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س ي  ي   الزب 
زف  مز الش 

ت   للوى 
 أهراس سوق مساعدية الشريف محمد جامعة مدير

زاػ   ش  اٌ   الغام ا
 واللغات الآداب كلية عميد

 صاري محمد د.أ
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 مشنتل الرحمن عبد. د
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يقم مداني. د  ز

ة   ث  ة   اللخ   الغلوث 
س ي  ة   رب  ث  ة   اللخ            : الغلوث 

 
ذ د.ا اٍى الىهاب   عب  غ  ش 

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت  خشاب جلال د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت  عتيم مدًدت د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت  لووام صليمت د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت                هوار بً بهاء د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت خرزلي الحفيظ عبد د.أ

 الجسائر باجىت، جامعت                  بودربالت الطيب د.أ

   الأردن - ومترجم هاكد                    صالح فخري  الأصتاذ

 الأردن اليرمون، جامعت              كطوش بضام د.أ

 فلضطين الىجاح، جامعت              الأصطت عادل د.أ

 الجسائر عىابت، جامعت                       خفيف علي د.أ

 فلضطين اللدش، جامعت               عتيم عمر د.أ 

 صوريت دمشم، جامعت            الصالح هضال د.أ

  فلضطين الىجاح، جامعت           الدًك إخضان.د.أ
 الجسائر أهراش، صوق  جامعت         صعدي جموعي. د

 الجسائر الطارف، جامعت         خني اللطيف عبد د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت          شارف عماد. د



  الجسائر صىيىدة، جامعت         بوعدًلت وليد  د.أ

 الجسائر وزو، جيزي  جامعت          بلعلى آمىت د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت        داودي صوريت. د

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت        هاشمي غسلان. د

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت          بييت صليمت. د

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت            خاوة هادًت. د

 الجسائر صعيدة، جامعت        رابحي اللادر عبد د.أ

 الجسائر بضىرة، جامعت              صعدًت وعيمت د.أ

  الجسائر بوعريريج، برج جامعت      صفيت بً الله عبد. د

 الجسائر مغىيت، الجامعي المرهس مالك بً مدمد صيدي د.أ

 جووط صوصت، جامعت          العمامي هجيب. د

 العراق ـ البصرة جامعت  البدراوي خبيب جواد مدمد د.أ

  جووط مىوبت، جامعت   الضعداوي  صلوى  د.أ

 العراق دًالى، جامعت التميمي عبود فاضل. د

 الجسائر بضىرة، جامعت           هرام صليم. د
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 1باجىت جامعت دامخي اللادر عبد. أد

 كضىطيىت مىتوري جامعت بولفوش زهيرة. د.أ

 جبضت جامعت شرفي لخميس ي. د

 جبضت جامعت الدًً محي بلال. د

 صىيىدة جامعت جغدًر الضلام عبد. د

 خيشلت جامعت آدامي خميس ي. د

 البواقي أم جامعت                بلغول  شهرة.د

 خيشلت جامعت  كروي صميرة. د

 عىابت جامعت                صبتي صهيلت. د



 كضىطيىت مىتوري جامعت مضاعدًت جوفيم. د

 البويرة جامعت لباش ي اللادر عبد. د

 الطارف جامعت عاشوري فتيدت. د

  أهراش صوق  جامعت عبابضيت دلال. د

 أهراش صوق  جامعت ًحي بً شادًت. د

 جبضت جامعت عبان الله عبد. د

 المضيلت جامعت               ختيم عسوز. د

 الطارف جامعت               جدري  ليلى. د

  أهراش صوق  جامعت              لولو  ة فاًس د،

 البويرة جامعت           لوصيف غىيت. د

 الطارف جامعت    رويبي الىريم عبد. د

 بضىرة جامعت             دخيت فاطمت. د

 كضىطيىت مىتوري جامعت خضراوي  زييب. د

  كضىطيىت مىتوري جامعت بولىعيباث وعيمت. د

 المضيلت جامعت  بوخلط خياة. د

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 قواعد النشر  
 نشر المجلة البحوث باللغات الثلاث: العربية والفرنسية والإنجليزية.ت 
  أصوووويلاير ونووووس بنشووووور ضووووابااير وأن علوووو، لللمواصووووفات العللمي ووووةير وا ن  ي ووووة البحوووو  أن يكووووون

 عل ق بمباح  اللغة والأدب والناد والترجمة.ا تعارَف علي اير ويت
 إرضاله إلى ج ة ثانية للنشورير و  ياُبوَأ أ    يلتزم الباح  بتوقي، وإرضال تع  دٍ بعدم نشر بحثه أو

 بحٍ  دون هذا التع  د. عللما أن  النلموذج بتاحٌ على بوق، المجلة الإلكتروني .
  ص. ويكُتوووط  ووو :  71صير وأ  تاوووأ  عووو   51أ  تت ووواوز صوووفحاتهTraditional Arabic 

 .79بح م: 
  وا سافة بين الأضطر:  .77: وبكتوبةً بح مونس آليةير أن تكون الهوابش في آخر البح ير

7011 
  أن يكووون البحوو  بناحوووا لغوي ووا وبطبعي وواير بووو، فوورورة عوودم تووور  فوورا  بووين علابوووات الوقوو  وبوووا

 قبل اير وبين واوات العط  وبا بعدها.
    وباائلمووة بوو  تللمووةير   511  يت وواوز عوودد تللماتووه  وآخوور أجنووي أن يرُفووق البحوو  بملروو  عوور

 .تللمات  الثلماني ت ا فتاحي ةير   تت اوزالكللما
  تاُبَأ ا اا ت ا ترجمةير.  شرط أن ترفق بالن   الأصلي 
 .تخل، جميُ، الأبحاث للتحكيم دون اضتثناء 
 . يحق  لهيئة التحرير إعادة صيانة بعض الجلمأ أو حذف اير بما   عأ  بمللمون البح 
  ر أضرة تحرير المجلة.  تعبّ  باللرورة ع  أفكاتلزم أصحابََاير و الأفكار الواردة في ا اا ت 
 .تعاد ا واد إلى أصحابَا ضواء نشرت أم لم تنشر   
 .ترتيط ا واد عل،  عتبارات فني ةير وتاني ة 
 الأبحاث التي   تلتزم باللواب  الساباةير و  ترد  على أصحابَا.   تابأ المجلة 
 .تنُشَر ا واد حسط بستلزبات العدد العللمي ة 
  ّيد الإلكتروني  التالي:ترُضَأ البحوث إلى البrevue.lell@univ-soukahras.dz  
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ة  العدد احت  ت  ت   اف 
 

الرقّعة الأكثر قابلية للاشتعال في  ،قةيعدّ "أدب المقاومة" بمصطلحاته ومفاهيمه المساوِ 
 ُ ين–الدرّاسات الأدبية، وهََجتَه أنفاسٌ  -منذ ظهوره في النصّف الثاّني من القرن العشر

يةّ في بقدرِ ما وهَجتْ مسألباينت ألوانها وأجناسها وأبعادها، كتابية تغازر عددها، وت ة الهو
الواقع الراهن، المتغير بشدة على واقع الزمّن، باعتبارها مدار اختلاف الباحثين بتوجّهاتهم 

ية، ومشاربهم العلميةّ المتنوعة، وأدواتهم الفنيةّ والمنهجيةّ الجزِال.  َ لنا الفكر غير أنّ ما هاءَ
يةّ منها، هو أدب المقاومة العربيّ  ها، والأدوات اضايا التي عالج، والقمابتلاوينه وقضايا الهو

يةّ، والمثقّف، والالتزام...االتي توسّل  ها لفضّ إشكالياّت عديدة، نحو قضايا: الهو

ية والأدبية بالشراكة مع فرقة البحث )  على هذا المعنى نظم مخبر الدراسات اللغو
PRFU( )استراتيجيات  ّ ية في الأدب والن يينّ( مؤتمرا  المثاقفة وسؤال الهو افتراضيا  قد الجزائر

ية والمقاومة في الأدب العربي" يوم  يلية  30بعنوان  " أسئلة الهو م، انطبق على 0302جو
 ّ ّ ثلاثة محاور تصدّرها الت ّ أصيل المفاهيمي، وتحر ي ، ثم قضايا أدب  ةك بعده محور سؤال الهو

ّ ر هذا العدد الخاص في جزأيه بدراسالمقاومة وإشكالاته، فتنوّ  ة وعربية ودولية ات محلي
يةّ جاست في مسارب عديدة من أدب المقاومة  كثيرة ل كوكبة من الباحثين ، ومسألة الهو

  .عصيةّوبلغت مواطن 

ر حري 
س الت ّ ي   رئ 

وامع ا ح   د. رض 
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اللّغة المقاوِمة وأزمة هويةّ الرّواية الفرانكفونية الجزائرية.)  مولود فرعون، آسيا جبّار، مالك 

 حدّاد، محمد ديب ...(
 سليمة لوكاـ. د
 سوؽ أىراس جامعة جامعة

 الـملخص: 

    
عماريةّ وبعدىا، يقف إفّ الدتدبرّ في الددوّنة الرّوائيّة الجزائريةّ الدكتوبة بالفرنسيّة زمن الفترة الاست    

على كمّ غنً قليل من الخطابات التي تعاطت مع مسألة اللغة الأجنبيّة من زاويتنٌ للنّظر تكاداف 
 تقفاف على طرفي نقيض:

 لغة الآخر بوصفها أداةَ تعبنً عن الأنا. -

 لغة الآخر بوصفها أداةَ مقاومة للآخر. -

عدىا الذوياّتي، و تفسح المجاؿ للسؤاؿ البسيط و ىو أمر يرتّب بلب شكّ تبعات بسسّ الذّات في ب
الدقلق: من جانب أوّؿ،كيف أمكن للروائيّ الجزائريّ أف يتوسّل لغة الآخر الفرنسي بحمولتها 
الاستعماريةّ أداة كتابة وتعبنً، و ناقلة فكر و رؤية بغض النّظر عن مسألة الاختيار أو الاضطرار 

تعتريو حالة ارتباؾ ؟ بل إننّا نذىب أبعد من ذلك  دوف أف يتسرّب إليو شيء من بريّز أو
فنتساءؿ: بأيّ بصاليّة وبأيّ شعريةّ كتب ىؤلاء؟ ما حظّ حضور لظط كتابّي فرنسيّ صميم في نصّ 
، يعيد الصّياغة ولؽعن في ذلك  جزائريّ لم لغد بدّا من استعارة الأداة، فطفِقَ يطوعّ ويشكّل ويقاوـ

 يت الوجود والخصوصيّة.       ابتغاء بذذير الذويةّ و تثب

ومن جانب ثافٍ، كيف أمكن لذذا الروائيّ أف يقيم داخل ىذه اللغة ويتّخذىا درعا يتحصّن بها  
في مقاومتو للآخر صاحب ىذه اللّغة، دوف أف يفتّ لو  ذلك في عضد التزاـ أو ينهك لو طاقة 

 في الدواجهة؟
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سؤاؿ، ولكننّا نروـ  تفحّص روايات لأعلبـ في ليس في وكدنا ولا في وسعنا الإجابة عن ىذا ال
ىذا الشّأف أمثاؿ آسيا جبار ولزمّد ديب و مالك حدّاد وعبد القادر بصعي وآخرين، ونعكف 

 على وجوه بسثّل ىؤلاء أو بسثيلهم أو امتثالذم للغة ليست لغة ىويتّهم.

اعت مقاومة بعضهم و حقيق بنا في ىذا الدقاـ أف نطرح السؤاؿ الدشروع: ىل استط        
بواسطة ىذه اللغة ، و سعيو من خلبلذا إلى دحض طروحات الآخر و نسف ادّعاءات مركزيتّو ، 
ومن ثّم فضح ما استخفى من لشارساتو  وما توارى من عوراتو، أف بروؿ دوف إحداث حالة من 

التلميذ التعاطف مع ىذه اللغة، وىو في الغالب تعاطف مشوب بالاحتراز والتردّد بدءا ب "
والدرس" لدالك حدّاد مرورا ب " الدار الكبنًة" لمحمّد ديب، وصولا إلى " بعيدا عن الددينة الدنوّرة" 
و "رحيل اللغة الفرنسية" لآسيا جبّار وكذا " الليلة الأخنًة للؤمنً" لعبد القادر بصعي، و غنًىا من 

 الروايات التي انضوت ضمن ىذا السياؽ. 

كذلك، ىل في مقدورنا لزاصرة ىذه التجربة الدتميّزة الدثنًة، ومن ثّم تأطنًىا   وإف كاف الأمر       
 أدبياّ و ثقافياّ ؟

 تلكم ىي الأسئلة التي تسعى ىذه الدداخلة إلى إثارتها، و الإشكالات التي تروـ تطارحها.    

 الكلمات المفتاحيّة:    

  -التجذّر -اللغة –توبة بالفرنسية الرواية الدك -الدقاومة   –أزمة الذويةّ   -الاستعمار

 ا
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 عنوان المداخلة:

أورد عبد الفتاح  كيليطو في كتابو"أتكلّم بصيع اللغات ولكن بالعربيّة" عبارة         
استوقفتني بدا بريل عليو من دلالات، و لعلّي أبّزذىا نقطة انطلبؽ إلى ما أنا إليو 

بسبب اللغة التي اخترتها، وإلّظا بسبب بسبيل، فقد قاؿ: " لن لُػكم لك أو عليك 
 1استعمالك إياّىا، والطابع الشخصيّ الذي وسمتها بو."

إفّ تقصّي ألضاء النظر في ىذا القوؿ يوقفنا عند مسألة غاية في الدّقة والحدّة، فما 
معنى أف لؼتار أحدنا لغة للكتابة أو حتّّ للحديث، فلب يستتبع ذلك شيء لأفّ مدار 

ب الاستعماؿ من جهة، وفي وسمها بديسم الذات من جهة أخرى، حنٌ الأمر في سب
 يُضفى عليو الطابع الشخصيّ. 

أَوَ ليس لسبب الاستعماؿ آصرة باختيار اللغة؟ وحتّّ في الحالة الدعاكسة، أليس 
 اختيار اللغة نابذا عن الرغبة في استعمالذا استعمالا خاصّا؟

في الدقاـ الذي يكوف فيو مستعمل اللغة  لستارا في الحقيقة لؽكن لذذا الرأي أف يسُاؽ 
لا مضطراّ، راغبا لا مكرىا، وحينها لؽكن الحديث عن سبب الاستعماؿ والديسم 
الشخصيّ، وحينها أيضا تكوف الكتابة في حالة تصالح وتناغم مع الذات واللغة على 

ة الكتابة باللغة حدّ السّواء، ولنا أف نضرب الدثل ىنا بالكثنً لشنّ اختاروا عن طواعي
الفرنسيّة من غنً الدغاربينٌ والأفارقة وبعض الدشارقة  على اعتبار أننّا سنشتغل على 

 V.Nabokovىذا الجانب، و لؽكن أف نذكر ىنا الروسينٌ "فلبدلؽنً نابوكوؼ"

والرومانينٌ "إلؽيل  S.Beckettوالايرلندي "صمويل بيكيت"Adamovو"أداموؼ" 
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 و التشيكي "ميلبف كونديرا"  E.Unescoجنٌ يونسكو"و"أو  E.Cioranسيوراف" 
M. Kundera وغنًىم كثنً لشنّ اختاروا فكتبوا فكاف أف احتفت بهم فرنسا

فأغدقت عليهم عطيّة الانتساب إلى الأدب الفرنسيّ وجنّبتهم بدركزيةّ متعالية وسم 
 الفرانكفوني الذي خصّت بو أدب الدنتسبنٌ إلى من ىو خارج أورباّ.

ذا، فلعلّ ما كاف يقصده "كيليطو" ب "اختيار اللغة و سبب الاستعماؿ و و ىك
الطابع الشخصيّ" ينضوي برت ىذه الدظلّة، أمّا ما لضن بصدده فلب لراؿ فيو لاختيار 
و طوع وحريّة، و من ثّم  فسبب الاستعماؿ لزكوـ بخصوصيّة، والديسم الخاصّ 

 لزفوؼ بغنً قليل من الاقتضاءات.

البدء حقيق بنا أف لضدّد مدارات برركّنا فنبنٌّ أننّا لطصّص الحديث عن في         
الرواية الجزائريةّ التي كتبها مبدعوف جزائريوّف باللغة الفرنسيّة في فترة ما قبل استقلبؿ 
الجزائر وما بعده، و كاف فيها ىؤلاء الكتّاب مضطريّن إمّا للكتابة باللغة الفرنسيّة، 

سعفة سواىا آنذاؾ بحكم إكراىات الظرّؼ التارلؼي وليس من لغة لشكنة م
 الكولونيالي، و إمّا للصّمت و التّواري.  

و غنً خاؼ أفّ ىؤلاء قد فضلوا أف يكتبوا فركبوا مركبا صعبا، ذلك أفّ مسألة         
الكتابة بلغة الآخر الدستعمر تتسوّر بالعديد من  الدخاطر: لِمَ يكتب ىؤلاء وعمَّ 

ف سيكتبوف؟ ىل بوسعهم الإقامة في لغة ما ومقاومتها في آف؟ إلى أيّ سيكتبوف؟ كي
مدى لؽكن للنمط الكتابّي الفرنسيّ أف يهيمن بحكم التكوين والدرجعيّة على النصوص 
الروائيّة الجزائريةّ؟ بنٌ التمثّل و التمثيل و الامتثاؿ: في أيّ الدستويات يقف الرّوائيّ 

 الجزائريّ ؟ 
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؟  و إف كاف الأمر كذلك، كيف بّست الدقاومة؟ وعلى أيّ ىل كلّ  من كتب  قاوـ
 صعيد؟

وإذا، كتب الجزائريوّف الذين تعلّموا اللغة الفرنسية في الددارس الفرنسيّة في الجزائر       
الدستعمرة ، ولم يكن بشةّ بدّ من تعلّمها في ظلّ غياب مدارس عربيّة نظاميّة أو ندرتها، 

ىو لغة التعليم والتعلّم والإدارة والسياسة و الصحافة والتحاور  فكاف اللّساف الفرنسيّ 
والأدب، فالسياؽ كاف كولونياليا، و حركة الكفاح السياسي الذادؼ إلى التحرر منو، 
واسترجاع السيادة الوطنيّة على أشدّىا، و أبدت الساحة الأدبية والثقافيّة حاجة إلى 

ناة شعب مستعمَر سيم الخسف والإذلاؿ إيصاؿ الصوت إلى الأقاصي، و الصدع بدعا
 والعبوديةّ

فكاف "اختيار اللغة الأجنبيّة وسيلة للتعبنً عن الرّوح العربيّة لم يكن حبّا واختيارا  
وإلّظا كاف أمرا فرضتو بصلة من الظروؼ القاىرة. ولعلّ أىمّ ما في الأمر أفّ ىذه 

في فاعليّتها وتأثنًىا في الأوساط الكتابات باللّغة الفرنسية كانت لذا وطائف متعدّدة 
الدثقّفة الفرنسية لشاّ أدّى إلى موجة من الاحتجاجات ضدّ الدستعمر، كما ىي الحاؿ 

 2عند سارتر ومالرو."

كتب الجزائريوّف الدفرنسوف لغةً، الدتجذّروف انتماءً الدتشبّعوف وعياً،  كاف ذلك           
 شر "جوف عمروش" رواية يوغرطة الأبدي" مع نهاية أربعينيات القرف العشرين حنٌ ن

 L’éternel Jughurta واشتدّ ساعدىم في مطلع الخمسينيات مع مولود فرعوف ،
 ولزمّد ديب، وقد حدث ذلك ما قبل اندلاع الثورة، واحتداـ الصراع. 
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كاف ىؤلاء الرواد لػملوف ىاجسنٌ: إثبات الذويةّ أو البحث عنها، والوقوؼ في وجو   
 شطرىا أو إرباكها، بغضّ النّظر عن الزاّوية التي أطلّ  منها كلّ واحد من يسعى إلى

 منهم، و المحضن الذي تشكّلت فيو رؤية كلّ منهم للذات والعالم والأشياء.

ففي الوقت الذي كاف فيو مولود فرعوف مسكونا بهويتو المحليّة في قريتو النّائية في  
خليقا بأف يوجد ويعرؼ و يعُرّؼ بو ، كاف منطقة القبائل، مشغولا بأنا بصعيّ يراه 

لزمّد ديب يسجّل واقعا ويوقع تسجيلب حيّا لدأساة أسرة بزتصر الجزائر الدستعمرة، 
يكشف زيف فرنسا من خلبؿ نسف مقولاتها الحضاريةّ والإنسانيّة التي جعلها 

قنعة تتهاوى على لزكّ امتحاف يعدّ الأقوى في بناء الأمم، وىي الددرسة، سقطت الأ
وتبدّت العورات، و الصلت الذويةّ على لساف طفل حديث عهد بالددرسة الفرنسيّة، 

 بلغة فرنسيّة عميقة في بساطتها، شفّافة في دلالاتها.             

كاف مولود فرعوف خريّج إحدى أعتّ قلبع الكولونيالية في الجزائر، الددرسة العليا 
ازة بسكّنو من تدريس اللغة الفرنسيّة لأبناء للمعلّمنٌ ببوزريّعة، حصل منها على إج

الفرنسينٌ والجزائريّنٌ على حدّ السواء، وىكذا كاف، ولكنّها لم تتمكّن من سلبو 
 إحساسو بخصوصيّتو، بهويتّو.

وعلى الرّغم لشاّ قيل في شأف ما كتبو مولود فرعوف، من وسمو بالرواية الاثنوغرافية        
حضرت فيها منطقة القبائل، و عناية الكاتب فيها بتصوير التي غابت فيها الجزائر و 

حياة الناس في قرى ىذه الدنطقة و عاداتهم ومعتقداتهم،مفصولنٌ عمّن سواىم من 
الجزائريّنٌ، فإفّ قراءة أخرى موازية ومتقاطعة ترى أفّ الكتابة عن الذّات والتعريف بها، 

ة برديدا، معزولةً عن السياؽ و منحها الحقّ في الوجود والظّهور في ىذا الدرحل
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الكولونيالي الذي بزلّقت فيو بذربتها الإبداعيّة، مقاومة على أكثر من صعيد: 
فالبحث عن الذويةّ  وتوثيقها مقاومة، و البحث عن الذّات بلغة الآخر الذي سعى 
إلى ىزّ يقينياتها، و الجناية على مقوّماتها فعل مقاوـ جسور، فأف يقوؿ مولود فرعوف 

:  La terre et le sang 2563 مطلع روايتو "الأرض والدّـ" الصادرة سنة في
" لداّ يعود القبائليّ إلى منطقتو الجبليّة بعد طوؿ غياب، لا يبدو لو الزمن الذي أمضاه 
بعيدا عنها إلّا كحلم، قد يكوف ىذا الحلم بصيلب أو مزعجاً، ولكنّو لا لغد الواقع إلّا 

و، في قريتو. القرية لرموع من الدنازؿ الدصنوعة من مزيج من بنٌ أىل بيتو، في منزل
الأحجار والطنٌ والخشب...ىنا نشعر بالجهد الدعزوؿ القاسي قليل الجدوى للئنساف 

  3الذي لا لؽتلك الوسائل، و يقاوـ بلب ىوادة لكي يعيش."

مو في لا لػتمل إلّا معنى الرغبة في قوؿ شيء آخر باللغة الفرنسيّة غنً الذي تعلّ 
ّـ لا لؽكنو الكتابة بها وإف كاف  الددرسة الفرنسيّة ، لعلّو الذات في توزّعها بنٌ لغة أ
بإمكانها أف تسعفو شفوياّ وجودياّ وثقافيّا، و لغة أخرى أقامت فيو عنوة وفرضت ىي 
الأخرى وجودىا و ثقافتها، وىي الثقافة التي عبّّ عنها الدثقّف الجزائري ذي اللساف 

 la culture de"مصطفى لشرؼ" بثقافة الحاجة أو الضرورة الفرنسي 
necessité.. 

فإمعاف النّظر في قولو: "لكنّو لايستعيد الواقع إلّا بنٌ أىلو، في منزلو، في قريتو" 
« …mais la réalité , il ne la retrouve que chez lui, dans sa 

maison, dans son village. »  
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ىم الدرجعي الذي يعيشو خارج ىذا الحيّز الحميم، فعبارة يشفّ عن لحظة اكتشاؼ و 
retrouver la réalité  مثقلة مكتنزة بنٌ دلالات الاسترداد والاستعادة والاىتداء

من جانب و الواقع و مقابلبتو الضديةّ كالوىم و الزيف و الخياؿ من جانب آخر، 
" chez luiمن تركيب "  بل إننّا نذىب أبعد من ذلك، لداّ لصوس في ما كاف يتغيّاه

الذي يعني ىو أيضا البيت في الفرنسيّة، ولكنّو قد لػيل على الدعنى الوجودي أكثر منو 
الدادّي، وكأنّي بو ينتقي اللغة، و بعناية فائقة لئلّب بريل على معنى ملتبس قد لػضر فيو 

 dans son، وبشكل أدؽّ  dans sa maisonالآخر خطأ، ولذلك جاء التحديد 

village  .ّفيتعانق الداديّ والروحيّ تثبيتا للذّات، و تأكيدا للهوية ، 

لم ينأ لزمّد ديب عن ىذا الدسار وإف كاف السياؽ مباينا على لضو ما، فالواقعيّة من 
 أظهر ما وُسمت بو أعمالو و قد بذلّت في "ثلبثية الجزائر" بشكل صارخ.

اللغة الأّـ، تقوؿ "لصاة بن خدّة"  في مقدّمة لم تعُوز اللغة الفرنسيّة "ديب" و لم بزنُْو  
يتبنّى الطروحات الإيديولوجية الجماليّة للواقعيّة  -أي لزمّد ديب–"الثلبثيّة" : " وىو 

النّقدية، قاده الأمر إلى اكتشاؼ كتابة طباقيّة، وىو بذلك لغعلنا نستشفّ اللغة 
التعبنًيةّ التي توافقت مع الثقافة  الدمحوّة برت اللغة الدتبنّاة حنٌ يذكر في ثنايا الصيغ
   4الدهيمنة أشكالا تقليدية شعبيّة لم تكن مؤىّلة آنذاؾ."

"الدار الكبنًة" نقف على مقاطع كثنًة  2563في أوّؿ عمل من الثلبثية الصادر 
تنتصب فيها اللغة مقاوِمةَ، لا تقنع بالبحث عن الذويةّ الجزائريةّ، بل إنّها تثبّتها، تسخر 

عاءات الدنظومة الاستعماريةّ برمّتها من خلبؿ تسفيو النظاـ التعليمي، وىو أحد من ادّ 
أكبّ مرتكزات الذيمنة و التركيع، لتكشف عن كذبو و إخفاقو في إيهاـ نشء الجزائر 
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بانتسابهم إلى فرنسا، و بضلهم على الاعتزاز بذلك، ومن ثّم يسهل عليها تسخنًىم 
حولّوا بعد ذلك أدوات تستعنٌ بها فرنسا كلّما احتاجت معاوؿ ىدـ لذويتّهم أوّلا، ليت

إلى التدليل على إبشار مهمّتها الحضاريةّ، في ىذا الشّأف يقوؿ أمنٌ معلوؼ في كتابو 
"ليس بشةّ أخطر من قطع حبل الأمومة : Identités meurtrières"ىوياّت قاتلة" 

ة الجزائرينٌ بلغتها بشكل الذي يربط الإنساف بلغتو ...لقد أرادت فرنسا استبداؿ لغ
إرسالّي، دوف أف بسنحهم في الدقابل مواطنة حقيقيّة، وليكن سأقوؿ و بشكل عابر، لم 
أفهم قط كيف لدولة تعلن لائكيّتها أف تطلق على بعض مواطنيها صفة "الفرنسينٌ 

، وبررمهم من بعض حقوقهم لسبب واحد، Français musulmansالدسلمنٌ" 
   5لديانة أخرى غنً ديانتها."وىو أنّهم ينتموف 

والدقطع الذي ندرجو في ىذا الدقاـ على لساف الطفل عمر وىو في الددرسة الفرنسيّة 
يناؿ حظاّ من التعليم فيها، و يتشرّب مبادئها، و ينهل من إرثها الثقافي والحضاري، 

رلػا يصوّر كيف يدرؾ وبحسّ طفولّي و وعي فطريّ أفّ بشةّ قلبا للحقائق، و كذبا ص
يكشفو الدعلّم نفسو ويدينو  ، و كاف ىذا الدعلّم جزائرياّ قد بزرجّ ىو أيضا من المحضن 
التعليميّ الثقافّي نفسو، يطرح الدعلّم "حساف" سؤاؿ درس الأخلبؽ: "من منكم 
يعرؼ ما معنى: وطن؟"، و بعد إجابة التلميذ الدعيد إبراىيم بأفّ الوطن ىو فرنسا، 

و يلوؾ في فمو كرة صغنًة من الخبز: " فرنسا عاصمة باريس. تبدأ تساؤلات عمر وى
إنوّ يعلم ذلك. الفرنسيوف الذين نراىم في الددف جاؤوا من ىذا البلد. حنٌ نريد 
الذىاب إلى ىذا البلد أو العودة منو لغب أف نعبّ البحر، أف نركب السفينة...البحر: 

نّو يعرؼ أنوّ: امتداد كبنً جدّا من البحر الدتوسّط. لم ير البحر قطّ، ولا السفينة.لك
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الداء الدالح يطفو على سطحو ما يشبو لوحة من خشب. فرنسا رَسْم بألواف لستلفة.  
كيف لذذا البلد البعيد جدّا أف يكوف أمّو؟ إفّ أمّو في البيت ، إنّها "عيني" وليس لو 

ذبة. وطن أو اثنتاف، و "عيني" ليست فرنسا. لا شبو بينهما. في التوّ اكتشف عمر ك
لا وطن، فرنسا ليست أمّو. كاف يتعلّم الأكاذيب لتجنّب عصا الزيتوف الدشهورة. 
ىكذا كاف حاؿ الدراسة... يفتتح السيّد حساف الدرس: "الوطن ىو أرض الآباء، 

ليصل إلى القوؿ في الأخنً بصوت  6البلد الذي نقيم فيو منذ أجياؿ عديدة... "
اعها منو: " ليس صحيحا حنٌ يقُاؿ لكم إفّ فرنسا ىي خافت، وبعربيّة لم يػُؤْلف سم

  7وطنكم..."

نعاين في ىذا الدوضع برديدا وضعا قد لا نعثر عليو إلّا في النادر من الدواقف، حنٌ 
تفوّض الأنا الكاتبة ساردا يتنحّى طواعية ليفسح لرالا للغة ىادئة ساخرة على لساف 

درا عن لزافل سياسية عتيدة، نظرّت لو خطابا عن الذويةّ رسميّا صا .طفل  يفكّك
وقعّدت، و بذلت لذلك آلات ووسائل و أنفقت لترولغو وقتا طويلب و مالا وفنًا، 

 واشترت لأجلو ذمم الكثنً من الدثقفنٌ والدتنوّرين و رجاؿ التاريخ والسياسة.

ي إذ انسابت ىذه اللغة طيّعة رائقة لا عنف فيها ولا تشنّج، لا صخب ولا تَدافعَ، وى
"راحت تدؾّ قلبع الكذب  تثبّت حقيقة ىوياّتية "عيني أمّو وعيني ليست فرنسا

الاستعماري الواحدة تلو الأخرى بسخريةّ بالغة ، وألم عميق بالاستفهاـ تارة: "كيف 
لذذا البلد البعيد جدّا أف يكوف أمّو؟" و بالنفي تارة: "وطن أو لا وطن، فرنسا ليست 

أخرى: " الوطن ىو أرض الآباء، البلد الذي نقيم فيو منذ أمّو " وبالإثبات تارة 
 أجياؿ عديدة" .
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لداّ تعلّق الأمر بالذويةّ، نهضت لغة الآخر الدكتسبة الغالبة تقاوـ ذلك الآخر صاحب 
اللغة ذاتها، براوره بدنطق البساطة و التسليم و البداىة، و ىي في لرموعها لا تبدي 

 اؿ فكر و لا كثرة جداؿ.حاجة لا إلى طوؿ تفكنً ولا إعم

لا يريد الرّوائي، في ىذا الدرحلة الدقيقة جدّا من تاريخ الجزائر أف يدخل في صراع  
مباشر مع الدستعمِر، فما يهتّم لو وينصب ىو أف تصل رسالتو في التعريف بشعب 
لؽتلك كلّ مقوّمات الذويةّ، شعب يعيش نساؤه ورجالو، أطفالو وشيوخو، أىل الددف 

أىل الريف مأساة إنسانيّة بكلّ تفاصيلها، وقد بدأ يتحسّس طريقو لضو الثورة، منهم و 
 Charlesولذا كاف الأىمّ بالنسبة إلى لزمّد ديب ، على حدّ تعبنً "شارؿ بوف" 

Bonn   ىو: "برليل تشكّل بطيء لوعي سياسيّ لدى الشعب الجزائري إزاء مسألة
         8الاستعمار."

لزمّد ديب قد دجّنت  بشعريةّ لشعنة في البساطة و الدرارة و و لئن كانت واقعيّة 
السّخرية لغةَ فيكتور ىيجو، فحُفَّتْ مقاومتُها بغلبلة من الذدوء الدتوجّس الدعلن عن 
وجود، وعن ىويةّ، فإفّ  "مالك حدّاد" وىو الشّاعر الدرىف،  قد أوغل في تقحّم 

كما قاؿ، فكتب بها ليدحض أف يكوف مسارب اللغة الفرنسيّة التي نفُي إليها قسرا  
فرنسيّا، و ليفصح لا عن انتمائو  وعن وجوده فحسب، بل ليصدح باختلبفو، عن 
الآخرين حتّّ وإف كاف على أرضهم، وبنٌ ظهرانيهم، ولعلّ ىذا ما دفع "جاف دلغو" 

 Jean Déjeux   « Hadad sent en Arabe et se déclareإلى القوؿ: 

incapable de raconter en arabe. »
9 
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، لم تنفصل شخصيّة "سعيد" عن  2561في رواية "الانطباع الأخنً" الصادرة سنة 
فرنسا، درس ىذا الشاب في مدارسها وبزرجّ منها مهندسا، بنى لذا جسرا في 
قسنطينة، أحبّ فتاة فرنسية "لوسيا"،ىاـ بها وىامت بو، ولكنّو في الدقابل لم يستطع 

ا مستعمَرا لو ىويتّو وخصوصيّتو،  ولذلك لصده يعنٌ الثّوار على إلّا أف يكوف جزائريّ 
تفجنً الجسر  من خلبؿ مدّىم بدا لؽكن أف ييسّر لذم أمر تفجنًه، ويرضخ لرغبة أىلو 
الذين رفضوا علبقتو ب "لوسيا" التي يشاء القدر أف بسوت برصاصة طائشة في اشتباؾ 

نٌ الجيش الفرنسي و الثوّار الجزائرينٌّ،ينتقل لأجلها إلى فرنسا ليزور قبّىا في قسنطينة ب
 في منطقة " إيكس أوف بروفنس".

كاف الدقطع الذي رصد فيو " مالك حدّاد" مسألة الذويةّ و الانتماء مثقلب بأوجاع    
الذات فيما تقيمو من وشائج مع الآخر، إنوّ لغد بعض ذاتو في أرض الآخر، 

يوف في فرنسا يتحدّثوف عربيّة لزليّة لا يعرفوف سواىا، لؽارسوف طقوس حياتهم الجزائر 
في فرنسا كما لو أنّهم يعيشوف في الجزائر، بل أكثر من ذلك، إنّهم يعيشوف منبوذين 
يسُاموف الذؿّ والذواف، يرى "سعيد" نفسو أفضل حالا منهم، وأقلّ ىشاشة لأنّهم : " 

قد اقتلُِعوا من جذورىم، وأعُيد استنباتهم،... لا لػملوف شحنة الشقاء نفسها، ل
يتفيّأوف ظلبؿ أشجارىم، ولا ضوء سمائهم، ولا صلببة أرضهم، لم يكونوا بنٌ 

ثّم ما لبث أف بذاوز ىذا ليدرج حالة بسظهر ذاتو عند الآخرين،      10أىاليهم..."
نتحاور،  كيف يرونو ولداذا؟ " لكنّك يا سعيد لست مثل الآخرين، معك لؽكن  أف

نستطيع أف نستضيفك، لؽكن أف نتحدّث معك عن "روني شار" أو "بتهوفن". أنت 
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لست مثل الآخرين. لا يعترينا ذلك التجهّم الناتج عن الاشمئزاز، ليس لدينا ذلك 
  11الإحساس بالخوؼ، معك لؽكن أف نتفاىم."

أمره معهم إلى بدرارة طافحة يعدّد "سعيد" بصلة الدواصفات التي توافرت فيو فصنًّت 
قبوؿ حضوره و رضى عن وضعو، ولذلك أعلن بلغة مقاوِمة، بعبارات مكرَّرة ىادرة 
تندّ عن لزاضرة الأساليب الفرنسيّة الدخمليّة الراّقية الدترعة ببذخ المجاملبت فقاؿ:" 

أنا مثل الآخرين، لا تضيف لي مؤىّلبتي شيئا، ولا تنزع منّي شيئا... أنا مثل  ! خطأ
، أنا مثل الآخرين، أقوؿ أمّي كما يقولوف، أقبّل أبنائي كما يقبّلوف أبناءىم، الآخرين

أخشى مدالعة الشرطة لي كما لؼشوف، أنا مثل الآخرين، كلّ شيء يربطني بهم، 
أعرؼ ىويّتي من خلبلذم، لا أكوف ذاتي إلّا معهم، لقد اختارت الشجرة غابتها، و 

                12 دوف الذين يفهمونني حقّا."النوتة سيمفونيتها، إنّهم أىلي، الوحي

أجرى الروائيّ في الدقطع الذي لغسّد نظرة الآخرين إلى سعيد الجزائريّ الدختلف لغة   
فرنسيّة دفاعيّة تستدرؾ و تنفي وتنكر، تتوسّل الإمكاف والاحتماؿ دوف إثبات أو 

 Mais vous Said, vous n’êtes pas comme les autres »تأكيد، 

,on peut….on ne fait pas ce grimace, on n’a pas… »      

لغة تتباىى بثمرة التعليم الفرنسي، و عنواف لصاح الدهمّة الحضارية الدزعومة، لغة لا 
تهتمّ بو إلّا بدقدار ما لؼتلف عن أبناء شعبو، لغة لا تقوؿ: أنت مثلنا، أنت منّا، لضن 

 نفعل كذا، وأنت كذلك، ... 

ثل ىذا الإجراء عن اقتدار بالغ و براعة لا تُضاىى في امتلبؾ ناصية اللغة وقد لًّ م
الفرنسيّة، خاصّة لداّ نلفيو يدؾُّ و بشعريةّ متعالية، قلبع ىذه اللغة، فيدحض مزاعم 
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أىلها، يسفّو بها و فيها خطاباتهم الدخاتلة الدقنّعة، و يباغتها بخطاب سافر لا ىامش 
لينبّي للدفاع عن انتمائو     Erreurخطاب لؼطّىء ليصوّب  فيو لدداورة ولا لدواربة،

ولكنّو  إذ يؤكّد لا يني ينفي و   « Je suis comme les autres »بالتأكيد 
  « vous n’êtes pas comme les autres »يعارض عبارتهم الدغرية الدرغّبة ، 

   tout m’identifie à eux ليتبع ذلك بعبارات منتقاة دالّة على الذويةّ بلفظها
  tout me rattache à eux، و كلّ ما لػيل عليها من معاني الارتباط 

 L’arbre و التجذّر Je ne suis moi-même qu’avec eux .  والانتماء
a choisi sa foret, la note sa   symphonie  و القدرة على الاحتواء و

 Les seuls à me comprendre  التواصل الحقيقي

réellement, les miens. »      

ألؽكن بعد ىذا التصريح الحديث عن أزمة ىويةّ لدثل ىذه الكتابة التي تتردّد بنٌ  
جنباتها روح جزائريةّ مقاومة لكلّ لزاولات التهجنٌ و التدجنٌ بكلّ ضروب الإغراء و 

غ أثره و الترغيب؟ أَوَ ليسَ بلغة ىؤلاء القوـ أوصل الرّوائيّ ىذا الخطاب الدقاوِـ ليبل
 مداه، فتأمر الإدارة الاستعماريةّ بدنع نشره ومصادرتو؟ 

وأجدني في ىذا الدوضع بالذات أستعيد عبارة للشاعر الفيلسوؼ إميل سيوراف       
Cioran  :الذي قدـ من رومانيا إلى فرنسا، وصار يكتب بالفرنسيّة، حنٌ قاؿ

نوع من الخرافة الفرنسية.كلّب، "كنت ساذجا أف أعتقد بأفّ اللغة ىي كلّ شيء، إنّها 
    13اللغة ليست كلّ شيء، إنّها لا شيء تقريبا."
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على فارؽ مركزيّ بنٌ الشّاعرين ىو أفّ ىذه اللّغة كانت بالنسبة إلى الأوّؿ "منفى" و 
بالنسبة إلى الثاني " ملبذا"، وعلى الرّغم من ذلك وجدنا "حدّاد" يقدّ منها ما بو 

ما في وسعو ، ولذلك بشنّ عاليا ما  أسعفو أيضا ليهب لوطنو  يقاومها، يغالبها، وما
 حفّتو بو فقاؿ: 

« Pourtant, je remercie sincèrement la langue française de 

m’avoir permis de servir mon pauvre et beau pays. »
14

 

مار و غنً بعيد عن "مالك حدّاد" أطلّت "آسيا جبّار" من نافذة  أخرى زمن الاستع
، تكابد فيو الذات أوجاع الذويةّ الدنشطرة،برمل  وبعده لتفضي ببوح رقيق لكنّو مقاوـ
أداة التعبنً ذاتها، و تفصح عن موقف لزرج إزاءىا: " الفرنسيّة  ىي لغة زوجة الأب. 
ما ىي لغتي الأّـ التي رحلت؟ أىي تلك التي تركتني على قارعة الطريق، و ولّت 

 . 15ىاربة؟."

« Le français est ma langue marâtre. Quelle est ma langue 

mère disparue, qui m’a abandonnée sur le trottoir et s’est 

enfuie ? » 

نعاين في ىذا الدقطع بحثا عن الانتماء الحقيقيّ، عن الذويةّ الدفقودة، عن موقع ىذه 
الجازعوف" و "أبناء اللغة منها وفيها، ولذلك بعد الروايات الأولى: "العطش" و " 

العالم الجديد" التي رأى النقّاد  أنّها دافعت عن الدرأة أكثر لشاّ دافعت عن الجزائر 
الدستعمَرة، لم تتوقّف "جبار" عن الكتابة عن الاستعمار، ترى أنّها فعل يثبّت الوجود 

 لذا" ويقاوـ النسياف و التهميش والإقصاء والنكراف، ففي روايتها "الدرأة التي لا قبّ
سعت "لأف تشيّد بفعل الكتابة وبفكر الدثقّفة عالَما يسكنو وعي امرأة أجادت برىافة 
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متناىية الإنصات لعذابات الإنساف ولزن الأوطاف، ويتأثّث برغبة أكيدة في الإسهاـ 
في الكشف ليس عن مواطن القصور والانكسار، وإلّظا عن مواطن الشموخ، ومراتع 

   16ؾ خيوط ىذا الوشي البديع بيد الدرأة التي لا قبّ لذا."البطولة، وصادؼ أف بُرا

"زوليخة" ىذه الدرأة الدقاوِمة باللغة والسلبح على حدّ السواء، تقف في وجو  السيّدة 
الأوربيةّ التي اصطدمت بها وىي ترتدي لباسها التقليديّ في طريقها إلى الحفلة، وقد 

مة؟ فردّت زوليخة في براءة، وقد  صرخت في وجهها : " ماذا ىناؾ أيتّها الفاط
كشفت عن وجهها: وماذا ىناؾ يا ماري؟ و ىهنا لم تستطع الدعمّرة الدالطيّة أف بُزفي 
اشمئزازىا وصلفها: أتنادينني ماري؟ ما ىذه الجرأة؟ فتجيب زوليخة في ىدوء وكأنّها 

لا أدُعى فاطمة،  معلّمة تلقّن درسا: أنت لا تعرفينني وبردثينني بصيغة الأنت، ثّم إنّني 
 كاف بإمكانك لساطبتي ب"مداـ"، ألََيْسَ كذلك؟".

« Tu m’appelles Marie ? quel toupet ! » Alors Zoulikha, très 

doucement, comme à l’école l’institutrice( et son voile 

découvrant tout son visage), de lui faire la leçon: « Vous ne 

me connaissez pas !Vous me tutoyez…et, en outre, je ne 

m’appelle pas Fatma !...Vous auriez pu me dire Madame, 

non ? »
17

 

دار الصّراع في ىذا اللّقاء الصّدامي الدقتضب حوؿ طريقة الكلبـ وعدـ القدرة على 
لى التفاىم، فالدرأتاف تستعملبف اللغة نفسها، ولكنّهما على مستوى الذويةّ تقفاف ع

طرفي نقيض، إحدالعا بسثّل الصورة النمطية التي رسمها الدستعمِر للمرأة الجزائريةّ، و 
أطلق عليها اسم "الفاطمة" العربية الدسلمة الأمُيّة الدتخلّفة،  في مقابل الصورة التي 
 ترُوِّج للمرأة الغربيّة الأوربيّة الدتحضّرة السّيدة  الدتعالية ، صنعت اللغة فعل الدقاومة

حنٌ أعلت نبّة التحضّر و الخلق الرفيع لدى "زوليخة" التي وجّهت للمعمّرة خطابا 
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ثوتْ في تضاعيفو سخريةّ مشبعة بذكاء وسرعة بديهة جعلبىا بزتار لذا اسما يتطابق 
مع ىويتّها، "ماري" بحمولتو الدينيّة، ثّم تردؼ ذلك بتذكنً بأبجدياّت التعامل و رقيّ 

 ث:التواصل في لزطاّت ثلب

 توقيع حدث و توثيق تقصنً ) لا تعرفينني و بردّثيني بصيغة الأنت.( -

 تصحيح تصوّر أو بسثّل جرى تعميمو."ثّم إنّني لا أدُعى فاطمة." -

تعليم آداب التواصل الحضاري في نسبتو إلى ثقافة الآخر "كاف بإمكانك لساطبتي  -
 ب "مداـ""

جابة، وإلّظا إقامة للحجّة و انتصارا لتتوّج ذلك بعبارة "أليس كذلك؟" لا طلبا للئ
 للهويةّ، و برديدا للبنتماء.

وأنا أتفرّس في شعريةّ ىذه اللغة التي ركحت على إعماؿ عقل كارتزيانّي  و تسيّد  
بساطة حروؼ "ىيجو"  وإلغاز طرس بلبغي عربّي قديم، عنّ لي أف أتقحّم بعض 

ك التي استدعت فيو الذّات في امتداداتها العوالم الروائيّة الأخرى لآسيا جبّار خاصّة تل
الوجوديةّ الذوياّتية، لعلّي أقبس منها ما يشدّ عضدي في رحلة سنًي إلى مسارب 
لسانها الدقاوِـ العصيّ، وقد انتهى بي الأمر عند عمل آخر ألفيتها بزصّو بسهم وافر 

مأربها في رسم حدود  من العناية الفكرية والجماليّة، و تراىن بو في الآف ذاتو على بلوغ 
ىويةّ كتابتها بالنّظر إلى ما قوّة ما استقرّ في أطوائو من دلالات وىو: " الحب، 
الفانتازيا"، و قد اختارت أف تصهر سنًتها الذاتيّة قصدا بالتاريخ الاستعماريّ لتُجلي 
من خلبؿ ذلك موقفا من ذاتها الدوزّعة بنٌ لغتنٌ وثقافتنٌ وصوتنٌ ولكن يبقى 

ماء واحدا، و تغدو الذويةّ إحساسا بالشوؽ والحننٌ إلى الأرض والتاريخ و الأّـ، الانت
تعود الروائيّة إلى تاريخ دخوؿ الاستعمار الفرنسي  إلى الجزائر، لتسجّل صفحات من 
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الدقاومة وصولا إلى الحرب التحريرية ثّم الاستقلبؿ، وفي كلّ ىذا، توظّف اللغة الدقاوِمة 
غريب ذاتو، غريب عن اللغة الفرنسيّة و قريب منها في آف، وغريب ذاتها بالإيقاع ال

عن اللغة العربيّة أيضا لكنّو يظلّ بضيما، ذلك أفّ "جبّار" حنٌ قالت:" أكتب إذا 
بالفرنسيّة لغة الدستعمر التي أصبحت لغة فكري، في حنٌ ما زلتُ أحبّ و أتألّم و 

                  18ربيّة لغتي الأّـ"أُصلّي بالعربيّة )عندما أُصلّي أحيانا( بالع

        

و غاية ما ننتهي إليو سؤاؿ كنّا قد أثرناه في البدء: إلى أيّ مدى لؽكن أف           
نتبنّى الرأي القائل إفّ  قوّة الكلبـ من قوّة الدتكلّم؟ ألم تػُلْقِ الثقافة الفرنسيّة بظلبلذا 

باحتراز شديد لأفّ ىذه النماذج القليلة و  على كتابات ىؤلاء الجزائريّنٌ؟ نقوؿ نعم،
إف كانت لا تفي حقيقة بالغرض، فإنّها فتحت أمامنا كوى لؽكن أف ننطلق منها 
لنشرع أبوابا للبحث في فكرة اللغة الدقاوِمة، أمّا فيما لو آصرة بهويةّ الرّواية الجزائريةّ 

ملبحظة أفّ الأمر فيها لا يرتبط الفرانكفونيّة عند ثلّة كبنًة من الجزائريّنٌ، فبإمكاننا 
أساسا بهذا الدصطلح الدثقل بالرواسب الإيديولوجية السياسية بل يرتبط أكثر بالثقافي 

        19والأدبي.

ولعلّ عبارة شهنًة للشاعر الفرنسي "لويس أراغوف" عن "لزمّد ديب" بزتزؿ داخلها 
ىذه التجربة الدلتبسة الغائمة: " 

«  Cet homme dit-il en parlant de

 Mohamed Dib, d’un pays qui n’a rien à voir avec les arbres 

de ma fenêtre, les fleurs de mes quais, les pierres de nos 

cathédrales, parle avec les mots de Villon et péguy. »20 
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تجاوزه لا يبدي الدقطع الدقبوس حاجة لشرح أو تعليق، و لكنّ الذي لا لؽكن أف ن
 ىو عبارة ىذا الشاعر الذي يدرؾ في العمق حالة "الكلبـ بالكلمات".  

و من ثّم لطلص للقوؿ: إفّ ابّزاذ ىؤلاء اللغة الفرنسيّة أداة للكتابة و التعبنً، اضطرارا 
أو اختيارا، نفيا قسرياّ  أو إقامة عن طواعيّة، قد أحدث إرباكا و بزلخلب لا لؽكن 

بنى اللغويةّ  وما يرشح عنها من صيغ بصاليّة  شعريةّ، أو فيما ما بذاىلهما، سواء في ال
تكتنزه من إلػاءات وما تشفّ عنو من دلالات، و نعتقد أفّ الأمر برمّتو يرتدّ إلى تلك 
الرّوح التي انسابت بنٌ جنباتها، و تلك الذويةّ التي غلبتْ فأَثْرتْ و أبشرتْ أدبا روائياّ 

يّة، بل إفّ بعضها قد ىزّ بفعلِ الدقاومةِ اللغةَ الفرنسيّة، و ضاىى أشهر الأعماؿ العالد
 لػضرني في ىذا قوؿ للكاتبة والصحفيّة الفرنسيّة "دومينيك سيقو" 

Dominique Sigaud  :  

« Allons voir, Boujedra. La répudiation. Première 

ligne. »Avec la fin de l’hallucination, venait la paix 

lumineuse(…) ».Je connais les mots, tous. Mais plus la 

façon de les mettre ensemble. La langue bifurque, attaque le 

français de l’intérieur. C’est ça. Il ya un danger. Je l’avais 

pressenti. »
21

                 

تكوف ىذه اللغة تقاوِـ آثرت أف يكوف ىذا الإفضاء في لغتو حتّّ نتمثّل و نستشفّ: أ
 الآف ىي أيضا؟ تلك إشكاليّة أخرى لعلّ الدقاـ يتّسع لذا في مواعيد أخرى.   
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 "لحفاةحبيبتيُالسُ "لروايةُُةُ ذموريُ جُ ُة:ُمقاربةُ الهويُ ُسؤالُ 
ُ*للروائيُمحمودُعيسىُموسى

 أ.د. بساـ موسى قطوس
ُ،ُالأردنجامعة اليرموؾ
ُ
ُ
ُ
 

ُالـملخص:ُ
يبػػ س سػػااؿ ا ويػػة سػػاالاا  يخػػنال اا مطقػػلف ت العنػػر ٍّػػاج ماػػير أ معػػصتدي اجقنػػا  د أس اقق ػػاد د أس     

 حضار ، من هنا ق ا  ف س   الذات هو الم خا الأسؿ لو   العالم، أس س   الآخص.ثقاتد أس 
هػػػا تذػػػة هويجػػػةا لبي؟طػػػاب الأدلى الصسا ػػػ   بيػػػى  سػػػب ا الموػػػاؿى سٍّ ػػػ  يبػػػ  ا طػػػاب هويػجق ػػػ ى هػػػا  

حققػػا الصسايػػة مصاٍّنلػػا الوقػػات سالنقػػ   سالإبػػ ا   مػػن خػػلبؿ س ػػ  الػػذات، أـ ا نسػػصت   ػػة 
 سمصاجعاىالو   الذام ة 

لا يخك أف البياة مُ خاا لقنػولبت ا ويػة مػن  ػنن   يػ  الم ػصدات ي الػ ين، سالقػاريا، سالوقا ػة،   
سه  من ثم العن ص المػصادؼ لبينػص ، سالماٍّػ ة لوجػودا. سا طػاب البياػو  يلػنا "سػبيطة  عػ  مػا"، 

 مواجلػػػة الػػػذات. سر ػػا "مصٍّػػػلاا"، سػػػوا ا أمارسػػػق  الػػػذات ت معامبيلػػػا مػػػ  الآخػػػص أـ مارسػػػ  الآخػػػص ت
؟ا  ػ ،، من ح ث المب أ ا طابُ 

ُ
ب أس ي ترض أف يػُنْ  ا   ل  ، سأف يسقحوذ  بيػى  بيػى حضػور الم

، المقبيق ، أس هو،  بيى أقا مق يص،  بيى س ر  وٍّو، "مو وع صصاع من أجا ا  وؿ  بيى السبيطة
 1.بو   المقبيق " حتى سهو مضاسؿ الارمقا   

                                                             
محمود عيسى موسى روائي وفنان تشكيمي أردني من أصل فمسطيني من قرية .*

،حاصل عمى إجازة في الصيدلة من جامعة دمشق، له العديد من 8594المحتمة عام )إجزم(
"مكاتيب النارنج" و"رواية حِنتِش بِنْتِش، و"بيضة العقرب6 السيرة السرطانية"، ويات مثل6الروا

وغيرها. خصص للاحتفاء به مؤتمر الرواية الأردنية السادس المنعقد في جامعة  الشمبر"،
 م.0202اليرموك،
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الػػػذ  الإجػػػصا  القطب قػػػ   لقن ػػػير لم لػػػوـ الجػػػذمور سالقطب ػػػر، أسالجنػػػ  بػػػ  امقػػػوخى هػػػذا الورقػػػة    
ردي  مػن أصػا  بيسػط  ، منطبيقػاا  مػن الػذات الأعػصل النامػب بيل )حب بػ  السػبيح اة  مظقحن رساية 

ال  تجن  ثلبث ذساتي  صب ػة، سأرد  ػة، س بيسػط ن ة، سهػ  مػامن لاػذا الا سػضاـ العضػو ، سمن ػق  
لتر ؾ البلص 

ُ
مدػا ُ ػصؼ  بػػ "  صيػة الجػذمور". سبػ   ،2مدولبا  ا أب    دسلوز سغامػار   بيى الآخص الم

، سهػػذا العػػاـ مدػػولبا بػػال نص ال بيسػػ   النقػػ   الػػذ  3هػػذا ا ػػاص مدػػولبا بصسايػػة "حب بػػ  السػػبيح اة"
مصػػترح الم ػػاه ل سالن صيػػات الػػ  مظنػػن تخ   ػػلا  عػػ  مدارسػػة قػػصا ة مطب ق ػػة  بيػػى  ػػ   ػػصل ٍّقػػب 

 سل  خ وص ق  المحبي ة، سهذا ما سار  بي   بعض أسا   النقػ  سالبلبغػة سال بيسػ ة قػ مظاا ببياة  صب ة، 
 ت مواق لل م  الآخص، سمطع ل ثقا قلل العصب ة بع  غصببيقلا سمزبيلا.

الكلمـــــــــاحُالمفـــــــــامير:ُالهوي ـــــــــة،ُاللـــــــــذمور،ُالروايـــــــــة،ُ"حبيبتـــــــــيُالســــــــــلحفاة" 
ُ
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 مقدِّمة

لم نصين سال لبس ة من   ة زسايا منققبي  من  بيس ة ا وية  صُح ا مسألةُ ا وية ل ى العبينا  سا
مػ  الإ سػاف ت   ه  الجوهص المسقنص   الل؟  ة  لى  بيس ة ا وية الوجودية، سماٍّ ين  بيى أف الصسح  

، لػػا ت  ػػالم النبػػات، سهػػ  هويػػة مصٍّليػػة تدقػػ   نوديػػاا لاػػذا المعػػ   بيبيلػػضصة هويقُ  4 نػػصا. سػػ    ٍّػػا  
لا ملػب  هويػة اللػضصة، ر ػا بػ ت هويػة ا ػامس ت القسػن ة، سلننلػا مننػػو  سلبيضػذمور هويػة أخػصى

 بطصيقة أخصى تجعبيلا منا س المصٍّل سمأخذ موقعلا بطصيقة ثا  ة.

ساخق ػػار   ػػذا الصسايػػة/ الػػن  يػػأس  لأاػػا تدػػارس حػػوار الػػذات مػػ  ذا ػػا، سالػػذات مػػ   خصهػػا،    
 نوديػاا مػن خػلبؿ جػذر سسػاؽ سأغ ػاف سأسراؽ، سلنن ل س  بيػى  صيقػة اللػضصة، الػ  مننػو مسػواا 

س مسػػػػا  بيػػػػى يخػػػػنا جػػػػذمور يننػػػػو ت تر ػػػػ  الاتجاهػػػػات دسف جػػػػذر سلا سػػػػاؽ، سهػػػػو يقابػػػػا صػػػػورة 
 النقاب/ اللضصة، النقاب المنقنا المنابير  بيى ذام ، رمل المعص ة ا  ابي ة المابيقة.

ٍّ   لمػػاتدصي مػػا ا ويجػػةىأخػػ  الػػ ٍّقور ترػػو    نػػواف ا   سػػ  حػػ  أرسػػا   ج  سقػػ  سػػا لا       
ات! ويجػهُ   ػذذا ا ويػّةُ مقحوجؿُ البياة  لى هويجةى سقبػا أف أصػا  لى البياػة سجػ م  أسػقذٍّص أ ػواع ا ويجػة، 

ة الل؟ /الل؟  ة، هوية الصجػا، هويػة المػصأة ) هويػة جن ريػة  هويػة الإ سػاف، هويػة الػو ن، ويج هُ 
ويػػة العػػصب، هويػػػة الاػػصب، هػػوي  الإب ا  ػػة، هػػػوي  هويػػة الأدب، هويػػة ٍّورس ػػا، هويػػػة المقاسمػػة، ه

موا نػاا رقن ػّاا ب ػ   ال  تدنن  من الػ خوؿ  لى مواقػ   لنترس  ػة، سػوا  هوي  الصقن ة س الس اس ة، 
 لب م لوـ مسققصاا لبيلوية  سه  معادلة معق ة ، سال ص  ة ال  مأسس  بي لا أسقاذا رقن اا! أس حتى 

مػػ  الػػلمن،  ، ازدادت معق ػػ اا «ا ويػػة»ال ص ػػ ة المبن ػػة  بيػػى م لػػوـ قنص   م لػػوـ ا ويػػة ت ماػػير مسػػ
 ػػػػالقايرات الػػػػ  معػػػػصّض  ػػػػا العػػػػالم، أسسػػػػا ل ص ػػػػ ات ج يػػػػ ة لم لوملػػػػا، سٍّبيلػػػػا صػػػػح حة رغػػػػل 
اخقلب لا.   نا م نك تدامػا الم لػوـ القػ ل الػذ  يػصبي ا ويػة بالا قنػا  الجاػصات، أس العلػا ص ، أس 

 5ما يخاب .
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أس  ،وـ اللػػػ؟  سالقعبػػػير  ػػػن  صديقػػػ  س لبققػػػ  مػػػ  الجنا ػػػات الأخػػػصىي ا ويػػػة ال ين ػػػة نػػػن م لػػػ
 ا ويػة ل سػا    لى غيرها من ا ويات المقنو ة ينطبيػر معصيػ  ا ويػة.أس البياوية، أس الو ن ة،  ،العصق ة

 ثصا . ٍّ نو ة جاهلة، أس ثابقة، سبخاصة ت مجاؿ هوية البياة سالوقا ة سالإب اع   ل  هوية ثصا  س 

سا وية، ملققةا من الضنير هُو   سه  مجنو ة من الس ػنات تد ػل يخ؟ ػاا  ػن  خػص، س/ أس مجنو ػة 
 ػن غيرهػا، لالققػا لل ت مجنو ػة  ناصػص أس شػات ملػترٍّة، حػتى س ف اخقبي ػوا ت بعػض العناصػػص، 

  ػػص مظنػػن  ػػلب يػػاثص ذلػػك ت احقسػػالال  ػػنن ا ويػػة الاالبػػة المحػػ دة  ػػل.  عبيػػى سػػب ا الموػػاؿ لا ا
لبيل؟  الواح  أف ينقنػ  لعلػصات ا ويػات ٍّػأف ينػوف   سػا اا، س صب ػاا سمسػبيناا سس ن ػاا سمعار ػاا 
سأسقاذاا جامع اا س  بيسو اا أس مب  اا، سهػو مظوػا ٍّػا هػذا ا ويػات، سبعػض هػذا ا ويػات دا نػة سقػ  

ا  ػػة ساجقنا  ػػة مقعػػصض لبيقا ػػير. سقػػ  مػػعز هويػػة  بيػػى حسػػاب هويػػة أخصى!سقػػ  مقعػػ د ا ويػػات ثق
سس اس ة، سلنا هوية تد ػ لُها س صادُ ا ال  تد لها من غيرها ت الوقا الذ  ملير   ػ   لى الملػترٍّات 

 أس الجوام  الملترٍّة. سا وية،  بيس  اا، مصاٍّنّ ة،س  لا أيخ ا  ملترٍّة، سأخصى مق صدة!

 لقارمط ة أس الجاصا  ة... لخ.سه  من ثم يخعور ثابا يصبي الإ ساف بجذسرا الوقا  ةي ال ين ة أس ا

سق   صُح ا مسألةُ ا وية ل ى العبينا  سالم نصين سال لبس ة من   ة زسايا منققبي  من 
 بيسػػػػ ة ا ويػػػػة الل؟ ػػػػ ة  لى  بيسػػػػ ة ا ويػػػػة الوجوديػػػػة، سماٍّػػػػ ين  بيػػػػى أف الػػػػصسح هػػػػ  

 6الجوهص المسقنص م  الإ ساف ت ٍّا س   نصا.
لبيلوية ت ٍّقاب  الموسوـ بػ "مسألة ا وية، العصسبة  ي اا معص يق ـ محن   اب  الجابص    لذا

"سجود سماهّ ة، سالماهّ ة ل سا معطى اا  اا، با ه  سالإسلبـ سالاصب"  بيى أاّاي 
ا ويةمن خلبؿ ثنا   )الأ ا حسن حن  ، . سيعص  7ا، يخ   ي ير"يخ   يقلنج 

يق   لا بالن ص  لى الآخص، يقوـ بقلن ا هو لا يقعصؼ  بيى   س  س سالآخص    الإ سا لب 
 8ت الوجود ا  اس،  الآخص سبب لوجود الأ ا. سهذا ثنا  ات ملنا أساا 
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 ن  "بوؿ رينور" مقعلّز بالقاريا، لا س نا القاريا المنقوب، ثم ينققا  ل  الذاٍّصة أمجا 
 صض النس اف يُ  ح   لى سجوب القّذٍّص، سذلك  ن ما تحاصص الذاٍّصة النس اف، أ 

   الذاٍّصة.الذ  ياذ  هو القاريا س 9لذاٍّصة" بيى ا
قوة ت خبير هذا الققال    "ه  العن ص الوح   الأٍّوصُ  الذاٍّصةُ من المن ور الاجقنا   س 

 ل   10من ال صد  حتّى الوقات"  بيى تر   المسقويات، ا طلبقاا سذلك سا  اظ  بي لا 
يقاؿي" ذف ٍّاج يخ    سٍّنامخلسف القضارب الإ سا ّ ة ت مسار الذات سماريا ال عا. 

 مظنن ملي     لا ما اخقل ق  الذاٍّصة، سه  مب   بقات س  لا الآخص".
من من ور   س ،  ل  مجنو ة مصمنلات   س ة، معنا هذا المصمنلات  أمّا الذاٍّصةُ    

 بيى منل ي العقا الإ ساي  ت مذٍّّص الأيخ ا  ال  ح ثا ت الما  ،  الذاٍّصة ه  
عبيومات سالمعارؼ العقبي ة سالملارات ا صٍّّ ة سالاجقنا ع ة سقودع الذٍّصيات سالمم

المصمنلات ال   ح ى الإ ساف ق  منوف ه   مظص لااسالأح اث ال   11الم؟قبي ة".
 مذٍّصا بالما  ، سذلك  ن  صير ربي الأح اث ا ال ة بالأح اث السابقة.

ا البعض، سلا يعقع أح  سمن خلبؿ ما مقّ ـ مذ  أف الذاٍّصة سا وية مصمبطاف م  بعضلن   

للآخص، يقوؿ "مير  سر وؾ"ي " فّ الإحساس با ويةّ الل؟ ّ ة الذ  مظقبين  ٍّا   الم لوم  سابقاا 

 12ساح  مناّ هو  حساس بالاسقنصارية  ع اللمن، سهو لا مظنن امقلبٍّ  دسف ذاٍّصا".

(2)ُ

وديػػاا،  ػػذف لبيضػػذمدور هويػػةا س ذا ٍّػػاف لبيلػػضصة هويقُلػػا ت  ػػالم النبػػات، سهػػ  هويػػة مصٍّليػػة تدقػػ   ن
أخػػصى لا ملػػب  هويػػة اللػػضصة، ر ػػا بػػ ت هويػػة ا ػػامس ت القسػػن ة، سلننلػػا مننػػو بطصيقػػة أخػػصى 

 تجعبيلا م نننصٍّليةاللضصة أسمأخذ موقعلا بطصيقة ثا  ة.
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سلنن ها تذة هوية لبي؟طاب الأدلى الصسا ػ   بيػى سػب لبلمواؿى سٍّ ػ  يبػ  ا طػاب هويقػ ،        
 ا وية خطالااى ها حققا الصساية مصاٍّنلا الوقات سالنق   سالإبػ ا   مػن خػلبؿ س ػ  سٍّ   مب 

 الذات، أـ ا نسصت   ة الو   الذام ة سمصاجعاى

لا يخػػك أف البياػػة مُػػ خاا لقنػػولبت ا ويػػة مػػن  ػػنن   يػػ  الم ػػصدات ي الػػ ين، سالقػػاريا، سالوقا ػػة، 
دا. سا طػاب البياػو  يلػنا "سػبيطة  عػ  مػا"، سه  من ثم العن ص المػصادؼ لبينػص ، سالماٍّػ ة لوجػو 

سر ػػا "مصٍّػػػلاا"، سػػػوا  أمارسػػػق  الػػػذات ت معامبيلػػػا مػػػ  الآخػػػص أـ مارسػػػ  الآخػػػص ت مواجلػػػة الػػػذات. 
؟ا ػب أس 

ُ
 ا طاب، من ح ث المب أ ي ػترض أف يػُنْ  ػا   ل ػ ، سأف يسػقحوذ  بيػى  بيػى حضػور الم

"مو وع صصاع من أجا ا  وؿ  بيى السبيطة" المقبيق ، أس هو،  بيى أقا مق يص،  بيى س ر  وٍّو، 
 13حتى سهو مضاسؿ الارمقا  بو   المقبيق .

سسػػبب اخق ػػار   ػػذا الصسايػػة/ الػػن  يػػأس  لأ ػػ  مظػػارس حػػوار الػػذات مػػ  ذا ػػا، سلنػػن لػػ س  بيػػى 
 صيقة اللػضصة،)المصٍّل  الػ  مننػو مسػواا  نوديػاا مػن خػلبؿ جػذر سسػاؽ سأغ ػاف سأسراؽ، س مسػا  بيػى 

يننو ت تر   الاتجاهات دسف جذر سلا ساؽ، سهو يقابا صورة النقاب/ يخنا جذمور
 اللضصة، النقاب المنقنا المنابير  بيى ذام ، رمل المعص ة ا  ابي ة المابيقة.

14ُالل ذمور:ُالإطار ُالمعرفيُ 

(8  

ػػنْ يعنػػاُ ت الب سْػػقنة، "  ػػ   ػػو (Rhizome)، بػػةُ المصٍّج  أس المجنو ػػةُ مورُ ذْ الجػُػ عا مػػن ، يػ عْصِ ػُػُ  م 
النبامات مقن ل بالارة الإ قاج، منبور من الأرض، ستدق   وؽ منطقة ساسعة،  بيػى يخػنا 
 بامػات من  ػبية سمقضػاسرة. سلنػن الواقػػ  ينلػ  أف هػذا النبامػات المن ػصدة " اهصيػػاا"، 

 بيػى س ػر أ طولوج ػا سالجػذمور، 15مػن  بقػة ٍّبػيرة.ه  أجلا  مترابطة تحػا الأرض، منبوػر 

مقضػػػنن ت حػػػ   رةُ وُ ل ـــالبـُ وُ،16Crystallization،رةُ وُ ل ــالبـُ ذج يعنػػػا  بيػػػى دسلػػوز سغومػػػار ، مسػػو 
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.سهو م لػػػوـ مػػػن المعػػػ ف سهػػػ  مػػػن الناح ػػػة ال ػػػورية جػػػذامير أس مجنو ػػػات منو ػػػةا  ذا ػػػا  بقػػػاتأ 
 بيس   معصت ينطبير من "الجذر" الذ  يسن  بنقاط دخػوؿ سخػصسج مقعػ دة سغػير هصم ػة ت تدو ػا 

معار ػاا لم لػوـ المعص ػة اللػضص  الػذ  يعنػا مػ  الام ػالات الصأسػ ة الب ا ات سم سيرها، أ  يق  
ا لآثػػػار، الجػػػذمور هػػػو خصيطػػػة سلػػػ س مقبعاػػػسا ط ػػػة، سيعنػػػا مػػػ  ام ػػػالات مسػػػقوية س ػػػع الأ ػػػواع.  

 النحا ح  مظق  رح ػر النبامػات ساللهػور  ذ ػ  يلػنا خصيطة م ؿ  بيى مصس ة الق نير الجذمور .
ٍّّبػة، تدامػاا ٍّنػػا ي عػا النامػب المبػػ ع حػ  مقعػالر ذاٍّصمػػ  مػ  ذاٍّػػصات معلػا جػذموراا، أس مجنو ػػة مص 

سالقنسػػاح، حػػ  ي ػػق   نػػ  الضػػ؟ل ل سػػن  لبيط ػػور ال ػػايرة أف مققػػات  أخػػصى س  ػػوص أخػػصى.
 17بقايا البيحوـ العالقة ب  أسنااا دسف أف م ترسلا،  ذ   يلنا معلا جذموراا.

 اا سا ػػح موػػالاا  سمقػػ ـ بيػػى مرػػو منا بيّ ،ا  وا ػػات أس ا لػػصات الػّػ  معػػ س سٍّوػػيرة هػػ  
أفّ  دارة هػػػػذا ال  ػػػػا ا ا  وا  ػّػػػة  اجا ػػػػا ا  ام ػّػػػة، هػػػػ  موبػػػػا  بيػػػػى هػػػػذا الم لػػػػوـ  

بػػػة ملػػػب  مػػػا يعػػػقبي  ت لاس ػػػ ، بلػػػناأ جػػػذمور ّ  مصٍّّبػػػة نبي ػّػػات  . سهػػػذا العنبي ػػػة المصٍّج
ريػػػػػ  النامػػػػػب/ اللػػػػػا ص/ الصسا ػػػػػ ، أس ذاٍّصمػػػػػ  الجنع ػػػػػة، مػػػػػن معػػػػػارؼ سأسػػػػػا ير سخصا

سمعققػػػػ ات سمابوسات)محصمػػػػػات ، مػػػػ  ق رمػػػػػ   بيػػػػػى اسػػػػق؟صاجلا لقو   لػػػػػا ت البيح ػػػػػة 
سهػذا مػا جسػ ا الػصاس  ت  ػ ة أمػاٍّن مػن الإب ا  ة سربطلا بأ  يخ    خص ت أ  سقا. 

 الصساية، سنلير  ل لا لاحقاا  ن  ال رس القطب ق .

ت ٍّػػػا  بػػ اع، سػػػوا  أٍّػػػاف  ر ّ ؟صيطةا مػػ ؿّ  بيػػػى مصس ػػػة القّ نػػير الجػػػذمو  الجػػذمور، مػػػن ثم، أيخػػػبلب
 بػػ ا اا لبين ػػاه ل ال بيسػػ  ة ، ٍّنػػا  نػػ  دسلػػوز سغػػامص ، أس  بػػ ا ا أدب ػػاا أس  قػػ ياا،  نػػ  أ  مبػػ ع 

 . و   

 سلنن هذا الق نير الجذمور  مضقاج  لى  وع من الو  ، سهو س   الذات سس   الآخص.

(2)ُ
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يع   ن  دسلوزي الض   لو ل س    اا  س ذا ٍّاف الجذمور هو  ق ض اللضصة،  ذف النق ض، هنا، لا
لبيلػضصة  بػا يقبيػػب  قػي  لبقػة العبي ػػة الػ  ب نلنػا ، ٍّنػػا أف النقطػة، ل سػا    اػػا لبي؟ػي   ػػا يي 
هػو  بيػة النقطػة، سالجػذموري جسػل بػػلب أ ضػا ، سمػلبؽأ بػ سف مصٍّ ػب  أ  لا مصامب ػة، سلا مصٍّػػل، سلا 

قعػ دات سمباينػات مقباينػة،  عػوض أف منػوف أ صاؼ، سلا حػ سد، سلا  حػالات، ٍّو ػ  مجػصد تجن ػ  ل
الأ ضا ، ه  ما ينو ف الجسل، ي ب  القلبق  ت الجسل، هو ما ينو ف الأ ضػا  بعػ ياا، مدػا ي ػق  

 18.الجسل  بيى  منا  ات ا  اة

الجذمور،  ذف، هوي ما ينو ف ا  اة، سما يعط  لبيل   ماه ق  سسجودا الذاس، سهػو ا ػامس الػذ  
     ػػػب ، هػػػذا الأخػػػير، مابعاػػػا لػػػلؤسؿ، سلػػػ س العنػػػس. لنق؟ ػػػا يخػػػنا الػػػ ا صة   اػػػا ياسػػػس المصٍّػػػل

مػػػن ا ػػوامس  ا ػػػامس، لاػػذا المعػػػ ، يبعػػث ا  ػػػاة ت  اػػػا مجنو ػػةا جو ػػا  ت مصٍّلهػػا، لنػػػن مػػا ينو  
اللػػ  . ٍّقػػاب جػػذمور ،  ذف، مطػػوف اللػػضصة  لأ ػػ  خػػصج منلػػا، س بػػا بجا بلػػا، سلا يلػػل مسػػقوى 

مػػا يلننػػا أف النقػػاب تجػػاسز الأصػػا، سمبػػاين معػػ ، سجعبيػػ  موػػا النبػػا ال صسيػػ    ا  ا ػػة، بقػػ ر 
 19.الذ  يقوارى سيقستر، لا لن  يق؟ ى سمطق    با لن  يعاسد ال لور ب  غ مقباينة سمخقبي ة

ُالإجراءُالنقدي:

(1)ُ

 وف حتى أمسوذجاا" ال  رددها الباحووف الأرد " السبيح اة هصسب من أسؿ هو  يةجذمور مقاربة قو  
سا صسب الواي  الذ  سأ بين  أماـ زح  السػبيح اة البطػ  ، هػو أ ػ   . لبمة دالة  بي للأصبحا 

 بيػػى أمش قػػ ، مقاربػػة سػػ ن ا  ة،سٍّنا مػػن البػػاحو  العػػصب الػػذين قػػاربوا العنػػواف 20لػػن أقػػارب  نوااػػا
ة مػػا ٍّقػػب  ػػػن بوصػػ    قبػػة دالػػة سرامػػػلة ت أساخػػص القسػػع ن ات، ت ٍّقػػػال "سػػ ن ا  العنػػواف" لنوػػػص 

العقبات من دراسات باما منصر مقولا ا. سلن أخوض ت سص  الصساية بأاا سػيرة ذام ػة أس غيريػة 
أس جوا  ة لإرب  الق مظة، الػ  مطػا  بيػى  بيسػط ، ٍّنػا ذٍّػص بعػض قار  لػا موػا ملػ     ػير،س مسا 

ٍّنػػا أراهػػا سػػيرة ، ت   ػػس ٍّامبلػػا،س ف  21سػػأقارلاا مقاربػػة جذموريػػة ملػػب  جذموريػػة قصيػػة ) جػػلـ  
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سلعاج "س ػػ  الػػذات هػػو المػػ خاُ موازيػػة تدامػػاا، موػػا الجػػذمور بوصػػ    بقػػةا أس  بامػػاتأ مػػواز  اللػػضصة.
 الأس   لو   الآخص، سهذا ما ي رٍّ  سي عبي  المب  وف ا ق ق وف".

ْ لنػػة لبيضػػذمور
 
سهػػو  س ػػودة لسػػااؿ ا ويػػة سهػػو السػػااؿ الأسؿ ت المقاربػػة،  ذ منحػػا الأسلويػػة ت الم

 العنواف ال ص    ن سبر  صصار سمصص ،  لا ملن ا رساياتُ محنود   سى موسى سااؿ هويةى

سها يع   الصسا   بػ  رسايػة سأخػصى الن ػص ت ذامػ ،   سػا ا أدسامػ  حػتى لا مقمٍّػا م لومامػُ  سق نُػ  
 ال ن ة سالجنال  ، ببْي  الأخلبق ةى

  لملػصس   الصسا ػ  ٍّػاملبا، سهػذا للؤسػ  غػير مقػاح ر ا منوف الإجابة  ن السااؿ مقسص اة ما لم  ع
الآف، ب   أف  لمام  السصي  بػبعض   قاجػ  السػابر بػ  اا من"حِنػقِس بنِْقِس،س"ب ضػة العقػصبي السػيرة 
السص ا  ة"، ساللنع"، سا قلا  أس ل س ا قلا  بػػ"حب ب  السػبيح اة"، سهػ  سحػ ها مو ػ  حػ يو ، 

جذموريػة ت صػبيق  بػذاٍّصس الصسا ػ ي الػذاٍّصةِ ال صديػة مقنوبيػة ت مػا  ياهبي  لمقاربة هػذا العنػا مقاربػة
ياص ػػ  مػػن   ولقػػ  اللػػق ة، سمػػن ج مػػ   صحػػة، سمػػن قصيقػػ   جػػلـ سهػػ  تدوػػا  بيسػػط  القارمط ػػة، الػػ  
صُػػػو رت لػػػ  سلم يصهػػػا، سالػػػذاٍّصةِ الجنع ػػػة مقنوبيػػػة ت ٍّػػػا مػػػا سرثػػػ   ػػػن أسػػػلب   الأسا ػػػا مػػػن أسػػػا ير 

مق سات سمحصجمات... لخ،  بيى س ػر م لػوـ اللبس ػ  الجنعػ  ال ػومذ   سػبة سمعقق ات سخصا ات س 
  لى يو   منقل  .

نعػػصت ينطبيػػر مػػن "الجػػذر" الػػذ   لػػذا الػػذاٍّصةمعنا بلػػنا جػػذمور ، أس ملػػضّص، مدقػػ ة ا ػػع أ ق
يسػػن  بنقػػاط دخػػوؿ سخػػصسج مقعػػ دة سغػػير هصم ػػة، سيقػػ  معار ػػاا لم لػػوـ المعص ػػة اللػػضص  الػػذ  

منطبر  بيػػى مجنػػا ملػػصس   الصسا ػػ ، سلننلػػا منطبقػػة م ػػالات الصأسػػ ة سا ط ػػة، سر ػػايعنػػا مػػ  الا
 بيػػػى "حب بػػػ  السػػػبيح اة"، الػػػ  أخػػػذ ا مػػػن  ايخػػػصها جلػػػاد أبػػػو حلػػػ س، سلم أسْػػػصقِْلا، ٍّنػػػا  عػػػا 
صػػاحب صػػاحبنا "محنػػود" الػػذ  أهػػ ى النامػػب محنػػود   سػػى موسػػى أسؿ رسايػػة قصأهػػا، بعػػ  أف 

 22صؽ تذنلا!سطا  بيى ج بة سال ا سس
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أقػوؿ لم أسػػصقْلا، س ف ٍّنػا سػػصقػْقُلا    عػ  أف  نػػصة السػػصقة ت هػذا المو ػػ  ر ػا منوػػ ، أس ملػػير 
سػػ ن ا  اا،  لى رتييػػ  الل؟ ػػ ة للئبػػ اع الػػ  مقنوػػا ت أ ػػ  ت سجػػ  مػػن سجوهػػ  سػػصقةاي سػػصقةا مػػن 

من العنص، اققناصا لبيح ة موق  ذه  لا مقنصر،أس  بيى س ر ق  وؿ ال صزدؽيالوقا، سصقة ا

 مرنُ اللعصا   أسصؽُ من ال جاغة!

(2)ُ

سموبينا الجذمور سصقةا من اللضصة  أساحق اؿ  بيى مصٍّليقلا،  الإب اع هو سػصقةا لبيح ػة لا منعػاد، أس 
احق ػػػاؿ  بيػػػى مجقنعػػػات ماصبّنا/مسػػػصقنا مػػػن ذسامنػػػا، سهػػػذا  ػػػ  مػػػا ح ػػػا مػػػ  الصسا ػػػ  حػػػ  أ نػػػ  

أس يققػػق   نػػصة رسايقػػ  الأسلى )سػػار   جػػا لبا مػػن بطبيػػ   النقػػابُ المسػػصسؽ أف يسػػصؽ، أس مططػػ ،
السػػػارؽ بطػػػلبا لبيصسايػػػة! بػػػا  ف محنػػػوداا أس سػػػاردا  بيػػػى الأقػػػا ا ػػػترؼ بػػػبعض سػػػصقام  يقػػػوؿ ساصػػػ اا 

 ياخقبا  السبيح اة داخا صن سقلا

)... ٍّنػػا أحسػػ ها  بيػػى ال ػػن سؽ، أتدػػ  أف ينػػوف   موػْبيػُػُ  لأخقبػػ    ػػ   نػػ ما أسػػصؽ يخػػوٍّلبم  
ا ا  الناببيسػػ ة مػػن العبيبػة المابي ػػة بالنػػايبيوف اللػ اؼ، الػػ  ٍّا ػػا تخ  لػا أمػػ  بػػ  الملببػػس ت )السػبي 

ا لا ة ت ا ق ار الض وؼ. السػبيح اة سػصاقة موبيػ ، مسػصؽ الأيخػ ا ، سمأٍّػا داخػا ال ػن سؽ،  ذف 
 23أ ا سصاؽ موبيلا، أ ا ذٍّص السبيح اة .

  ، س مسػػػػا هػػػػ  خبيػػػػ ي مػػػػن تجاربػػػػ  هويػػػػة محنػػػػود   سػػػػى موسػػػػى  ذف )ل سػػػػا خبي طػػػػاا مػػػػن الأ ب ػػػػا
الل؟ ػػ ة، مقنوبيػػة بذاٍّصمػػ  ال صديػػة سالجنع ػػة، سمػػا ح جػػبي  مػػن مػػصاٍّل معػػصت، يخػػنّا مخلس ػػ  المبيػػ   
بػػػا صاري  الأسػػػطورية، سا نايػػػات سالأغػػػاي  اللػػػعب ة، مػػػن  ػػػل ج مػػػ   صحػػػة، سق رمػِػػ   بيػػػى مطويػػػ  

 . الم رسا  مو و ام ، س ف يخئا قبياي مذسياِ مو و ام ، سمو عةِ ذام  ت 

أصب  اللبس    نػ ا مبن ػاا ٍّبياػة، ساٍّقسػب لاس ػ  النقابػة ل يػ  بعػ اا منلض ػاا، بعػ  أف أحػا البياػة 
)ا نػػ   محبيػّػ    سػػ ،  نػػأف سػػيرم  الذام ػػة  سالن سػػ ة مػػذسب داخػػا سػػبيطة الػػ اؿ الػػذ  يعػػ  السػػ   
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لاٍّػاف بعػ  قصا مػ   الوح   ت جا رسايام ، موبينا اٍّقسب اللبس   الجنع  بع اا منلض ػاا  بيػى يػ  
 رسالة   دجار ألاف بو الموسومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 بػ" الصسالة المسصسقة". ألم أقا قبا قبي اي" ف الإب اع سصقةى!".

يعػػ س السػػارد أس الػػصاس  هػػوس  ذاٍّصمػػ  الجنع ػػة، با ػػة تحق ػػر حبينلػػا القػػارمط  باسػػقعادة "يعػػاد" الػػ  
حبيػػل  م ػػا حب ػػع باسػػقعاد ا، سجػػذمورها  بيسػػط  القارمط ػػة، سجػػذمور  بيسػػط  قصيػػة  جػػلـ مسػػقي 

 رأس الصسا   محنود   سى موسى.

سسال مػُػ  سم رسػػقُ  سمخ نػػ  بنػػا  س  ولقػػ  سج مػُػ  ا نػػا ةُ  صحػػةُ  "الشــمبر"هنػػذا تحضػػص يخ؟ ػػ ة 
م اصػػ بي  البا سػػػة سبصجاٍّ امػػ  المنلقػػػة، سحن  ػػات م اهػػػة الملتر ػػػة، س ذابامػػ  الن سػػػ ة... ل عػػع  ػػػن ٍّػػػا 

ٍّنػا تحضػص ت 25سأبػو   ػص ، 24دساخبي  سمنبومام  سأحلبم  الضػا عة سبػاس يخ؟ ػ ام  أـ   ػص ،
بع  الننبة، بنا جاصا  قلا سأمننقلاي مبّيلػا الصساية م ينة  رب  ت شماؿ الأردف ال  احقضنق  سأسصم  

سسصاياا الموصو ةال  مطا  بيى  بيسط  سمعا قلا. ستحضص بعض يخػوار لا سأزققلػا سأسػواقلا سبعػض 
منقبا ا،سم ارسػػػلا سيخ؟ ػػػ ام  الماتربػػػة  ػػػن مح طلا.مضضػػػص أسػػػامذة ال  ليػػػا  الػػػذين مقبينػػػذ الصسا ػػػ  

قػػاريا.. لخ، سم رسػػة العصسبػػة الػػ  أسسػػلا محنػػود أبػػو . سمضضػػص أسػػامذة البياػػة الإمذبي ليػػة سال26 بيػػ لل
" بعػ ة أيخػناؿ، 27غن نػة، سٍّبيلػل ينلػ سف الموػاؿ ، بسػصد جػذمور  موجػّ . ٍّنػا تحضػص قصيقػ  " جػلـ

سمن أ ص لا أاا "خصجا من الب ضة ال  با قلا ا نامة الب ضا !"سر ا الأٍّوص  صا ة سص   " ناد 
اػػصل  قنقبيػػ  رتيسسػػلل يباسػػاا،    ػػير لب ػػبلل غصيبػػاا سم سػػلل أبنػػا   جػػلـ الػػذين يلػػصبوف مػػن بئصهػػا ال

 28 ض باا".

،سمػػصج ابػػن  ػػامص، سٍّػػػا رمػػوز الوقا ػػة العالم ػػػة 29ستحضػػص ح  ػػا مػػو نُ الػػػصسح  بيػػى السػػ   النصمبيػػػ 
سالعصب ػػة. لنػػأف الصسايػػة مبيققػػى للؤزمنػػة سالأمننػػةي أزمنػػة الوجػػ ، سأمننػػة الاغػػتراب سالقجلػػ  ا. ستحضػػص 

سبسطا ، مادلج  س ادي ، مب    س ايخق ، م نصين سجػودي  سسػوريال  ،  الل؟وصُ موق  
 والمُ منق ة با نولات ال نصيػة، سمػواريا مػئن تحػا س ئقلػا ذاٍّػصة ترع ػة  ا حػة با نايػا ساللسايػا 
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سا صاري  سالأ ايخ   سالأيخعار سا  اد ي من "العقابا سالم ضا ا" س"زريػ  الطػوؿ"، س"يػابو الللػ ". 
ما مصعا الصساية جذموراا لم ػا ص مقعػ دة، سيخ؟ ػ ات ماتربػة  ػن ذا ػا سمح طلػا، سلػ س  قػي  سهذا

لم ير حب بق  السبيح اة ت ماصيبقلا المصمبطة بعبي قلا القارمط ة، سهػ   قػ اف المنػاف / اللػضصة/ الجػذر) 
المصٍّػػػل ، بسػػػبب مػػػممص ٍّػػػا أهػػػا الأرض  بيػػػى  بيسػػػط ،  بينػػػا أصػػػب  بػػػلب جػػػذسر  ػػػاد يبحػػػث  ػػػن 

 .ذمورالج

 سمضضص محنود درسيس ببعض رموزا ٍّالب اض سالبقضة، ت قول  ت ا صسج من بيرستي

 " قاؿ رجاؿ الجنارؾي من جئقلى

 أجبناي من البحص

 قالواي  لى أين تدضوفى

 قبيناي  لى البحص

 قالواي سأين  ناسيننلى

 30قالا امصأة من ترا قناي)بقض  قصي  .

لعنوا ػات س ػ دها تذا  ػة ستذػا وف  نوا ػاا، هػ  الجػذامير الػ  مػواز  هذا ا ل  الوقات ا ا ػا، سهػذا ا
اللػضصة الوار ػػة، سلننلػػا اخػػقلبؼ أس الق ػػاؼ  بيػػى مصٍّليػػة اللػػضصة، سقػػ  ا سػػحب هػػذا الاخػػقلبؼ 
 بيػػى ٍّػػا اللػػ؟وص بوصػػ  ٍّػػا يخػػ؟  مػػنلل بطػػلبا، سلا سجػػود لبيبطػػا المصٍّػػل .س ذا ٍّا ػػا مبيػػك 

اخقػػارت السػػير أ ق ػػاا  بيػػى  صيقػػة الجػػذمور،  لا أاػػا  نسػػا  العنوا ػػات لم مسػػص سػػيراا  نوديػػاا س مسػػا
سحػػ ة المنبػػا سالملػػترؾ الجػػذمور   ت ا  ػػص  بيػػى  رٍّ ولوج ػػا المنػػاف مػػن أسػػا ير س  ػػة لنػػ  ماٍّػػ  
 بيػػى جاصا  ة)سػػوريا الطب ع ػػةي  بيسػػط ، سالأردف، سلبنػػاف سسػػوريا ، سلقػػ ؿ  بيػػى ثقا ػػة ساسػػعة تدػػق  

 بيققبعض خ ػػوط السػػصد مػػن بػػ  يػػ   ٍّامبلػػا أح ا ػػاا ل عػػع  ػػن مػػن لاس ػػ  ترعػػ  ثقػػ ، حػػتى س  ػػأ
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  ػػػػات مأسػػػػاسية، هصسبػػػػاا مػػػػن  ػػػػاي البيح ػػػػة القارمط ػػػػة،  ػػػػن  صيػػػػر ا بيػػػػل الػػػػذ  يناسػػػػب  اللػػػػعص 

مسػبقاا، أس مننػػو مسػػواا  نوديػػاا  مقلػػنا  يخػػ؟وص   لبساللػعصية. سهػػو أمػػص يبػػ س مق ػوداا لذامػػ  
  مطقبػػػ  موػػػا محبوبقػػػ  "السػػػبيح اة" ت ،  ػػػالصاس سا ػػػحةا ة  سلا حبنػػػٍّنػػا مننػػػو اللػػػضصة، 

منطبيقػػػاا مػػػن "الجػػػذر" الػػػذ  البلـــورة،صػػػن سق  العق ػػػر،ل قحصؾ لجصيػػػة الجػػػذمور سيعنػػػا  بيػػػى 
يسػػن  بنقػػػاط دخػػػوؿ سخػػصسج مقعػػػ دة سغػػػير هصم ػػة ت تخ  ػػػا يخ؟وصػػػ ، سأبطالػػ ، سرسػػػل أقػػػ ارهل 

لػػع بلا  لا أاػػا سم ػػا صهل! ملاسجػػاا بػػ  ما ػػ لل السػػع   سحا ػػصهل الػػقعس، سهػػ  م ػػا ص بقػػ ر م
 مسيُر أ ق اا  بيى يخاٍّبية الجذمور.

  ال صايخات ملنا جذموراا م  السبيح اة، ٍّنا ت قول ي

" ال صايخػػات )الػػ   من ػػ  مقبيػػة حب بػػ  السػػبيح اة سملػػصب دمو لػػا، لػػ س بسػػبب العطػػس س ػػ رة 
 31الم اا )با  لقلصب ال ودل .

ح اةي )النحػػا يبحػػث  ػػن ال ػػودل   قبػّػا سٍّػػذا النحػػا يلػػنّا ت الصسايػػة جػػذموراا مػػ  حب بقػػ  السػػبي
 32حب ب ، لنن  يل ضلا بطن  الأجنحة .

(3)ُ

ا وية بالذاٍّصة، ذاٍّصة المب ع سحالق  الن س ة، سيبيعب اللمن  ارمباطالصساية با  وص هذا ت ي لص 

 لو يبق ئ رسايق  بالعنواف دسراا ملناا ت موب ا الذاٍّصة من خلبؿ القذٍّص سالنس اف.

 الاخقبا "،   قوؿ ت أسؿ ٍّبينة بع  العنوافيالأسؿي"

 "اخْق ب أتُ 

 ت صن سق  العق ر
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اخقبأت من غ   سأ ا لا أ صؼ ما س نوف، ٍّنا اخقبأت من أمس  الذ  لم أٍّن أ صؼ ٍّ   

 33س نوف قبا أف ينوف. حس ت السبيح اة  بيى در لا، سحس  ا  بيى الاخقبا ".

ص الصغبة ت   ـ ال لور   لص اللضصة ال  ق  لماذا الاخقبا   ذف      أسؿ م لص من م اه

مواجللا الصياح  قققبيعلا من أسلا،     اخقبا   ناية "جس ا س قبي  سبقايا رسح  من ل غ العقارب 

المباغقة".  الاخقبا  استرام ض ة أس ح بية اتخذها موا السبيح اة  ناية ذام . سهو  ذّاؾ يقحصّؾ 

 خ  ة سينقلص ٍّنا الجذمور!

ذمورية لا منسى  ب  اا من "حبين  الاصيب العض ب" الذ   ا يلبحق  ٍّاصاب بجنال  ذاٍّصة ج

ال احل،... يطارد صنق  س بيق  س ذابام  سجصاحام  الملص ة، مصسراا بنضام  من حبين  العض ب 

الاصيب ل اصؽ ت "أحلبـ الاخقبا "، سا قلا  أس ل س ا قلا  لجبين  أف السبيح اة مسنن  

 ي34سيسننلا

نا حبينا، سا بيل س   الأزمنة، أف السبيح اة مسنن  سأسننلا تزبيق   وؽ ح بة "حبينا   

صن سقلا، سملا بط ئة مل  السلبح  مرو الاصب. مصت بالم ف العلص )ال ينابولس ، سقصى 

الن ارات المترام ة، سجبا حصموف س عيجا... مصت ل  لى قصيقنا ) جلـ . قالا، هنا سل ت )أمك ، 

 اا رحبية  لجار  35، هنا د ن من ققبيوا من أهبيك، هنا قبور اللل ا  سال ا  ".هنا  اش )أبوؾ 

غصيبة  ض بة يسصدها السارد من ) جلـ ، مصسراا بػ)ح  ا ، هو سسبيح ام ، حاما سمحنوؿ،  لجار  
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بِي   ها ن . سبيح اة تحنا أسصارها سأيخضااا الم؟بأة ت در لا المق  )ػػػػػة ... ألجص ا، با ترا  نا ٍّ 

 أ ا سه ، ت ألذرحبية  ع الع وري 

"تزبينا ال ن سؽ س     بيسط  سألجص ا، تزبيناا ستزبيناها ت ا ن  سالق   سالمبيبس، سالنوـ 

سال ق ة، ت المأٍّا سالملصب، ت الصساح سالا س،...تزبيناها ت الم رسة سبطاقة الإ ايخة )ٍّصت 

اف . ت النل   الم رس  ستح ة العبيل، ت الماف ، )أسلاد اللبجئ ، بنصا بقض بوا معنل ٍّصت الم

 36القع ات سقصش الجلا ص ت  ق  ا العلـ ٍّ  تح ا الجلا ص،  ايخل سا  ايخل سا".

لعا الصبي ب   بيسط  سالجلا ص ربي ل  معرام  المو و  ة   الجاصا  ا العصب ة جاصا  ا ساح ة، 

ملنا  اؿ اللمن، ساسقطاؿ العذاب،  سمقوح ة ت ا  ؼ سالم ير، سأف هذا الجاصا  ا ه  لأهبيلا

 سموبينا  ادت الجلا ص لأهبيلا،  سقعود  بيسط  لأهبيلا.

(4)ُ

س ذا ٍّاف ال جلاينةُ مضاسلوف، مضبي لبا، بنا  هويقلل بذ طا  ق نة لبيلمن الذهع ا  ا  بذرجا لل 

،  ذف 37أصبيلل  لى يوس  بن يعقوبعبي   السلبـ، سذلك لجعا هويقلل خال ة، سه  هوية  ن صية

 ،" الصسا   يصد  بي لل بذح ا  اللمن الواقع  المع س ل  سلأهبي  الذين سل سا س ايخوا ت قصيقلل " جلـ

  ذٍّص الأمننة المجاسرة، يذٍّص ح  ا سالنصما، سمصج بن  امص س عيا، سيذٍّص أزمنة ا ب سالانا ، 

الطوؿ سال لعو ا، سٍّبيلا ملنا با يع د أغاي  ال بيسط ن   المصمبطة بالمنافي العقابا سالم ضنا سزري  

بعض مصاث  بيسط . سهذا الاهقناـ بالتراث، بلتى أيخنال  سألوا  ، ما هو  لا معبير  ن الذاٍّصة 
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سملا ا  ا، سملا ا الذاٍّصة هو بنا   وية الذات، سبخاصجة ) ذاٍّصة الممس   ، ب ننا  ق اف 

اا ت موب ا الذاٍّصة، سذلك من خلبؿ القذٍّص الذاٍّصة يع   ق اف ا وية. أمّا اللمن   بيعب دسراا ملن

 سالنس اف، سا وية سالذاٍّصة  صسرياف ت خبير الب نة الإب ا  ة.

هنذا ي ير  لقُُ  لبيس ػبيح اة،  بيػى الػصغل مػن أف العايخػر ي قػ  ذامػ  الجل  ػة،  و ػاا مػن القضػا     
ة  ذامػا ٍّبي ػة منػلع  بيى ٍّا ا   اؿ سع اا  لى سح ة ج ي ة، ينقسب من خلبؿ  لػق  ذامػاا ج يػ 

مػػن اغترابػػ  بػُعْػػ   القجلػػ  ا  لأ ػػ  يعػػا ر مػػن خػػلبؿ محبوبقػػ  أس معلػػوقق  ا بيػػر تر عػػاا،   حق ػػر مػػن ثم 
 !هويجق  سمنامبي  سشمول ق 

سلعػػا خقػػاـ هػػذا الصسايػػة بػػالعنواف الوػػامن سالونػػا   سهػػو )العػػصس  يػػأس رداا  بيػػى  نػػػصة 
، يصسػػل أ قػػا لبي ػػصح سالبيقػػا  بقصيقػػ  ) جػػلـ ، )الاخقبػػا  ،  ػػالعصس   ػػلبف س ػػصح سا ق ػػار

س)ح  ػػػا سالنصمػػػا ، س)البحػػػص الأبػػػ ض المقوسػػػي ، سيقوجلػػػا بػػػػ)أغاي  الػػػبلبدي مػػػن  قابػػػا 
سم ضا ػا سزريػ  الطػوؿ سزغاريػ  النسػػوة، سال بنػة... لخ ، سٍّبيلػا  يخػارات سػػ ن ا  ة  لى 

يلغػػػصدف زغػػػصسدة اٍّقنػػاز الػػػذاٍّصة لجبيػػل العػػػودة، سهنػػػذا مطػػقل رسايقػػػ  بق ػػػويص السػػلبح  
 الن صي

ػْػػن  حبيقػػػةا،... سأيْخػػػع بْين   ػػػب نْن  ال ػػػ  بال ػػػ  سالنقػػػ  بػػػالنق  سا  ػػػص با  ػػػص، رش  "...يخ 
دبنة )حبا مودع  أقنن    صس الملاهاة سالعقابا، غن    )يا زري  الطوؿ سق  ما 
قولك، راي   الاصبة سبػلبدؾ أحسػنبيك . دبنػن  بيػى  لػ   الأسؼ... زغػصدف زغػصسدة 

 38س الأب ية سهضنن  بي  هضوماا أب ياا".الع ص 
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سهػػذا مػػا ثبػػا لػػ ى القػػصا ة مػػن أف "حب بػػ  الس ػػبيح اة" ملػػن ا سػػااؿ هويػػة أص بية،سسػػااؿ ذاٍّػػصةأ 
معنبيننبامػات الجػذمور الػ   منسى، سلم م قػ  هويقلػا، لأف النسػ اف هػو  قػ افُ لبيلويػة، سه ػذاٍّصة ا لا  

أجػلا  مترابطػة منبوػر مػن  بقػة ٍّبػيرة، سر ػا مصيػك الصسايػات  مصيك العنوا ػات المن ػصدة " اهصيػاا"، سٍّأاػا

 موسىوكأنها من رحم واحدة! المقع دةا لمب  نا محنود   سى

ُالمصادرُوالمراجعُ:

، دار النقػػػػػػب الج يػػػػػػ ة 8الػػػػػػذاٍّصة القػػػػػاريا النسػػػػػػ اف، مصترػػػػػػةي جػػػػػورج زينػػػػػػاس، ط، بػػػػػوؿ رينػػػػػػور-
 ـ. 0225،المقّح ة

هػ  ال بيسػ ةى مصترػة سمصاجعػة، مطػاع صػ   ، بػيرست، المصٍّػل  ج بي سلّوز،  س بي نس غامار ، ما -
 .8553الوقات العصل سمصٍّل الإمسا  القوم ،

 بػػ  الػػصح ل ا سػػناس ، الػػذاٍّصة سا ويػػة   ػػا ة  بسػػقنولوج ة، المسػػققبا العػػصل، دراسػػات الوحػػػ ة 
 .939،   د 98العصب ة، م 

 .0280دار موبقاؿ،     اف ح جام ،  بيس ة ج ا دسلوز  ن الوجود سالاخقلبؼ،
دملػػػػػػر، سػػػػػػع  الػػػػػػ ين لبيطبا ػػػػػػة سالنلػػػػػػص  مجاهػػػػػػ   بػػػػػػ  المػػػػػػنعل مجاهػػػػػػ ، الإ سػػػػػػاف سالاغػػػػػػتراب،-

 .8541سالقوزي ،
ُ.ـ0220دار ال نص العصل،  ، بيرست،8محن  زيعوري حقوؿ  بيل الن س ال  ليولوج ة، ط-
مصٍّػػػل دراسػػػات ، بػػػيرست، 3محنػػػ   ابػػػ  الجػػػابص ي مسػػػألة ا ويػّػػة، العصسبػػػة سالإسػػػلبـ سالاػػػصب، ط-

 .ـ0222الوح ة العصب ة، 
 .8542محنود درسيس، ح ار لم ا   البحص،  ناف، ال ار العصب ة،
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 سؤال الهويةّ وتشكّل المتخيَّل السّرديّ 

  رضوى عاشور في رواية ))الطنطورية(( لـ دراسة في تمثيلات الهويةّ
 عائشة بوساحة

 . مداني زيقمد
 سوق أىراس جامعة جامعة

 الـملخص: 

    
تبحث ىذه الورقة في بسثيلات الذويةّ في سرد )رضوى عاشور(،                

والذات  والدقاومة م متخيلا سرديا يحمل على عاتقو إثارةَ أسئلة الذويةالتي ما فتئت تقدّ 
بركي تاريخ الوجع  -نموذج ىذه الدراسة–والخصوصية، فوجدناىا في ))الطنطورية(( 

والدأساة على لسان شخصيات متخيلة، ولكنها بركي وقائع وأحداث حدثت بالفعل 
وقعت في التاريخ، وإنما تعيد ، فهي بذلك لا تروي الأحداث التي 1948منذ نكبة 

 صناعتها على عيتٍْ ذاكرة )رقية( وىي تسعى لاستحضار ىويةّ فلسطينية منهوبة.
وأسراره في النص  الدقاوم تهدف ىذه الدراسة إلى رصد مظاىر التشكّل الذوياّتي 

الروائي الدختار، وتسعى أيضا إلى إمعان النظر في الدمارسة السردية من حيث ىي 
لأساس. سنعالج الدوضوع من خلال عدد من الأسئلة التي تؤسس لقضية ىويةّ با

 حضور الذويةّ في السّرد
    ،الذوية؛ السرد؛ رضوى عاشور؛ )الطنطورية(الكلمات المفتاحية: 
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 عنوان المداخلة:

الفلسفي، فقد تبلورت إشكالية  التاريخ عبر طويلا مستَا والوجود الذوية سؤال ابزذ   
ية مع إسهامات  " كانط" و "نتشو" و"مارتن ىيدغر" و"أرندت" الذات والذو 

و"فوكو" وديريدا"،  الذين اختلفوا في وضع شكل لزدد وتصور منضبط لدفهوم الذوية،  
 كونها ترتكز على الكثتَ من الدرجعيات الدختلفة وبزضع لحركة تغيتَ مستمرة.

رب ىذا الإشكالية من قد قا  (Paul Ricœur)ولعلّ الدفكر الفرنسي بول ريكور   
 الفلسفة لرال من الدفهوم منظور لستلف فتح بو آفاقا تأويلية جديدة حتُ نقل

السرد، وربط بينو وبتُ الحياة، وبذاوز الذويات الثابتة والدنغلقة  لرال إلى والأنثروبولوجيا
 من اإلى الذويات الثقافية الدنفتحة على التعدد العرقي والديتٍ والقومي ، لتغدو  "نوع

 وديناميّة مرنة ىويةّ إلى وبرويلها وإثرائها، الذويةّ بذديد أجل من الدائم السردي النضال
، ليصتَ بذلك 1الدغلقة" الذويات حدود في التحجّر ضدّ  الأشخاص مناعة من تقوّي

امتلاك وبذديد انتماءاتهم وىوياتهم بواسطة الحكي،  للؤفراد والجماعات قدرة على
 عبر الزمن وبذديد السرد تشكيل إعادة خاصا بو، فبوسعو زمنا وكذلك منح القارئ 

 والتأويل.  القراءة بذربة

ومن عمق ىذه الدرجعية النظرية، وبالاستناد الى أبحاثو الخصبة في لرال الذوية     
الذي يظهر فيو  عاشور رضوى للكاتبة  )الطنطورية( رواية عالم السردية، نقتًب من

لي وعميق، وتعايش فيو الكاتبة بذربة الزمن الدعاد لتفصح عن الزمان والدكان بشكل ج
 رؤيتها للفرد والجماعة الفلسطينية وترسم لذا أبعادا تاريخية متجددة، سعيا منا إلى إبراز

 من التخيلي العمل ىذا داخل عملها وطرائق آليات وبرديد الذوية، تشكل كيفية
 . بسثيلاتها برليلو  للرواية السردية الدكونات  عند الوقوف خلال
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 والسرد:  الهوية -1
 التأليف رىتُ برققها أنّ  أي الذوية مكونات إحدى السرد ريكور  بول يعد    

أي  2بالسرد" إلا تتحقق لا التي الفاعلة الذات صورة ىي السردية "فالذوية السردي،
 والعالم من خلال  أن يروي قصتو  في وفعاليتو وجوده يدكن أن  يثبت أنّ الشخص

 يدكن اعتبارىا ىوية شخصية، فهي طريقة السردية أفعالذا ، فالذوية مسؤولية يتحمل
 بول أقامو من لضن ؟وىذا ىو التصور الذي سؤال على بها لصيب التي الطرق من

 معا. يربطهما سياق عن بحثا والدتخيل التاريخ بتُ العلاقة في التفكتَ إطار في ريكور

 الإنسان يكشف بها التي الدرويات خلال من السردية سةبالدمار  الذوية سؤال يتصل لذا
 ، والدتخيل والإبداع التاريخية الكتابة جدلية في أي حياتو عن حكيو أثناء ىويتو عن

 فاعلا بوصفها للذات انتصارا يشكل" ما التاريخ صناعة في الفاعلة الذات وبواسطة
 .3" للتاريخ ومنتجا الزمن في

 بل فحسب، النص داخل الفردية الشخصية الذوية عن تعبر لا السردية  الذوية إنّ      
 في الاستغراق خلال من ىويتهما في معا يتشكلان إذ الجماعة ىوية إلى "تتعداه
 النّص يقدم ، وبذلك4الفعلي" تاريخهما لذما بالنسبة تصتَ التي والحكايات السرود

 أفعال وتصتَ إليها تنتمي التي الجماعة مع التحامها في الدفردة الذات ىويةّ
 الجماعة. ىوية على مؤثرة واصطداماتها وحركاتها الشخصيات

وأفعالو،  الفرد سلوكات بفضلها تتأسس التي الثقافية القيم من جملة كلّ أمة برمل    
 ذات الذويةّ كانت ذلك ومن الثقافية للهوية ثبات لعدم ثابتة غتَ سلوكات وىي

 وواقعيتها ثابت غتَ معطى "ىي بل واحدة قيقةعلى ح مستقرةّ وغتَ متغتَةّ طبيعة
 بذربة في تشتًك التي الجماعات طرف من وتشكيلها انتاجها يعاد متخيلة واقعية

 وبناء تنظيم إعادة على السرد يعمل ، لذا5التاريخ" وستَورة الثقافة لدتغتَات خاضعة
 عليو أطلق ما ووى الذوية تشكل أدوات إحدى بذلك ويكون والدشتتة الدتنافرة الأجزاء
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 استًجاع أجل من الثقافي بالتفاعل النهوض الى تسعى التي الدقاومة بثقافة سعيد ادوار
 بالطريقة صياغتها ويعيد الذوية يكوّن "السرد جديد، من وجودىا وترميم الأمة ثقافة
 الذويةّ عناصر يجمع صياغتو، واعادة التاريخ بتشكيل التحبيك فيها يقوم التي ذاتها
وتظهر جلية في عناصره  ،6"  متًابطة حبكة وذات منسجمة وحدة في..  افرةالدتن

 ومكوناتو الفنية.

 الحضور الهوياتي المقاوم في رواية ))الطنطورية((:  -2
 المكان هويةً:  2-1

الخارجي أثناء  العالم يتعالق فيو الإنسان ويتفاعل مع االدكان فضاء جغرافييعتبر      
 التفاعل ىذا زمنية معينة، برول مدة في وتقاليد من عادات ماعيةاجت تأديتو لدمارسات

الدتعددة، ومن ثم يصتَ الإنسان ىو منتج  وعناصرىا  مكوناتها لذا وىوية انتماء إلى
ومتعلقاتو وىو في "ذلك يحتاج إلى امتلاك القدرة على تشكيل ذاكرة  الدكان قيم

و  بدعتٌ أنو يصنع الأمكنة تاريخيا ثقافية لو، بزلد حضور الانسان وأفعالو ولشارسات
 . 7وسرديا حتى يؤكد حضوره حقيقة ورمزا"

لى علاقة إول حيلتقي الدكان الواقعي في النص الروائي مع الدكان السردي فيت     
، ينعكس على أفعال وحركات الشخوص السردية التي صورا معيناتثقافية برمل رؤية و 

أكدت الدراسات النقدية علاقة التأثتَ والتأثر تتحرك في فضائو وتنطبع بطابعو  وقد 
بينهما فهو "يساىم في الكشف عن الحالة الشعورية التي تعيشها الشخصية، ويساىم 
في التحولات الداخلية التي تطرأ عليها مقابل ىذا التأثتَ،وبردد أفعال الشخصيات 

ا كان الدكان نفسو ، ولعل ىذا التحديد يزداد ضراوة اذ8"قيمة الدكان وانتماءه وىويتو
مركزا للصراع بتُ الأطراف الدتناحرة لارتباطو بالبقاء  والوجود، حيث تتكاثف الجهود 
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إلى حفظو وصيانو لزتوياتو ومتعلقاتو  الدادية والدعنوية  ردا على لزاولات طمسو أو 
 تغيتَ ىويتو.

زمن السردي، الدكان مساحة واسعة في ذاكرة رضوى عاشور بالدوازاة مع ال احتلّ       
فقد اختارت الكاتبة  ،فهو بؤرة الحدث الدركزي وعنوان الرواية والفكرة الأساسية للعمل

رد وكانت حاضرة من سيطرت على السّ  ،ليوإبلدة )الطنطورية(  أصلا تبدأ منو وتنتهي 
  .لى نهايتها، فرقية لم تتوقف للحظة عن تذكرىا، وأملها في العودة إليهاإبداية الرواية 

يتجلى حضور البلدة من خلال البحر الذي  يتصدر عنوان  الفصل الأول    
أي والله، خرج من البحر  "، فتخبر فيو عن حبيبها الأول ”طرح البحر“من الرواية 

كأنو منو وطرحتو الأمواج. لم برملو كالسمك أفقيا، انشقت عنو، تابعتو وىو يدشي 
حياة الطنطورة التي يشكل البحر كما تصف .. 9."بساقتُ مشدودتتُ بابذاه الشاطئ

ويشارك ” يفتًش شاطئ البحر“مظاىر الحياة الاجتماعية، فالعرس  كلعمادىا يرافق  
 ،وىو من الأمكنة الراسخة في ذاكرة رقية بعد رحيلها ،فراحهم وأعراسهمأالناس 

 ،لا وبرضر صورة بلدتها معوإفلا يحضر البحر  ،جعلتو مرادفا للطنطورة ورمزا للوطن
ىو  ا تسكن بعيدا عنووتضيق ذرعا بأبو ظبي لأنهّ  ةمدين جدناىا تبحث عنو في كلّ فو 

ملجأ النفس ومكان للبوح تتجو إليو كلما ضاقت بها الدنيا، تبحث فيو عن بذسيد 
 .وللجغرافيا الدغتصبة غدور للتاريخ الد

درنا غا»ارتبطت صورة )الطنطورية( أيضا بالبيت الذي رحلت منو رقية لربرة        
البيت، طبّقت أمي البوابة، أغلقتها بالدفتاح الكبتَ. استغربتُ لم أر باب بيتنا مغلقا 

بدا يحملو من ذكريات يشدىا  ،وذىنها الدفتاح الذي ظل عالقا في رقبتها «10.أبدا..
لى إول ومهد ولادتها ، فسعت لى الرحم الأإويعزز انتماءىا  ،بأرضها وماضيها

بسبب  ،بالرغم من تنقلها الدائم وعائلتها بتُ البيوت الدختلفة العائلةالبحر و  استعادة
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وا بتُ مدن وأماكن كثتَة اختبر  الذي فتح عدة مسارات وتنقل الفلسطينيتُ التهجتَ
وضاع الدادية وتشاركوا الشعور بالإقصاء والاضطهاد من قبل الأالحرمان وسوء فيها 

عليك فجأة فلا تعرف ما زميلك في الصف ينقلب ": بعض الفئات في الدخيمات
الذي أغضبو، لتكتشف بعد يوم أو يومتُ أنو عرف أنك فلسطيتٍ وأنك أنت لا 
غتَك أمر مستفز يثتَ الغضب أو الاستياء على أقل تقدير، القرف. كأنك حشرة 

لى الخذلان العربي وضعف إضافة إ. 11"سقطت، لسوء حظو في صحن الحساء
 الدقاومة الوطنية.

)الطنطورية( تلك القرية الواقعة على الساحل الفلسطيتٍ جنوب  وبذلك مثلت      
معادلا موضوعيا التي وقعت فيها  دامية الازر تناسي المج التاريخ يحاول حيفا والتي 

لمجتمع اللاجئتُ الفلسطينيتُ الدنتشرين فيما يزيد عن خمسة وعشرين قرية فلسطينية 
وأرفقتها بخارطة لتنفض غبار التزييف أسست الرواية معالدها ورسمت مواقعها  12ةمدمر 

الذي أخفى آثارىا بلدة بلدة من قرى الساحل الى بلدات الجليل الى حيفا ويافا 
وجنتُ ونابلس والرمل وان كانت )الطنطورية( أخذت النصيب الأكبر فلا يزال بحرىا 

 لشتدا في الذاكرة ومفتاحها عالقا وذكرىا وماضيها طيبا.

ولزاولة  ،سؤال الذوية الفلسطينية في شتاتها واغتًابها عن الوطنتناولت الكاتبة      
التي برفل بصور  ،عية للاجئتُ الفلسطينيتُااستعادتو من خلال الحفر في الذاكرة الجم

ثم طردوا منها بداية من لرتمع الطنطورة الى لسيمات  ،الأماكن التي ولدوا وعاشوا بها
وعملت  رى كالقاىرة والاسكندرية واليونان،اللجوء في فلسطتُ و لبنان ولرتمعات أخ

على لزو  وطمس معالدها و تفاصيلها  الاحتلالعلى صياغة صورتو الواقعية التي عمل 
 ،بادة والتهجتَ، فقد استعانوا بالسرد ليحفظ تاريخهم من الضياعمن خلال الإ

لى وبالصبر ليمكنهم من صمودىم في الدخيمات وظهر ارتباطهم بالأرض واصرارىم ع



 

ّّ  الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في ال  ؤتمر الم م0302جويلية  30د  الرري  56 

 

عادة تشكيل بنياتهم الاجتماعية والثقافية وبسسكهم إوطانهم من خلال ألى إالعودة 
 عادىا الوجودية.أببتًاثهم وىويتهم الوطنية ودعمهم للمقاومة الفلسطينية بكل 

 هويةً:الزمن  2-2
قدم بول ريكور في نهاية الجزء الثالث من كتابو الزمان والسرد نظرية حول الزمان      

الانسان داخل الزمن، ما  يخوضها التي التجارب يعبر عن  السرد أنّ مفادىا  ،السردي
يفرض تساويا بينهما، وأن التفكتَ في ىذه الجدلية يقودنا إلى ما سماه الزمن الدروي، 

 لستلف بتُ التفاعل من زمن إنو الأول: بدعنيتُ عام السردي الزمن:» يقول وفي ذلك
 وجيزة، بعبارة أو ومستمعيها، القصة جمهور زمن وإن والثانية والظروف، الشخصيات

  13.«الآخرين مع الوجود من زمن ىو أيضا وخارجو النص في السردي الزمن

الزمن الدروي ىو الدفهوم الذي اقتًحو بول ريكور لتجاوز معضلة التداخل بتُ      
لعالم والزمن الوجودي الذي يتعلق بتفاعل الذات مع ا ،الزمن الطبيعي الذي نألفو

جسرا يدتد فوق ىوة التأمل التي تنفتح "فهو زمن ثالث  يشبو  ،وطريقة فهمها لو
وقد سبقت الدراسات البنيوية ، 14"باستمرار بتُ الزمان الظاىراتي والزمان الكوني

ديثها عن الدفارقات الزمنية بتُ زمن القصة وزمن حلى ىذا التصور في إالسردية  
قوم مقام الزمن والذي ي  (Gérard Genette) نيتجتَار جي التي أقامهاالمحكي و 
 .الحقيقي

ولذما زمن أ ؛وىكذا يتأسس الزمن الروائي  على ضرورة التمييز بتُ نظامتُ زمنيتُ
 ،والثاني الزمن الذي ستغرقو عملية الحكي والسرد ،الحكاية كما بذري في الحياة عادة

ما ، أث للتسلسل الدنطقيحداذ بزضع الأإن الاول يتسم بامتداد خطي واحد أذلك 
لات متعددة امكانات واحتمإالثاني فيخضع لجملة من الالضرافات والدتغتَات تتيح 

  .ومنظومة تفكتَه وشعوره بالإنسانتتعلق 
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 1947الحكاية وكأنها بسضي في زمن خطي من عام  في رواية )الطنطورية( تبدو     
الزمتٍ ونظامو  ونو يفقد ترتيبأويتسمر إلى بدايات القرن الحادي والعشرين، الا 

التسلسلي، ويصبح خاضعا لتلك الدفارقات الزمنية حتُ تستسلم رقية لذاكرتها بفعل 
الحكاية! اكتبي ما رأيتو وعشتو  احكِ ن طلب منها ابنها حسن ذلك  "أبعد  ،الكتابة

شفاىةً وسجلي الكلام، بعدىا  احكوسمعتو، وما تفكرين فيو وإن صعُبت الكتابة، 
، ىذا السرد الدوجع والزمن 15«لو على الورق. ىذا مهم يا أمي! أىم لشا تتخيلتُننق

الدعاد الذي تتساءل عن جدواه: "لداذا ورطتتٍ في ىذه الكتابة؟ ما الدنطق في أن 
، فهي مرويات دونتها على شكل مذكرات متداخلة 16أعيش تفاصيل الكارثة مرتتُ؟"

ت عندىا حية، تربطها وتعيدىا الى زمن مع السرد من طرف شاىدة  لاتزال الذكريا
 النكبة. 

 إلى لزوه الدشروع الاستيطانيسعى تعتمد الاستًجاع كأداة سردية لإعادة خلق ما ي    
، وتثبيتو في وعي الرواية ووعي القارئ معا. والدمارمن الذاكرة ومن أرض الواقع بالذدم 
الفلسطينية وقف وضعية  وإعادة خلق للهوية فالرواية ىي رواية تذكر واستًجاع،

 من الناصر عبد صوت انطلق حتُ"  رقية تروي جديدة تواكب الوضع الحالي للقضية.
 صيدا ، كانت1956 العام خريف في الجمعة أيام من يوم ذات الأزىر منبر على

 وفي ،"17الدخيم ينصت كما بساما تنصت أخرى قرى وبلدات وجبيل والنبطية وصور
 وهما صيدا في حدث ما بل .. المجزرة لا أقصد الخيال، فاق حدث ما"  آخر: موضع

 والتمثيل والقتل الخطف. الحكم الكتائب استلمت عندما الدخيمات، وفي بتَوت في
 .18"التالي العام وطوال82 العام خريف في والتعذيب والاعتقالات بالجثث

د وفق رؤية يحمل ىذا النص التاريخَ في متنو، ويسعى الى إعادة سرده من جدي       
 تاريخ وواقعية في مفصلية وأحداث بوقائع الرواية في الدذكورة الأزمنة جديدة، تتعلق

 تاريخ أيضا وىو 1948 عام النكبة يدثل  5/15 السبت فيوم  الفلسطينية، القضية
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 ىو 1975وعام  الصهيونية، العصابات يد على 1948 عام الدذبحة فيها حدثت
 الإسرائيلية القوات اجتياح عام ىو 1982و لبنان، في الأىلية الحرب اندلاع زمن
وشتيلا، تستذكر البطلة على مرّ فصول الرواية كل تفاصيل  صبرا لرزرة ووقوع لبنان

الواقعة، من الطفولة البهية على سواحل الطنطورة الدمتدة على البحر الدتوسط إلى 
صار في الفصل الأختَ مشاىد اللجوء والضياع بتُ الددن والأحياء، إلى تفاؤل الانت

منها "جانبي سلك شائك "، فهي إذن تستند على فعل التذكر من أجل بناء الزمن 
السردي الدغيب بواسطة فعل الحكي، وتوريثو للؤجيال وإعادة تشكيل الذوية وتوطيد 

 العلاقة بتُ اللاجئتُ وطنهم الذي ىجروا وطردوا منو.

 والهوية:الشخصية بناء  2-3
تتأسس في خضم تفاعل السرد  الأدبية النصوص داخل الذوية السرديةذا كانت إ     

لا تظهر  وإنتاج التجارب الإنسانية الدشتًكة،  فإنهاعادة بنائو إوالعمل على  ،مع الزمن
والدور الذي تؤديو في النص ضمن ستَورة التحولات   ،لا من خلال الشخصيةإ

رف ىوية الشخصية من خلال وتعوالصراعات التي بزضع لذا في مسارىا السردي، 
. ن تتشكل منفصلة عنهابأي حال ألا يدكن طريقة تقديم القصة المحكية فالحبكة و 

ن نسميها ىويتها أن الرواية تبتٍ ىوية الشخصية التي نستطيع إ" يقول بول ريكور
السردية، وذلك حتُ تبتٍ ىوية القصة المحكية، إن ىوية القصة ىي التي تصنع ىوية 

فهي بسثل الذات الفاعلة المحققة لتجربة مغايرة ومنفردة في ىويتها  ،19"الشخصية
الفردية، أو الدتلاحمة بصوت الجماعة الذي تصطدم بو أثناء تفاعلها وحراكها داخل 
المجتمع، بزلقها طرائق السرد، يتشكل الفرد والجماعة مع في ىويتهما من خلال 

، لذا صار 20سبة لذما تاريخهما الفعليالاستغراق في السرود والحكايات التي تصتَ بالن
لزاما معرفة الطريقة التي يقدم بها الروائي شخصياتو، ويختار أنماطها وأسماءىا وطرائق 
 ظهورىا ومسار حكيها، ولابدّ أنّ كلّ ذلك يصاحبو وعي ورؤية عميقة صادرة عنو.  



 

ّّ  الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في ال  ؤتمر الم م0302جويلية  30د  الرري  56 

 

ا، بتُ وقد ذىب بول ريكور أبعد من ذلك في تقسيمو للهوية الشخصية ذاته     
ىوية عينية وأخرى ذاتية ترتبط الأولى بالطبع والاستعدادات  الفطرية أي الجوىر 

على مدار السرد، تتغتَ صفاتها  21الكامن الذي لا يشوبو التغيتَ وتنشأ الذوية الذاتية 
 وبزتلف حسب الأحداث التي تكون نظرتها إلى العالم . 

 ىي النص، في الرئيسية الشخصية اللاجئة الفلسطينية ىيوقصة البطلة رقية       
تتولى فعل السرد وتكتب قصتها  الأحداث، في الدشارك الضمتٍ الراوي وىي البطلة

من الطفولة إلى الشيخوخة وقصة الوطن  الدعطوب بطلب من ابنها حسن، تقص لنا 
 «الصادق أبو» الكبتَ بالجد تبدأ قصة الاسرة التي لنا ترسم أجيال، حكاية أربعة

 الحفيدة إلى وكان ضحية لمجازر الاستعمار الصهيوني وصولا  م1906 عام ولد الذي
 ، وبذلك تصر رقية على إعادة2000في سنو  الدولودة الصغرى حسن ابنة «رقية»

تبعث الأمكنة والأزمنة والشخصيات من جديد تبثها روحا، وتؤكد  الدمحو، تشييد
وتعيد الخلق   الدنسية، لرازره من واحدة في هيونيالص من طرف الاحتلال  قتلهم

والإلصاب لتواجو النسيان بالتذكر، والدمار والخراب والشتات بإعادة الخلق والبناء 
 ذلك ورغم والتغريب، التهجتَ عانتُ اللائي الفلسطينيات للنساء نموذج فهي والحياة،
فيهن الأوضاع الدأساوية العريقة، فلم تؤثر  وثقافتهن وىويتهن أصالتهن على حافظن

وبذبرىن على التسليم بالعدو أو تغيتَ القناعات والدبادئ الراسية على متانة القضية 
 وصمود الوطن. 

التي يدور أغلبها في  الأسماء، وتوارث الشخصيات تناسخ فكرة على الرواية تعتمد     
 للهوية العدو طمس واستحالة القضية استمرار على تأكيد فلك ىذه الاسرة في

 تنجب وأخويها، والدىا اغتيال فبعد. الفلسطيتٍ الشعب على القضاء أو الوطنية،
 قتل الصهاينة عادة فمن الدتجدد؛ الانتقام أجل من بردّ  في جديد، من رقية

 عن رقية تروي عليهم، والقضاء منهم الفارين وملاحقة الطنطورة قرية من الفلسطينيتُ
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 لعمي قلتو ما ىو غادرنا بلدنا منذ لكلام من بو طقتن ما أول كان" الدأساة قائلة:
 ربدا أو مائة بتُ كانوا الكوام، بتُ بعيتٍ رأيتهم قتلوا، الاثنان أخواي أبي..: همسا
 .22"قتيل مائتي

   الجثث؟ بتُ وحسن وصادق الصادق أبو عمي رأيت أنك متأكدة أنت ىل -»
 .رأيتهم -
 آخرين؟ رأيت أم وحدىم رأيتهم ىل -
 .23«البلد استحلّوا يوم ذلك، قبل دفنوا آخرين إن قالوا. آخرين مع يتهمرأ -

 ترث وإلصاب أجيال البقاء، معركة ضرورة الدشاركة في اىتدت كغتَىا من النساء إلى
إعادة واستًجاع فلسطتُ، مرة على الورق وأخرى على وجو  قضية وبرمل الدقاومة
 الحياة.

 :المتعاليات النصية -4 -2
 نصاً  يجعل ما كل" وىي: النصية لضو حقل الدتعاليات جينيت جتَار وابذ       
، في نطاق بحثو عن العلاقات 24"ضمنية أو مباشرة بطريقة أخرى، نصوص مع يتعالق

 وفق يتسع فهو التناص لدفهوم بذاوز الدصطلح الخفية بتُ النصوص الأدبية، وىذا
 منها، واحد سوى ناصالت ليس التي النصية العلاقات لدختلف" جينيت: تصور

 جينيت أدخلها التي الدفاىيم باقي مع يشكل فرعياً  مفهوماً  التناص يغدو وبذلك
وىي نصوص خفية برت البنية السطحية  .25"النصية الدتعاليات من وأشكالاً  أنواعاً 

 بأي التعبتَ أو الخطاب، أشكال من للنص أو غائبة يستحضره الحكي أي أنها  شكل
شعبي.  تعبتَ أو اجتماعية عادات أو إشارة أو حركة من وسيلة، أو طريقة أو أسلوب

ويرتبط توظيف ىذه الدتعاليات النصية بقدرة الكاتب على التفاعل مع نصوص 
أخرى، ولا يتأتى إلا بامتلاء خلفيتو النصية بدا تراكم قبلو من بذارب نصية، وقدرتو 
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م في التًاكم النصي، القابل على برويل تلك الخلفية الى بذربة جديدة قابلة لأن تسه
 .26للتحول والاستمرار بشكل دائم

ىذه القدرة تبرز جلية واضحة في نص رضوى عاشور، فتوظيفها للتًاث الشعبي في 
روايتها ينم عن دراية ووعي كبتَين بهذا الدخزون الثقافي والحضاري الذي يتوارثو الخلف 

ونبض الشعب، ولزاولة التعبتَ عن السلف، ويظهر رغبة في خلق تفاعل بتُ الرواية 
عن الواقع الدضتٍ لشعب يحاول التعايش مع الأوضاع القاسية، ويقف متصديا للآخر 

يظهر ذلك على و العدو في لزاولة طمسو للهوية والتاريخ وكل معالم الوجود. 
 وذكر الأمثال، مستويات عدة في حضور للهجة الفلسطينية على ألسنة أبطالذا

 الشعبي بالدوروث للتعريف منها لزاولة في الفلسطينيون، عليها ضعتوا التي الشعبية
 الثوب واقعة» بـ عنونتو كاملا فصلا الفلسطيتٍ للباس الكاتبة تفرد الفلسطيتٍ، فقد 

 بزيو الفلسطيتٍ الشعب بسسك مدى إلى خلالو أشارت ،«تاحكي أحكي بدي وشو
وصال التي ترد على السؤال عن تراثو وأصالتو في قصة  الدستميت ودفاعو التقليدي

 طرزتو فلسطيتٍ ثوب ىذا. ازرائيل نو ىذا -»الدستفز ىل ىذا اللباس من إسرائيل؟:
 تطمع أرتديو الذي الثوب وحتى. وذبحتنا وشردتنا أرضنا سرقت سراقة، إزرائيل. بيدي

 .27!«فيو

 مستهل في قولذا كما أوردت الكثتَ من الأمثلة الشعبية الفلسطينية العريقة، ومن ذلك
 ،28«الرّوس بتُ راسنا لضط لبنان، إلى نعود أن أفضّل: »والأربعتُ التاسع الفصل

 التي العديدة التجارب ىذا البلد موطنا للاستقرار والتواري، بعد دلالة على اختيار
لآخر والآلام التي كابدتها جراء التهجتَ والنفي،  عربي بلد من البطلة متنقلة خاضتها

 كانت وإن: »قولذا في شعبيا مثلا رضوى توظف آخر، موضع وفي موضع آخر وفي
 مثل وىو 29«أولى أمتُ الفرس، ظهر عن يطيّح العم ابن أمتُ، تأخذ ستتغرّب،

 علا مهما الغريب أن مفاده الفلسطينية، والتقاليد والعادات التًاث أعماق في ضارب
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 وفي كالزواج، مهم بدوضوع الأمر تعلق إذا خاصة العائلة، ابن على يعلوَ  لن شأنو،
 .وبساسكها ىويتها على للحفاظ واضح وسعي للعائلة تقديس ذلك

أما الأغاني الشعبية فهي من الدأثورات الشعبية التي اعتمدىا في الرواية في بعدىا الفتٍ 
التي يتم فيها  والدناسبات والثقافي، لارتباطها بالواقع الاجتماعي وبالعادات الأعراس

 والغضب العام، والتأكيد على الذوية الجماعية الدمتدة والدستمرة،التنفيس عن الجرح 
الأكلات  ىذه برضتَ في تستخدم والأواني التي الشعبية وىي فرصة لعرض الأكلات

 أصالة عن وتعبر الفلسطيتٍ بالتًاث تتصل والتي «الدقلوبة»و  «الدسخّن»و  «الَمجدَّرة»
 ىذه من يؤدى كان ما أشهر خ. ومنالتاري أعماق في الضاربة وىويتو الشعب ىذا

 صوتها وانطلق مقعدىا من وصال قامت: »تقول وصال، لسان على جاء ما الأغاني،
 :بالدهاىاة

 ة...الحــــار وزينة الشباب لزينة... إيويها

 ت...وفيّ  ما بالوصف وصفت إن... إيويها

 30. «الإمارة لو وتلبق صغتَّ  أمتَ... إيويها

اشتهرت في فلسطتُ، ورافقت أىلها بعد اغتًابهم واربرالذم  التي الشعبية ىذه الأغاني 
لارتباطها بالقصائد الشعبية القديدة ترسخ  كبتَة، وحضارية تاريخية قيمة تكتسب

الكثتَ من الدلالات  والايحاءات الرمزية، وتوطد العلاقة بتُ الحاضر والذاكرة 
ماضيو الذي بسيز بالأصالة الجماعية، وتصنع جسرا يربط اللاجئ الدعاصر بتًاثو و 

 والتنوع الثقافي.
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 سرد الهوية بين الصوت الغيري والقيمة الانسانية:  -3
أخذت مسألة الذوية حيزا واسعا في السردية العربية باعتبار الرواية من أكثر الفنون      

مرونة واتساعا وقدرة على بسثيل المجتمع بدا ينطوي عليو من علاقات متشابكة 
ة، وىي من أىم وسائل الدعرفة الانسانية الحديثة بدا تتضمنو من قضايا الوطن ومتداخل

والانسان الذي راحت تؤرخ وتنتصر لو وتعالج قضاياه على اختلاف مشاربها النفسية 
والاجتماعية والسياسية، بعيدا عن كل أدلجة وتعقيد عنصري، فتًكز الذوية في تشكّلها 

تتضح معالدها أكثر من خلال الحكي الذي يفرد  على الوعي الفردي وخصوصيتو التي
مساحة أكبر للذات حتى تفسح عن بذربتها وتبتُ عن قصتها  وتقتًب من الدتلقي 

 في حرارة وصدق.

ولعل حكاية رقية التي دونتها في شكل مذكرات ىي نوع من الستَة الروائية       
 إطار في ومن ثم تندرج، لشخصية البطلة الشاىدة على برولات الواقع الدؤلم لشعبها

 الدسافة غياب على أي الذوية، على ترتكز" التي المحكيات ومعظم ،"الذاتي التخييل"
 يتحدث الذي الراوي وبتُ الذات، ىي التي الرئيسة السرد شخصية بتُ الفاصلة
 الحقيقية الكاتب ذات ليست الدعتٌ، بهذا إنها 31"الدتكلم بصيغة ويكتب الأنا بضمتَ

 ىي وإنما على استًجاع تلك الاحداث كما ىو الحال في الحكي الذاتي، تقوم التي
الفردية لقصة البطلة  الذاتية التجربة نقل تتجاوز شمولية، رؤية على يرتكز بزييلي مكوّن

 .ورحابتو شموليتو في الإنسان عامة  بجوىر الاىتمام إلى اللاجئة

طنطورية( إىداء الى زوجها الشاعر قدمت الروائية الدصرية رضوى عاشور روايتها )ال    
والروائي " إلى مريد البرغوثي" وىو الفلسطيتٍ الدنفي عن أرضو ووطنو، عاش سنينا 
عديدة من حياتو يتمتٌ العودة إليها، وقد شاركتو زوجتو  ىذا الاغتًاب والتشتت، 
حتُ قررت السلطات الدصرية إبعاده عن مصر في زمن زيارة السادات إلى القدس 
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، ومن ذلك يتضح أن الكاتبة خبرت وعائلتها لزنة النفي واللجوء، 197932
وتقاسمت مع الفلسطينيتُ عناء ىذه الأوضاع،  واستطاعت التوحد مع تاريخهم 
النكبوي  والنضالي الذي برفظ تعرجاتو ومساراتو وتعايش وجع أىلو من الاحتلال 

 لأرض والوطن.  والظلم والاضطرار إلى ترك  الاىل والديار والتخلي عن ا

بسكنت بذلك من برويل بذربتها ورؤيتها الذاتية عبر تقنيات السرد إلى رؤية عامة     
والعربي من  الدصري القارئ يتعرف عربّي، وكل فلسطيتٍّ  كل مع تتقاسمها وشاملة
 الكشف ثم ومن وذاكرتو، وعيو في من أجل أن تتجذر فلسطتُ قصة على خلالذا

 لزاولة فهي لذلك الخفية، وأىدافو الصهيوني الاستيطاني عالدشرو   حقيقة معها عن
 والتًاث الدكان واستعادة والعربية الفلسطينية الذاكرة بناء إعادة إلى فيها تسعى سردية

 إلى استعادة حثيث سعي لضو والثقافية، الدادية وأنواعو الدختلفة بأبعاده الفلسطيتٍ
نصها  بذلك ليغدوَ  العربي، الدخيال في والوجود الذاكرة وفلسطتُ الأرض فلسطتُ
 لستلـف خطـاب أنوّ وردا كتابيا عليو ذلك الآخر، خطاب مواجهة في مقاومًا خطاباً

 وثيقة الرواية جعل ما فارقة، أسلوبية علامة فهو غتَه، عن أسلوبو وفي موضوعو فـي
 .الفلسطينيتُ اللاجئتُ مأساة على شاىدة وتاريخية أدبية

  خاتمة:  
الدأساة التاريخية التي عاشها الشعب الفلسطيتٍ والتي حرمتو أرضو ووطنو،  إنّ     

وشردتو من منفى لآخر، خلقت ذاكرة معطوبة في عقول وقلوب الأجيال العربية 
الدتعاقبة على اختلافها، وراحت ىذه الذات تتًجم مأساتها كتابةً  وتتسلح بالدقاومة 

ر، ورضوى عاشور في روايتها ")الطنطورية( والرفض لكلّ مظاىر الظلم والعدوان والقه
" تناولت سؤال الذوية الفلسطينية وسردت مقاربتها حول الوطن فلسطتُ انطلاقا لشا 
تفصح بو شهادات اللاجئتُ الذين عايشوا الدأساة على مقربة، وعانوا من النفي 
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ة والتهجتَ إلى لستلف الددن والأمكنة، لكن ىذه الجماعات أعادت تكوين الذوي
 والاحتفاظ بصورة أوطانهم دون تفكك للتًاث  والذاكرة .

للمكان قيمة خاصة في نص )الطنطورية( ، توظيفو كان بهدف برقيق الرؤية      
السردية الخاضعة للهوية الفلسطينية،  فالرواية لا تتعرف على الأمكنة بل على ثقافتها 

ليات التزييف والطمس لكل التاريخية والاجتماعية والتي ارتبطت بفعل التصدي لعم
 لزاولة فهو والاستًجاع التذكر فعل على الكاتبة ارتكاز معالم الذوية الفلسطينية، أما

الحكي، واختيارىا لشخصيات مناضلة ومقاومة تساىم في  خلال من الزمن لاستعادة
البناء والتعمتَ ولشارسة كل أشكال التفاعل الثقافي الذي يشدىا إلى أصولذا، ويعزز 

والوطنية لشعب   السردية للهوية ضور الوطن الغائب، ىي إعادة  تنظيم و تشكيلح
 لايزال متشبثا بداضيو وتراثو الدادي والدعنوي بالرغم من لزاولات لزو ذاكرتو.

استحال الدكانُ ىويةًّ، والزمانُ ، فعالجت )رضوى( مسألة الذويةّ وانشطارىا وتشظيّها
ص الرواية ىويةًّ. فشاطئ )الطنطورية( "مَركَْزٌ" رغم ىويةًّ، وتعاقبُ الأجيال في شخو 

زوال القرية بفعل المحتل، وشواطئ بتَوت وأبو ظبي والاسكندرية "ىوامش" حتَى في 
ذاكرة )رقية( الدفجوعة، والزمن الدتقطع الدتًدد بتُ "الداخل" و"الشتات"، والحاضر 

بقايا صورةٍ في ذىن والداضي، وبتُ جيل وجيل، يقطع كل وصل وىو يحاول لدلمة 
سعيا دؤوبا لمحاولة -لرتمعةً -لتكون تظافرت الدتعاليات النصّية في )الطنطورية(و )رقية(. 

 ترميم صورة الذويةّ الدمزقّة.
استطاعت )رضوى عاشور( وىي غتَ الفلسطينية التعبتَ عن الذويةّ الفلسطينيّة  لقد

بصوت )غّتَْيّ(، أم إن  بذلك الِحسّ الدتماىي مع القضية، فهل ىو سرد للهويةّ
 إلى قيمة كونية إنسانية؟ الدأساة أحالت الخصوصيّةَ 
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 ملامح الهوية في رواية  كتاب الأمير
 مسالك أبواب الحديد ، للأعرج واسيني

 أ.د/ صالح مفقوده 
 اتصزائر -جامعة بسكرة
 

 الـملخص; 
 

ىناؾ جدلية بتُ الفتٍ والتاريخي في رواية كتاب الأمتَ مسالك أبواب اتضديد لواسيتٍ الأعرج، 
بداعي الفريد م  نوعو، والذي يسح  بتتع  ىذه اتصدلية والتزاوج أسهم في إنتاج ىذا النّص الإ

ملام  اتعوُِّية الوطنية انطلاقاً م  تصوير الذَّات بأبعادىا اللغوية وخلفياتِِا التّاريخيّة، وبعلاقتها م  
 .الآخر

إفّ ىذا العحل السّرْدي كفيلٌ بالعوْح بععض ملام  اتعوية الوطنية م  خلاؿ تؼتلف  
التاريخ. غتَْ  -الدي  –يثنا حوؿ العناصر الثلاثة الآتية : اللغة العناصر السردية، وسيقتصر حد

أفَّ تناوؿ ىذه العناصِر يشتعك لا تػالة بالطرّؼ الآخر  اتظحثل أساسًا في الاستعحار الفرنسي، 
 –عامية/ إسلاـ  –فرنسية/ فصحى  -وبذلك تؾد أنفسنا بصدد تناوؿ ترلة م  الثنائيات: عربية

تشابكة بتُ تؼتلف مسيحية / وجيش الأمتَ
ُ
 مقابل العسكر الفرنسي. سيتم بياف العلاقات اتظ

الثنائيات اتظكونة للرواية ، تؽا يسح  بالوقوؼ على بعض الأنساؽ اتظضحرة  ع  اتعوية كحا يقوتعا 
  النص السردي  في علاقتو م  اتظرجعيات الثقافية والتاريخية

 الدي ، التاريخ. الكلحات اتظفتاحية: رواية، سرد، ىوية ، اللغة،
  

 

 مقدّمة;
إعادة قولو  ياستحضار للحاضي، واستثحار لو ، ى يالكتابة ع  الأمتَ سرديا ى

معيش،  ما ىومزاوجة بتُ ما مضى وانقضى وبتُ  يبطريقة فيها نعض اتضاضر، فه
وبطعيعة اتضاؿ ، لا تنفصل اللحظة التاريخية ع  اللحظة اتضاضرة، وىذه الطريقة في 
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يست غريعة ع  الأعرج واسيتٍ في رواياتو اتظختلفة فاستثحار التاريخ عند الكتابة ل
وىذه  (195، صفحة 2014)رواينية،  واسيتٍ " يشكل رصيدًا مرجعيا مُهيْحِنًا"

العلاقة اتظحتدة في التاريخ واتظتعلقة باتصوانب اتضضارية والثقافية والتاريخية تسح  لنا 
ذلك بطريقة  يسة م  لغة وتقاليد وتاريخ ، ولبامتياز تتع  ملام  اتعوية الوطني

الاجتًار ، بل بطريقة فنية ترالية فيها ما فيها م  الإبداع  والتأويل واستدعاء اتظاضي 
بطريقة خاصة يقوؿ عنها الطاىر رواينية " بً النزوع تؿو التأويل واستدعاء اتظاضي 

لة الأزمنة اتضديثة ، وإعادة ترىينو م  منظور حضاري وثقافي جديد ينتحي إلى مرح
، صفحة 2014)رواينية،  وىي بالنسعة لرواية كتاب الأمتَ مرحلة ما بعد الاستعحار"

ماض وما ىو معيش وبتُ ما تقولو الوثيقة التاريخية  ما ىوبتُ ىذا وذاؾ بتُ  (195
النص وبتُ الفجوات اتظفتوحة يدكننا تتع   ما يقولوالنص السردي، بتُ  ما يقولووبتُ 
   ىوية اتصزائري في لغتو وإحساسو وذوقو.ملام

 أولا ; اللغة 

إفَّ اللّغةَ فضْلًا ع  كوْنها وسيلة تواصل بتُ النَّاس ، فهي في الوقت نفسو  
)صغير، تععتَ " عْ  مفهوـ حضاري، ندُْرؾِ م  خِلالو العالم والذّات مقابل الآخر" 

 ، فنننّا تؾد ما دعاه وبالنظر لعنصر اللغة في رواية واسيتٍ (049، صفحة 7108
باختتُ بالتهجتُ اللغوي ، وىو استخداـ مستويات تؼتلفة م  اللغة ، بل استخداـ 
أكثر م  لغة، يقوؿ ميخائيل باختتُ " يدك  أفْ ندُخل إلى الرواية اللغات واتظنظورات 

وأىم  (90، صفحة 0:98)باختين، الأدبية والأيديولوجية اتظتعددة الأشكاؿ " 
 ستخدمة في رواية الأعرج واسيتٍ تؾد:اللغات اتظ

: طعيعي أفّ لغة الرّواية ىي العربية الفُصْحى، ولكّ  الرواية تضم العربية الفصحى
مستويات متعددة تعذه اللغة حسب اتظوقف والشخصية، واتضكي بصفة عامة، وتغلب 
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ف اللغة الفصحى الأدبية سواء في معرض الوصف أو السرد ، وترتقي اللغة على لسا
السارد أو على لساف شخصية الأمتَ ععد القادر ، وكذا جوف موبي أو الأسقف 
ديعوش ، يقوؿ السعيد زععاط ع  ذلك : " وقد جعل الكاتب كلامهم فصيحًا 
لاعتعارات موضوعية راعى فيها مستوى كل منهم، فنذا كاف الأمتَ شخصيّةً معروفة 

وبمؤلفاتِا الكثتَة شعرًا ونثػْرًا، فنفّ كلاـ القس  بهوُيتها العربية وبثقافتها اللغوية والدّينية 
-7101)زعباط، السنة الجامعية  وجوف موبي جاء فصيحًا لأنوّ مُتًجمٌ إلى العربية"

 (98، صفحة 7100
تتحيّز لغة واسيتٍ بالتوفيق والمحافظة على الوثيقة التاريخية م  جهة وعلى اللغة  

ية التي تدس الواق  ، ولواسيتٍ لغة أكاد أقوؿ الشاعرية للأعرج واسيتٍ وىي اللغة الفن
تؽيزة ، ولا عجب فهو متفاعل م  اللغة في غتَ تعصب يقوؿ واسيتٍ " الرواية 
تستحوِذ على اللغة الشعرية، لكنّها تنزع عنها شعريتها الزائدة ، فتحوتعا إلى شعرية 

عقات بل ويدضي واسيتٍ باللغة تؿو كل الط (78، صفحة :711)الرياحي، سردية" 
حتى اللغات، ولك  العربية تعقى ىي السائدة وقد قاؿ في حوار لو: " أنا سعيدٌ بلغتي 
العربيّة، لأنتٍ أجدني أماـ ذابٌ وأماـ تراثي، وأماـ جدبٌ وأصولي، بيتي اللغوي ىو 

    (76، صفحة :711)الرياحي،  العربية، وبيتي ىذا يتجاور م  بيوت أخرى"
الأمتَ أحياناً بتُ العربية الفصيحة ، واللهجة المحلية، ويتي   : يدزج استخدام العامية

الكاتب الفرصة لعامة النّاس للتععتَ ع  شؤونهم باللهجة المحلية في الدّور وفي 
 الأسواؽ، فوالدة الأمتَ تقوؿ لو: 

اخْدـ يا وليدي، الله يعينك وينصرؾ على أعدائك، وماتشوفش موراؾ أبدًا، أنا  –" 
 (798، صفحة 7/7119)واسيني، ط ير، ماكانش اللي يدخل"نعرؼ واش ند

وم  مظاىر استخداـ اللغة الشععية والف  الشعبي نقل صور م  كلاـ أحد القوالتُ في 
الأسواؽ الذي يلتفت إلى قرده يراقصو ويغتٍ لو قائلا: " اشط  اشط  ياولد اتظخازنية 
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)واسيني،  ا يا ولد التًكية"باباؾ ما ىو عربي وأمك ماىي رومية، شكوف جابك لتًابن
 (:8، صفحة 7/7119ط

: إلى جانب استخداـ اللغة العربية الفصيحة والشاعرية في الوصف  العربية والفرنسية
، واستخداـ اللغة الصوفية حتُ يتعلق الأمر بالأمتَ ععد القادر اتصزائري وبخاصة في 

 هر ذلك كحا يلي :تضظات الراحة واتطلوة ، ىناؾ استخداـ اللغة الفرنسية ويظ

استخداـ أتشاء الأشخاص م  قادة عسكريتُ بمختلف الرتب ومسؤولتُ  -
 مدنيتُ وغتَىم 

ورود أتشاء أماك  باللغة الأجنعية أو تسحية بعض الدور ، أو أتشاء بعض  -
 الأشياء 

وجود نصوص وفقرات باللغة الأجنعية الفرنسية تحديدا وىي موجودة باتظتن  -
ء بنص ورد قعل بدء الرواية حيث يدهد الكاتب للرواية غتَ أنو يحس  بنا العد

بقولتُ : أحدهما تظونسينيور ديعوش القس اتظسيحي الفرنسي واتظقولة الثانية 
للأمتَ ععد القادر اتصزائري، واتظفارقة ىنا أف الععارة اتظنسوبة للفرنسي وردت 

و نوع م  تعادؿ بالعربية ، بينحا الععارة اتظنسوبة للأمتَ وردت بالفرنسية وكأن
 (7/7119)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط الأدوار.

في انتظار القيام بما ىو أىمّ، أعتقد أنَّو صار اليوم من واجبي الإنساني أن 
أجتهد باستماتة في نُصرة الحق تجاه ىذا الرجل، وتبرئتو من تهم خطيرة ألصقت 

وانقشاع الدكنة التي غلَّفت وجو الحقيقة بو زوراً وربما التسريع بإزالة الغموض 
 مدة طويلة " مونسينيور ديبوش 

Monseigneur Dupuch Si tous les trésors du monde étaient 

déposés à mes pieds et s'il m'était donné de choisir entre eux 
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et ma liberté, je choisirai la liberté.                                                               

L'Émir Abdelkader الأمير عبد القادر 

تظاذا الطريقة التي تعدو مُفارقِة وانزياحية؟ إفّ الكاتب ىنا يقدـ بديلا أوْ طرْحًا  
آخر مفاده أفّ الفارؽ اتضقيقي ليس باللغة ، فح  اتظحك  أف يكوف ىناؾ صراع 

ك فنف مشكل اللغة غتَ مطروح بتاتاً في الرواية رىيب بتُ أىل اللساف الواحِد ، ولذل
، يقوؿ تزيد صغتَ :" فواسيتٍ الأعرج أعاد طرْحًا آخر يختلف ع  اتظعهود بطرحو 
فكرة تعادؿ الوضعيات، بانتقاؿ كل م  الأمتَ والقس ديعوش إلى لغة الآخر قصد 

، 7108صغير، ) تطوي  الرواية لتحكي ما يدك  أفْ يكوف في الواق  بَِِعْكٍ تخييلي"
إفّ ملح  اتعوية اللغوية في اتصزائر كحا يقدمو واسيتٍ م  خلاؿ الرواية  (:04صفحة 

ىو ملح  لغوي تعددي يجح  بتُ العربية بمختلف مستوياتِا وبينها وبتُ الفرنسية ، 
وباتظقابل فهو يدعو إلى تحرر العقوؿ والانفتاح على الآخر ، والدخوؿ إلى العصر 

تقدـ وترؾ العنتًيات جانعا والتغتٍ بالعطولات الزائفة ، وتجاىل بمختلف مظاىر ال
 الآخر أو الانغلاؽ على النفس.

 أما ع  النصوص اتظستخدمة باللغة الفرنسية فيحك  تصنيفها إلى ما يلي 
 Mieux vautاستخداـ  ععارات عامة وشائعة مثل الععارة الآتية :  -

tard que jamais حل ولو جاء متأخرا أحس  وتفيد الععارة أف إتؾاز ع
على لساف   11م  لا شيء وىذه الععارة وردت في الرواية مرتتُ في الصفحة 

جوف موبي  خادـ الأسقف ديعوش ، والراوي الرئيس في الرواية ، وقاؿ ذلك 
ناسعا اتظقولة للذي  خبروا اتضياة ، مذكرا بأف مونسينيور بافي لو الفضل في 

ل رفات ديعوش إلى اتصزائر تنفيذا لوصيتو إقناع سكاف بوردو بضرورة نق
ولرغعتو ، وقد تحقق الأمر ولو أنو متأخر ، لك  ىذا أحس  م  ترؾ اتظسألة 
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تتًدد نفس الععارة ، وتوحي بالراحة بعد أداء  232نهائيا وفي الصفحة 
 واجب .

استخداـ ععارة فيها نوع م  الشاعرية وردت على لساف اتضوذي الذي أتى  -
ديعوش وقد تلفظ اتضوذي بالععارة تغيعا ع  احتجاج الاسقف  لنقل الأسقف

 فقاؿ: 

Oui, j'ai entendu, le monde ne va pas s'écrouler 
Monseigneur, je suis à l'heure comme d'habitude 

 وقد قاـ الكاتب نفسو بشرح ىذي  السطري  في اتعامش : 
 نعم تشعتك والعالم ل  ينهار

 كحا اتفقناسيدي أنا في اتظوعد  
وىي ععارة تدؿ على نوع م  اتضيوية والفرح، وفي الوقت نفسو تدؿ على البراءة 
اتظعطنة بنوع م  اتضكحة ، فالعالم سوؼ ل  ينهار وبالتالي لا داعي للقلق، وىذا لا 

 يدؿ على أف اتضوذي لم يقم بعحلو فهو في اتظوعد كالعادة .
 بطل الرواية القس مونسينيور ىناؾ تعابتَ تزيحية ىي اقرب إلى الوصية بتُ -

 ديعوش وخادمو الأمتُ جوف موبيو فقد قاؿ القس بلغة فرنسية : 
Mon cher Jean , Je ne vous fais aucune proposition , 

mais je serais heureux si vous vouliez partager mon sort 
jusqu'à la mort 2/2008)واسيتٍ، كتاب الأمتَ مسالك أبواب اتضديد، ط ،

 (491صفحة 
سرار بتُ القادة ، فهذه تؾدىا باللغة الفرنسية وكذا وىناؾ تعابتَ  تتعلق بالنوايا او الأ

 (كحا ىو اتضاؿ بالنسعة للرئيس بونابرت وىو يزور قصر اء،سؤ الكلحات الرتشية للر 
فيها  وىو  في السيارة كلحات " كاف قد فكر ا وخطَّ حً لَ أمعواز، حيث طلب قػَ   )سج 
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ماـ الأمتَ أزيارتو لعوردو وتظدينة بو،  وقد تدت تلاوة الكلحة  ألا حتى قعل اف يعدطوي
 بلغتها كحا أورد تعا الكاتب ترترة غتَ مكتحلة فيحا بعد، وتؽا ورد في الكلحة :

Je suis venu vous annoncer votre mise en liberté. Vous 
serez conduit à Brousse, dans les états du Sultan, dès 
que les préparatifs nécessaires seront faits, et vous vous  
y recevrez du gouvernement français un traitement 

digne de votre ancien rang…  واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب(
 (674، صفحة 7/7119الحديد، ط

لِّف بقراءة الكلحة بالعربية : " وقد وردت الكلحة بالعربية على لساف الكومنداف الذي كُ 
جئتُ لأخبرؾ بِريتك ، ستُقاد إلى بروسة في دولة السلطاف، وعندما ننتهي م  

لقى م  اتضكومة الفرنسية معاملة كريدة تليق بمقامك العالي " تَ التًتيعات الضرورية ستَ 
 (678، صفحة 7/7119)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط

التصرؼ تؾد القائد بيجو الذي كاف بصدد التحضتَ للحعركة حيث وبمثل ىذا 
 Après demain , mesخط بقلم الرصاص على اتطريطة ما يلي : 

amis, on écriva une nouvelle gloire pour notre 
armée… 7/7119)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط ،

 .(494صفحة 
بالنفس، تػافظ على اللغة الفرنسية رمزا للهوية ،  وكلا القائدي  مشع  بالاعتداد 

والأمر نفسو بالنسعة للقائد الأمتَ الذي لا يستخدـ في خطابو  سوى العربية ، 
و الرواية أنو لا يجيد استخداـ الفرنسية ، الأمر الذي يصعب معو الاقتناع نتْ بل بيَّ 

. تزيد صغتَبنف مشكل اللغة غتَ مطروح في الرواية على حد ما ذىب إليو 
حقيقة أف الكاتب قد يعتقد ذلك ولك  الواق  الذي يتعامل معو يستعصي ع  
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ثل ىذا الطرح في اعتقادي. وقد سجلت العاحثة طعيش حنينة معالغة مقعوؿ 
الكاتب في استخداـ النصوص الفرنسية في كتاب الأمتَ تحديدا ، وبالذات 

ذي جعل بعض الدارستُ النصوص التوثيقية دوف ترترة تلك النصوص الأمر ال
، 7107)طبيش، يسجلوف امتعاضهم م  ىذا الإفراط ومنهم نعيل سليحاف 

ولعل طعيعة بعض النصوص أو الوثائق تجعل الكاتب يفضل  (08صفحة 
إيرادىا بلغتها الأصلية، وقد كاف بنمكاف الكاتب أف يفعل ذلك بالنسعة لذكر 

ا الكتاب ىو أحد اتظصادر الكتاب الذي أخرجو جوف موبي وبدأ بتوريقو ، ىذ
التي يقوؿ الكاتب إنو اعتحدىا ، ولك  الكاتب ىنا ذكر الكتاب باللغة العربية 
:" أخرج كتاباً م  تحت لعِاسِو الفضفاض الذي يشُْعِو لعاس الرُّىعاف وفتحو على 
الصفحة الأولى، وبدأ يقرأ بالتدرج ، رأى العنواف الذي كاف يرتسم بخطوط 

ا. ععد القادر في قصر أمعواز، مهدى إلى السيد لويس عريضة وواضِحة ج دِّ
أدولف -نابليوف بونابرت، رئيس اتصحهورية الفرنسية. بقلم مونسينيور أنطواف

ديعوش أسقف اتصزائر السابق. الطع  والليتوغرافيا ؿ. ح. فاي شارع ساف  
)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد،  .1849أفريل  139كاتري  

فحثل ىذا الكتاب كاف يدك  وضعو باللغة  (71، صفحة 7/7119ط
الفرنسية ربطا لو بالواق  أو ما يوىم بالواق  لك  الكاتب جعلو بالعربية، واتضقيقة 
أف وجود جوف موبي وقيامو بالرحلة العحرية القصتَة على متن زورؽ الصياد 

عي وىو وليد غتَ واق اتظالطي يوـ عودة رفات الأسقف ديعوش إلى اتصزائر أمر
اتطياؿ كحا يُصرحّ بذلك الكاتب ، فالظروؼ اتظادية لم تك  تسح  تصوف موبي 

إكحاؿ ىذه  بالعودة إلى اتصزائر واستقعاؿ رفات الأسقف، غتَ أف الكاتب أراد
الأمنية تصوف موبي ورأى أنها لا تضر بالرواية، يقوؿ الكاتب واسيتٍ  " غتَْ أفّ 

رفات سيّده بسعب الفاقة التي كاف يعيشها رغم اتطادِـ جوف موبي لم يُصاحب 
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أنّها كانت أمُْنيتو الكعتَة . تتحقق أحلاـ جوف موبي في الرواية ، وأجعلو يسافر 
إلى اتصزائر لاستقعاؿ الرفات . ىنا تدخل الروائي ، حوّر في التاريخي/ الواقعي، 

نقطة  إفّ ىذا اتظتخيل ليس  (1:، صفحة :711)الرياحي، ونشط اتظتخيل " 
جانعية في الرّواية بل ىو نقطة أساسية تتصدر كل أبواب الرواية ، فعتُ اتضتُ 
واتضتُ يتحدث الكاتب ع  رحلة جوف موبي  في العحر صعيحة اليوـ الذي بً 
فيو استقعاؿ رفات الأسقف على متن باخرة الطاميز . كحا نلاحظ أف ىذا 

و ع  الأمتَ، وىو تذرة الكتاب الذي ألف مونسينيور ديعوش والذي تكلم في
بينحا  1849لقاءات متكررة معو في قصر أمعواز ، يتم تحديد سنة طععو ب 

تؾد الأسقف يلتقي بالأمتَ بعد ىذا التاريخ ، ولا نعلم أف كتابا آخر للكاتب 
قد بً تأليفو في ىذا الشأف ، وىذه واحدة م  النقاط التي نسجلها وتؿ  ندرس 

 الرواية.
تب بعض الععارات باللغة الاسعانية، وربّما يفعل الكاتب كحا استخدـ الكا 

 حذلك إيداناً منو بضرورة أف تػُعْطى تعذه الثقافة حقها في العلاد ، وقد صرّ 
الكاتب واسيتٍ أفّ الدولة اتصزائرية تُخفي وتِحل أجزاء تاريخية م  تاريخ اتصزائر، 

حل الأبعاد الأخرى  فهي تِتم بالععد العربي الإسلامي الأمازيغي ، في حتُ تِ
كالتًاث الثقافي اليهودي والإسعاني، وقد أبدى أسفو لتوقيف حصة ثقافية كاف 

بعنواف أىل الكتاب ، ويرد السعب لكونو خصص حصة ع   ايقوـ بتقديده
الكاتب الاسعاني الشهتَ ستَفانتس الذي تعرض لإهماؿ في اتصزائر وقد كاف لو 

الاحتفاء بو تعرض للإهماؿ وتحوؿ إلى تدثاؿ قريب م  مقاـ الشهيد ، وبدؿ 
)واسيني، واسيني الأعرج; الهوية الجزائرية منزوعة المكونات،  مزبلة

، وكأف الكاتب يقوـ بالدفاع ع  ىذه اتصوانب م  خلاؿ إبراز جزء (7100
 منها في الرواية. 
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 الدين  -ثانيا 
الفرنسي لْم  يشكل الدي  عنصرًا أساسيا في رواية كتاب الأمتَ ، فالاستعحار 

يك  عسكريا ولم يك  سياسيا فحسب بل كاف دينيا أيضًا تؽثلا في الدّور الذي 
تلععو الكنيسة برئاسة أسقف اتصزائر ، وإذا كاف ىذا ىو الشأف بالنسعة للطرؼ 
الفرنسي فالأمر أكثر تأصيلا وعحقا بالنسعة للحجتح  اتصزائري وتضكم القائد 

ة بعد العيعة الشرعية ، وقد تزامنت بيعة الأمتَ م  الأمتَ الذي إنّّا تولى القياد
صلتُ إلى التوجو إلى مقاـ 

ُ
صلاة الاستسقاء حيث نزؿ اتظطر ودعا الإماـ اتظ

سيدي ععد القادر اتصيلالي قاؿ الإماـ بعد صلاة الظهر : " أبُشركمْ أفَّ ىاتفًِا 
 وقف على سيدي الأعرج وسيدي تػي الدّي  وبشرىم بسلطاف سينزؿ م ْ 

شيء يشُعهو ، فيو م  روح الله واستحاتة المجاىد، وتشة لاتْضحِهم ، فارس 
الأنعياء. اليوـ ستتم معايعة ىذا السلطاف الذي سيحارِب فلوؿ الغزاة الذي  

)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد،  سرقوا العلاد وكرامة الععاد "
ه الرؤيا وابنو ععد لقد رأى تػي الدي  م  قعل ىذ (97، صفحة 7/7119ط

القادر على علم بها ، بٍ عادت لو مرة أخرى ىذه الرؤيا وكذا رآىا سيدي 
الأعرج. بً اعلاف العيعة وأرسل الأمتَ موفدي  يححلوف دعوة بقية القعائل إلى 

)واسيني، كتاب الأمير  1830نوفحبر  27العيعة كانت الرسالة مؤرخة في 
 (1:ة ، صفح7/7119مسالك أبواب الحديد، ط

ومنذ ذلك الوقت غتَّ الأمتَ م  تصرفات كانت تسلكها العائلة ، فقد حرّـ  
عحليات الغزو والنّهب والاعتداء على القعائل ، بل وقد ثار في وجو أخيو مصطفى 
بعد أف رأى صدره مطرزا بالنياشتُ الذىعية " وبدوف تردد مدّ يده تؿو صدر أخيو، 

 ا، تحت دىشة ىذا الأختَ ورماىا أرْضًا وىو يردد : فنزع بغضب النياشتُ واحِدًا واحدً 
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ابتداء م  اليوـ كل شيء سيتغتَ لسْنا في حاجةٍ إلى ىذا العذخ لكي تؿارب  -
)واسيني، كتاب الأمير مسالك  الآخري  ، الانتصار على الغزاة صعب"

وععثا حاوؿ الأخ الاحتجاج  (4:، صفحة 7/7119أبواب الحديد، ط
الوالد الذي طلب اتعدوء م  ابنو فقاؿ الأمتَ: " يا أبي ، وإقناع الأمتَ وكذا 

لا تجعلتٍ أنْدـ على إمارةٍ لْم أطلعها، حروب اتظسلحتُ القدماء لم تعد نافِعةً ، 
الكلاـ لم يعد كافيا ، كنّا نظ  أننا الأفضل في كل شيء وبدأنا ندُْرؾِ أفّ 

ب الأمير )واسيني، كتاالآخري  صنعوا أنفسهم م  ضجيجنا الفارغ" 
 (6:، صفحة 7/7119مسالك أبواب الحديد، ط

منذ العدء يضعنا الكاتب أماـ وضعية كاف عليها الأمتَ ععد القادر ، ىي 
الثورة على الواق  القعلي اتظعيش ، وبخاصة الاعتحاد على الأقواؿ الفارغة 
والتغتٍ بالعطولات اتظصطنعة ، كاف الرجل يقدر قيحة العدو العسكرية وطريقة 

فكتَه، وفي الوقت نفسو كاف يتألم لتطاح  القعائل وصراعها فيحا بينها.  ت
كاف الأمتَ يعيش خارج اللحظة التاريخية التي يعيشها السكاف كحا سنوض  

 ذلك في عنصر التاريخ.
وبالرغم م  اقتناعو بعزـ اتطصوـ على تؼالفة اتظعاىدات إلا أنوّ كاف  

ؿ : " في مثل ىذه الظروؼ اللهم مصححا على احتًاـ كلحتو في كل الأحوا
اجعلتٍ معتدَى عليو لا مُعْتدِيا ، تدتم الأمتَ، فالكلحة مثل الرّصاصة، عنْدما 

)واسيني، كتاب الأمير مسالك  تخرج لا تعود ، وسأظلُّ على عهْدي"
 (:00، صفحة 7/7119أبواب الحديد، ط

ة ومقابل صورة الأمتَ الذي يدثل اتظرجعية الدينية ، تؾد صور  
الأسقف ديعوش الذي سخَّر حياتو تطدمة الدي  اتظسيحي في اتصزائر والذي 
أحبّ العلاد ، وأحبّ الأمتَ ععد القادر بعد أف تظس فيو اتصانب الإنساني 
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وروح الدي  اتضقة. ومثلحا قدّـ الأمتَ خدمات إنسانية وإخوانية للأسقف 
الة لنابليوف لتذكتَه فنف ىذا الأختَ نذر حياتو للدفاع ع  الأمتَ بكتابة رس

بوعد فرنسا على نفسها أف تطلق سراح الأمتَ للذىاب إلى اتظشرؽ. 
وللأسقف مساعده جوف موبي ىو الراوي في الرواية وىو اتطادـ الأمتُ 
للأسقف وقد ظل وفيا لو في حياتو وبعد تؽاتو. وتكاد الرواية في قسم كعتَ 

رير الأمتَ وزيارتو في منها أف تصور جهود ىذا الأسقف في السعي تؿو تح
سج  أمعواز وحواره . وحوار الرجلتُْ ىو حوار الديانتتُ الإسلاـ واتظسيحية 
حيث إفّ ما يجح  بتُ الاثنتُ أكثر تؽا يفرؽ م  احتفاظ كل طرؼ 
بخصوصيتو . صحي  أف ىدؼ الأسقف تدسي  الناس وىذا اتعدؼ طاؿ 

م بكسب الرجل إلى الأسقف في علاقتو بالأمتَ فقد ظل وقتا طويلا يحل
قاؿ تطادمو  .اتظسيحية ، ولكنو اقتن  أفّ وض  الأمتَ في مكانو أمر معقوؿ

جوف موبي " أتعرِؼ يا جوف ، كلّحا تأملت ىذا الرجل ازددْت تػعة لو 
الأنانية أحياناً مؤذِية ، في العداية تدنيتو مسيحيا، نزىو بو كأخ  ،ولأخلاقو

يو ويشُيعها، ولك  م  الزّم  تأكدتُ أفّ ونلقنو تعاليحنا ليذىب بها عند ذو 
ىذا الرجل الذي يشُعهنا في كل شيئ لا يدك  أفْ يكوف إلا ىو، رجل تُػب 

)واسيني، كتاب الأمير مسالك لكل شيئ يقرب الإنساف م  المحعة والله " 
، وإذف فالطرح العديل الذي (749، صفحة 7/7119أبواب الحديد، ط

على الآخر، التفت  على الديانات . ولم يك  تقدمو الرواية ىو الانفتاح 
الأمتَ م  جهتو رافضًا للديانة اتظخالفة ، بل أعل  للقس أنو في حاؿ اقتناعو 
بالدي  اتظسيحي سيعتنقو. وتغرد قولو ىذا دليل على انفتاحو على الآخر" 
 امنحتٍ م  وقتك قليلا لأتعرؼ على دينك وإذا اقتنعتُ بو سِرْتُ تؿوه"

، صفحة 7/7119كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط)واسيني،  
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تشاعيل وىيعة على ذلك قائلة:" ىكذا يطرح موقف  وتعلق العاحثة،  (60
الأمتَ موضوعة اتعوية الدينية كحادة قابلة للحراجعة والنقد سواء على مستوى 
الفرد أو المجتح  باعتعارهما شكلا دالا على مشروعية الاعتقاد كحق فردي 

، 7107)سماعل،  لذات حرية انتقاء الدي  والفكر والفلسفة"يكفل ل
. واتضقيقة إف تساىل الأمتَ إلى ىذا اتضد أمر قد أثار تساؤؿ (4:7صفحة 

العاحث التونسي كحاؿ الرياحي في حواره م  الكاتب واسيتٍ، فكاف جواب 
 الكاتب كحا يلي: " كل اتِضوارات التي اعتحدتِا في الرواية بتُ الرجلتُ ىي
سجالات وحوارات موثقة تاريخيا. بل أقوؿ لك ما ىو أبعد م  ذلك، كاف 
مونسينيور ديعوش يدازح الأمتَ بقولو: كم أتدتٌ أفْ تُصعِ  مسيحياّ لأفّ واحِدًا 
مثلك يدُْكِنُو أفْ يُدسِّ  كل اتظسلحتُ بما لو م  مكانةٍ في قلوبهم وعقوتعم، 

تهى الأمر بالرجلتُ أفْ بقي كل وكاف الأمتَ يرد عليو بذات الأسلوب ، وان
 واحدٍ منهحا متحسكًا بدينو، وتر  بينهحا اتضس الإنساني اتظشتًؾ"

فالكاتب واسيتٍ يرد ىذا التصري  الوارد  (94، صفحة :711)الرياحي، 
على لساف الأمتَ إلى الوثيقة التاريخية ، وىو بطعيعة اتضاؿ لا يبرر ىذا اتظنحى 

الديتٍ اتظتكافئ يقوؿ:"  ك نوعا م  اتضوارلك  الكاتب نفسو يرى في ذل
اكتشفت عقلتُ أدارا حواراً استثنائيا ليس فيو مكانة لثنائية ضعيف/قوي، 
رغم حساسية اتظواضي  التي كانت تنُاقش بتُ الرجلتُ، والتي كانت تدور 

  (89، صفحة :711)الرياحي، حوؿ الفكر الإسلامي والفكر اتظسيحي" 
وم  العناصر الواردة في الرواية واتظثتَة للجدؿ ورود فقرة في الرواية  

تؾحة داود، يقوؿ الكاتب: "  الأمتَ ععد القادر وأنو تتخللو ختمتتكلم ع  
دقّق الأمتَ جيِّدًا في الوثائق التي كانتْ بتُ يديْو. لْم يلحظْ عليها أيّ شيئ 

حةُ داود، وختم دي كر سوى ختحو الكعتَ الذي تختًقو تؾذ يستحق الِ 
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)واسيني،   "1934فبراير 25ميشاؿ، والتاريخ الذي خُطَّ بشكلٍ أنيق :
 (077، صفحة 7/7119كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط

واتضقيقة أف ىذه النقطة مثتَة للجدؿ، وقد تناىى إلى مؤسسة الأمتَ ععد 
تم أو على القادر انتقاد الأمتَ على النجحة السداسية واستخدامها في اتط

الراية بعد انتقالو إلى اتظشرؽ ، وقد رأت اتظؤسسة أف النجحة السداسية في 
الأصل ىي ليست لليهود بل ىي إسلامية تتواجد في عديد اتضواضر 
الإسلامية وأوؿ مئذنة تزلت النجحة السداسية في عاصحة اتطلافة الأموية ،  

اتصانب الأموي  للهجرة ، وىي مئذنة العروس الواقعة في 90كانت عاـ 
بدمشق ، وقد نقل طرازىا إلى أماك  متعددة. لك  سطا عليها العدو مطل  

)النجمة السداسية  القرف العشري  وخذلتها النظم التعليحية والثقافية العربية .
وع  ىذه النجحة السداسية يقوؿ  (7170تشعل الجدل في المغرب، 

لععارة ماج  ديفيد وتعتٍ ععد الوىاب تػحد اتظستَي إف تؾحة داود ترترة 
درع داود، وىي شكل مكوف م  مثلثتُ تعحا مركز واحد، رأس أحدهما إلى 
أعلى والآخر إلى أسفل ، ويشكلاف تؾحة سداسية ، ويدك  دراسة ىذا 

 الشكل على مستويات ثلاثة أي باعتعاره:
 شكلا ىندسيا زخرفيا -
 شارة دالة على اليهود -
 رمزا دينيا لليهودية. -
ىذه النجحة السداسية لدى تؼتلف الشعوب عند العرب قد وجدت ل

وغتَىم ، ومعتٌ ذلك أنها م  حيث الشكل ليستْ ذات مضحوف يهودي 
أو غتَ يهودي، لك  في القرف الراب  عشر تش  تشارلز للجحاعة اليهودية في 
براغ أف يكوف تعم علحهم اتطاص وقد صورا عليو النجحة السداسية فصارت 
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يا لليهود، ولعل ىذه النجحة أف تكوف قد استخدمت في تغاؿ رمزًا رتشيا دنيو 
السحر والكتابات السحرية وبمرور الزم  أسقطت منها الأتشاء وبقيت 
النجحة. ومهحا يك  م  أمر ، فنف النجحة السداسية تثتَ نوعا م  الشكوؾ 
، وتجعل الأمتَ موض  اتِاـ أو اتؿياز ، والكاتب في الكتاب رغب في التًكيز 

ى ىذه النقطة ، واتضقيقة أف السياؽ العاـ ومواقف الكاتب ىي في صالح عل
الدفاع ع  الثقافة اليهودية كواحد م  روافد اتعوية الوطنية ، والأمتَ في الرواية 
يداف  ع  ذلك م  خلاؿ تزكيتو لليهودي اب  دوراف الذي يلعب دور 

كاتب على لساف الوسيط التجاري بتُ الأمتَ وبتُ الطرؼ الفرنسي، يقوؿ ال
الأمتَ وىو ينفي تِحة اتطيانة ع  اب  دوراف " لك  الذي أعرفو جيّدًا ىو أنوّ  
كاف ثقةً كعتَة ، معرفة قديدة بالنسعة لوالدي . بينهحا علاقة كعتَة، فقد 
منحناه كل الصلاحيات، كاف حلقة الوصل بيننا وبتُ الفرنسيتُ، لا لم نر 

ا، فقد وجدنا اتطتَ أحياناً في اليهود واتظسيحيتُ منْو ما يؤذينا. أمّا كونو يهودي
)واسيني، كتاب الأمير ، مسالك أبواب  أكثر تؽا وجدنا في إخواننا"

وىذا الاعتًاؼ الصري  والصورة الناصعة  (717، صفحة 7119الحديد، 
لليهودي تكاد تكوف نشازً في الرواية اتصزائرية، ولعلها تعكس ما عرؼ ع  

لاقة م  الآخر كحا تعكس موقف الكاتب م  ذات الأمتَ م  تفت  وع
الثقافة، يقوؿ الأمتَ تؼاطعا الرجل اليهودي اب  دوراف "أنتً يا اب  دوراف 
أصيل، وملاحظاتك تنُور كل الالتعاسات. أنت وكيل يستحق كل التقدير 
والاحتًاـ. لقد ورثِْتَ ع  عائلتك اليهودية حرفة التّجارة والشطارة. كنت 

حستُ داي وظللت وفيِّا في عحلك على الرغم م  الصعوبات  بيننا وبتُ
القاسية، وأنت اليوـ بيننا وبتُ الفرنسيتُ ، ولم نر منك إلا اتطتَ. ىذه 

 ىنا في العايلك الوىراني" الأرض أرضك وأنت سيدىا مِثلي، ومثل أي واحد
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، صفحة 7/7119)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط
تعوية الوطنية كحا تصورىا الرواية ىي متعددة ومنفتحة على إذف فاو (074

ود ولا النصارى ، وىي تفرؽ هالثقافات المجاورة واتظتعاقعة ، ولا تقصي لا الي
ستعحرة وبتُ اتظواط  اتظدني ، وقد عبّر واسيتٍ ع  

ُ
بتُ القوة العسكرية اتظ

حي: " إفّ تفريقو بتُ الشعب وزمرة اتصيش قاؿ في حوار لو م  كحاؿ الريا
استشهاد أبي في الثورة اتصزائرية لْم يجعلتٍ عدوا لفرنسا، ولْم يَحُلْ دوني 
والتّدريس في جامعاتِا لأني أميّز جيّدًا بتُ الشعب الفرنسي وزمرة م  اتصيش 

، :711)الرياحي،  وم  الاستعحاريتُ الذي  شنوا اتضرب على وطتٍ"
 (96صفحة 
ام  م  الأسرى ، وفي الرواية حادثة : عُرِؼ ع  الأمتَ  التس التسامح

جوىرية تتعلق بوساطة الأسقف ديعوش لدى الأمتَ لإطلاؽ سراح سجتُ 
ىو ماسو نائب اتظتصرؼ اتظالي الذي كاف ضح  الأسرى ، وقد اشتكت 
زوجتو للأسقف الذي وعدىا بالاتصاؿ بالأمتَ وبالفعل اتصل بو فأعطى 

وكانت تلك اتضادثة بداية التعرؼ  الأمتَ درسا في الإنسانية تعذا الأسقف ،
اتضق على تشو أخلاؽ الأمتَ وتساتػو ، غتَ أفّ الكاتب يصور الأمتَ مؤمِنًا 
ببركات النصارى الأمر الذي لا يدك  أف يتوافق م  شخصية إسلامية  

كحا بدا تسام  الأمر م  شخص معتدٍ بً إرسالو لقتل .كشخصية الأمتَ 
علا ولكنّو لم يػُقْدِـ على عحلية الاعتداء ىذه الأمتَ ، وقد وصل إلى الأمتَ ف

، وقد قاؿ للأمتَ :" يا أمتَ اتظؤمنتُ ، لقد كُلِّفتُ بقتلك ، وىا أنذا أفشل 
كنتُ لوحدي كحا ترى؟ عندما همحتُ   في رف  سيْفي ولا أدري تظاذا، م  أنيِّ 

ىذه علامة  بفِعْل ذلِك رأيْتُ ىالةً م  النّور غحرتتٍ ولم أعُدْ أرَ شيئًا، فقلتُ 
)واسيني، كتاب الأمير ، مسالك أبواب الحديد،  م  علامات الله"
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وقد رفض الأمتَ أف تتم معاقعة ىذا الرجل اتظرسوؿ  (:47، صفحة 7119
م  اتطصم لتصفية الأمتَ بل لقد أمر بتحرير الععد وإطلاؽ سراحو :" اطلقوا 

لم يك  إلّا ىو  سعيلو ، لوْ كاف يريد قتلي لفعل منذ أكثر م  ساعة، حيث
وأنا، فهو واحدٌ مِنّا إذا شاء ، وإذا شاء أف يعود لذويو اعطوه حصاناً 

)واسيني، كتاب الأمير مسالك وساعدوه على تخطي اتضواجز اتظنصوبة" 
 (441، صفحة 7/7119أبواب الحديد، ط

إف ىذا التصرؼ ينم ع  تسام  الأمتَ ، وفق ما تقوؿ بو الأخلاؽ العربية 
 الأصيلة.

 الثا ; التاريخث
عاد الكاتب إلى عهد الأمتَ ععد القادر الذي تعتبره اتصزائر باني  

اتصزائر اتضديثة ومؤسس اتصيش اتصزائري ، فهل بتُّ الكاتب ملام  العطولة 
الشعب م  كفاح الأمتَ؟ اتضقيقة أف الكاتب وض  ىذه  االتي يستحدى

خ أو بالأحرى جعلو الشخصية في موض  متأزـ ، وضعو في نقطة خارج التاري
يعبر ع  ىذا الشعور اتظأساوي، الرجل ليس اب  عصره ؛ ليس ىو فحسب 
بل ىو وم  يقودىم م  القعائل واتصنود، يقوؿ الأمتَ أنو يعيش بتُ زمنتُ؛ 
زم  مضى وانقضى وزم  آخر لا يعرؼ سره ولا كنهو ، وبالتالي فأزمتو ىي 

. الزم  الذي مضى وانقضى ىو أزمة اللحظة التاريخية اتطارجة ع  السّياؽ 
الزم  العربي بفروسيتو وشجاعتو واحتًاـ الكلحة فيو ، وىي اتظعادئ التي تربى 
عليها الأمتَ ، ولك  ىذه الأمور لْم تعُد تُجدي نفعا في زم  آخر مقعل م  
طرؼ آخر يعيش التطور ومسايرة العصر ، والإشكالية ىي أف الأمتَ لا 

د ولا كيفية الدخوؿ فيو ، ىذا اللاتدوق  أو ىذا يعرؼ سر ىذا الزم  اتصدي
التحوق  العستَ ىو ما يدثل الأزمة اتضقة للأمتَ، وىو ما تنطق بو الرواية م  
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العداية إلى النهاية فلا يكاد يدر موقف م  اتظواقف إلا وتؾد الأمتَ يعيش ىذا 
لى الوض  الذي ينغص عليو حياتو يقوؿ الكاتب ع  الأمتَ ".. انوّ كاف ع

حافة عصرٍ انتهى وآخر لا أحدَ يعرِؼ ملاتػو سوى أفّ اتظوازي  تغتَّتْ 
)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، بشكلٍ صارخ" 

ويقوؿ الأمتَ في موض  آخر " أعرؼ أف  (004، صفحة 7/7119ط
 نهائيا، وعلينا أفْ نقن  أنفسنا الزم  الذي عشناه م  أوليائنا وأجدادنا قد ولىَّ 

أنوّ ذىب وإلى الأبد، وحلّ تػلّو زمٌ  آخر أسلِحتو فتّاكة وأسلِحتنا لْم تعد  ب
)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، كافيّةً للدفاع ع  أرضِنا" 

ولا يتعلق الأمر ىنا بالقوة اتظادية التي تغتَت  (078، صفحة 7/7119ط
و تحقيق ىدؼ فحسب بل تتعلق بأخلاؽ القعيلة التي يصعب انقيادىا تؿ

واض . لقد كاف الأمتَ يرفض الوض  القائم بدءا بأسرتو فعقية القعائل التي  
كانت اتضياة فيها تقوـ على السلب والنّهب، ولا تخلو م  الظلم والاعتداء 

كحا وق  في قضية إعداـ معلحو قاضي ارزيو الذي لم يتحك  م  الدفاع ،
 لم يك  قادرًا على التنديد ع  نفسو وراح ضحية تػاكحة صورية ، لك  الفتى

بهذا التصرؼ الذي أقدـ عليو والده. واتظوقف نفسو كاف فيحا بعد بالنسعة 
 تضادثة قتل الأسرى فقد اكتفى بالتععتَ ع  غضعو تظثل ىذا التصرؼ.

لقد وجد الأمتَ نفسو في موض  القيادة وكاف راغعا عنها ، لكنو  
لمجحوعة م  القعائل تتصف  اضطر لقعوتعا اضطرار ، ووجد نفسو قائدًا

 باتظواصفات الآتية:
التخاذؿ  -القياـ بالسلب والنهب وقط  الطرقات –انتشار اتصهل واتطرافات 

يقوؿ الأمتَ :" بناء الدولة يحتاج  -ع  دف  الضرائب في أو ؿ فرصة متاحة
إلى حالة استقرار ، ماتزاؿ العصعية القعلية ىي سيدة العلاقات، وىي التي 
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)واسيني، كتاب الأمير  ناس ، كل واحد يظ  نفسو ىو سيد نفسو"تحرؾ ال
وحتّى الدي  لم  (079، صفحة 7/7119مسالك أبواب الحديد، ط

يك  عامل وحدة تعذه اتصحوع اتظتفرقة م  القعائل ولذلك فننو عندما قاؿ لو 
تػاوره السي مصطفى : " الدي  أيهّا السلطاف يوحد القلوب. أجاب الأمتَ 

اتظعاىدة م   تُ عْ الدي  يجح  ، ولكنّو يفرؽ أيضًا ، يوـ وقػَّ  -بقولو: 
دوميشاؿ، الكثتَ م  أبناء جلدتنا وقفوا ضدنا بِجة اتظصاتضة م  دار اتضرب 

، صفحة 7/7119)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط" 
078) 

أماـ ىذه الوضعية لم يك  الأمتَ يؤم  بالنصر بقدر ما كاف ينتظر  
، ولك  ل  نرب  اتظعركة، ومآلنا الاستسلاـ اتع زيدة يقوؿ: " نستطي  أفْ نقاوـ

)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب  على الأمد اتظتوسط أو الطويل"
وحتُ قاـ شيخ في القاعة يددح  (041، صفحة 7/7119الحديد، ط

قادر الأمتَ ، معتحدا عليو في إتضاؽ اتعزيدة بالفرنسيتُ قائلا:" سيّدي ععد ال
سيجعلهم كعصف مأكوؿ ، في يسار سيدي النار وفي يدناه السلاـ وتعم أف 

يا شيْخي الفاضل، في  -يختاروا"  كاف رد الأمتَ وىو يكاد يػُغْحى عليو : 
)واسيني، كتاب الأمير مسالك الوقت اتضاضر العصف اتظأكوؿ ىو تؿ " 

ـ منذ إنوّ الانهزاـ والاستسلا (040، صفحة 7/7119أبواب الحديد، ط
العداية وإنو العزوؼ ع  القيادة، وعدـ الرغعة في تححل اتظسؤولية ، والاعتًاؼ 
الصري  بقوة اتطصم ، تقوؿ ماجدة تزود : " إف اتظتلقي لرواية كتاب الأمتَ 

ترى ما   !!يحس باحتفاؿ الكاتب بالآخر الفرنسي على حساب الذات 
ويصل  (7100حمود، )السعب ؟ ىل ىو انعكاس للانعهار بهذا الآخر؟ " 

الأمر بالأمتَ أفْ يػُعْلِ  رغعتو في التنازؿ ع  القيادة قاؿ ذلك في اتظسجد 



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  78 

 

الذي تدت فيو بيعتو:"  مشكلة الوقت ىي التي ترعتتٍ بكم اليوـ في ىذا 
اتظسجد الذي أديتم فيو العيعة قعل سنوات عديدة لأعلحكم برغعتي الصادقة 

ادة أمة، كل يوـ يرتد قسحها الأكبر في التنحي، أشعر أني لست مؤىلا لقي
)واسيني، كتاب  ضدي وكأني أملك ختَات الدنيا، ولم أضعها بتُ أيديهم "

والأغرب  (088، صفحة 7/7119الأمير مسالك أبواب الحديد، ط
م  ىذا كلو أف الأمتَ عبّر ع  استعداده للتنازؿ ع  العلاد لسلطاف اتظغرب 

يععث بأحد أبنائو أو حفيده أو أي  فقد قاؿ : " فنذا أراد السلطاف أفْ 
شخص يثق فيو ليدير اتضكم في العلاد فحرحعا بو، فنح  مستعدوف للتعامل 

)واسيني،   معو، وسيزيل عتٍ ثقل اتظسؤولية التي لْم أعد قادرا على تححلها"
 (787، صفحة 7/7119كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط

يدكننا أف نتساءؿ ىل كاف الأمتَ ععد وأماـ ىذه الوضعية اتظأساوية للأمتَ 
القادر بهذه اتظواصفات ، ىل كاف رجلا فاشلا مستسلحا يعيش خارج 
اللحظة الزمنية اتضاتشة وأف توليو القيادة خطأ كعتَ ؟ أـ أف الأمر ليس كذلك 
وأف واسيتٍ الأعرج ىو الذي رسم ىذه الصورة القاتدة الفاشلة للأمتَ ، صورة 

ية ، وإذا كاف الأمر كذلك فهل يحق للكاتب أف يعحد روائية وليست واقع
إلى بطل تاريخي ، فيجرده م  كل مظاىر اتضزـ والعزـ والإصرار؟ ىل الأمتَ 
في الرواية ىو العطل اتصزائري أـ الشخصية الروائية التي ليس فيها ما يديزىا 

 سوى الانفتاح على الآخر وبي  القضية بكل سهولة.
وؿ الرواية ليعل  لأصحابو القعوؿ بالاستسلاـ ينحدر الأمتَ عبر فص 

أماـ قوة اتظستعحر ، يقوؿ :" لقد شاء الله أفْ تنتهي ىذه اتضرب، يجب أفْ 
نقعل بهذا القدر، قاتلنا مدة تسس عشرة سنة لأنقاذ شععنا م  غطرسة الغزاة 
، فحاذا يدكننا اليوـ أف نفعلو في ىذه الأوضاع التي تؿ  فيها؟ ماذا تستطي  
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علو القعائل أماـ جيش قوي لا يتًدد أبدا في استعحاؿ كل وسائلو ف
تعلاكها... اتضرب أتععت اتصحي  وأنهكتهم، سيأبٌ يوـ ، وفي ظرؼ آخر غتَ 

)واسيني،   ىذا ، سيولد فيو رجاؿ يححلوف راية النصر واتضرية مثلحا فعلنا"
 (470، صفحة 7/7119كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط

ر الاستسلاـ يعيش الأمتَ مرحلة جديدة م  القهر والتضييق وباختيا 
والقيود، يصوره الكاتب في صورة الرجل الذليل اتظنهزـ فيقوؿ عنو : " كاف 
جالسا في زاوية حُجْرةٍ صغتَة تحت نور خافتٍ لقنديل زيتي لا يتوقف ع  

القليل، بعث أدْخِنةٍ خانقة. بدا وجو الأمتَ تؿيفًا وعحيقًا تحت تأثتَ الضوء 
وتعحقت الأخاديد التي نعتت في جنعات وجهو، وزادت تضيتو التي حاوؿ 
تِذيعها قليلا تشتتا على وجهو فالتهحت أجزاء كثتَة م  بهائو اتظعتاد 

، 7/7119)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، طوتوىجو" 
 (491صفحة 
أنو إنّا  ىذا اتظسلك الذي سلكو ، فيعتبر رويحاوؿ الرجل أف يبر  

فعل ذلك حفاظا على غتَه ، وقد كاف بنمكانو أف يكوف أنانيا ، فيحوت 
ويكوف سععا في موت الآخري  ولكنو لم يفعل ذلك " كاف يدك  أف يكوف 
أنانيّا ويدوت ويدف  معو إلى اتعلاؾ أناسًا كثتَي  في حربٍ يائسة تدامًا. حرب  

ا توقفت على حافة القرف كاف العصر العربي والفروسي مازاؿ يدجدىا ولكنه
، 7/7119)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، طاتصديد" 
وفي ىذه الوضعية اتصديدة للأمتَ يزوؿ عنو كل طحوح ع   (607صفحة 

القيادة ، كيف لا وىو الذي لم يك  ىدفو القيادة ، ولذلك فهو يقوؿ :" 
والصابوف لم يعد يعنيتٍ بالنسعة للرغعة في السلطاف ، فقد غسلت يدي باتظاء 

، 7/7119)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، طمطلقا" 
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لك  كيف لقائد قضى ردحا م  الزم  أف يتحوؿ كل ىذا  (474صفحة 
التحوؿ ؟ ألا يناقض نفسو بذلك ؟ لقد جعل الكاتب م  تػاوره يعبر ع  

في أف الأمر يؤرقو ىذه اتظشاعر ، لك  الأمتَ يرد الأمر إلى القضاء ، ولا ين
يقوؿ: " أحيانا يخيفتٍ السؤاؿ  ما جدوى الدـ الذي ضاع والأحعاب الذي  
لو يعودوف اليوـ سيحاسعوننا بلا رتزة بسؤاؿ بسيط : ماذا فعلتم بنا؟ " 

، صفحة 7/7119)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، ط
مستوى الواق  اتضقيقي واتضقيقة أنو السؤاؿ اتصوىري اتظطروح إفْ على  (604

أو على مستوى السرد الفتٍ ، وىنا ينحو الكاتب بالأمتَ منحى آخر منحى 
الرجل الإنساني ، الرجل الصوفي ، الذي يحتـً كلحتو والذي يقرر عدـ العودة 
للقتاؿ بل وعدـ الرجوع إلى أرض الوط  إطلاقًا فهو يتحجج بذلك وبالععد 

 .ع  الوط 
 

ماجدة تزود إف كاف يدك  تظ  قاتل الاستعحار  م   ؿتساءن أننا  والخلاصة
تسس عشرة سنة أف يتحدث بمثل ىذه اللغة اتظستسلحة، وقد أتشت العاحثة 
الآخر اتظضحر القاب  في لاوعي اتظؤلف أثناء الكتابة والذي يدلك القوة 
 واتعيحنة مثلحا يدلك اتصوائز واتظكافآت ووسائل الإعلاـ وإمكانات التًترة"

ٌـ حقا ، وبلغة أخرى ، فنف  (7100، )حمود " واتضقيقة إف ىذا لأمر صادِ
الكاتب بهذه الطريقة يكوف قد باع القضية لصالح الآخر وسوّؽ الفكرة التي 
تجعل م  الأمتَ تغرد شخصية ععثية ، فلا الواق  التاريخي يسح  بهذا ولا 

ية يقوؿ على الف  . ويجعل الكاتب يتنصل م  الالتزاـ بنصرة القضية اتصزائر 
لساف الأمتَ : " لا يدكنك أفْ تححي أرضًا وأنت بعيد عنها بآلاؼ الأقداـ ، 
أقدار الله كعتَة ، وللأرض ىناؾ م  يعرؼ كيف يححيها ويزيل اتظظالم عنها، 
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أما تؿ  ، فحنذ اليوـ الذي قعلنا فيو إنزاؿ السلاح ، وكتم صوت العارود 
يعق أمامنا إلا لقاء الله، لا العحر عاد  متنا، ودخلنا برجل أولى تؿو القبر لم

)واسيني، كتاب الأمير مسالك يسعفنا، ولا القوة ولا اتظعرفة العسكرية " 
أف وقد بقي الأمل يحدوه  (6:7، صفحة 7/7119أبواب الحديد، ط

ينهض بهذا الوط  أناس آخروف يقوموف بالذود عنو بطرقهم اتطاصة" سيأبٌ 
سيولد فيو رجاؿ يححلوف راية النصر واتضرية يوـ وفي ظرؼ آخر غتَ ىذا ، 

)واسيني، كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد، مثلحا فعلنا " 
 (470، صفحة 7/7119ط

 ملحق
 محطات تاريخية في حياة الأمير عبد القادر الجزائري

 اتضدث التاريخ الرقم

على ضفة وادي اتضحاـ في منطقة  القيطنةولد بقرية  1807  .1
 معسكر -اغريس

2.  1821-
1823  

قاضي  أتزد ب  الطاىر العطيويتعلم على يد الشيخ 
 أرزيو

3.  1825-
1827 

اتطروج في رحلة للحج رفقة والده وىو في س  الثامنة 
 عشرة،

 العودة م  الرحلة اتظشرقية 1828  .4

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B7%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%87%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B7%D9%8A%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B2%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B2%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1825
https://ar.wikipedia.org/wiki/1825
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 جويلية 5  .5
1830  

 الداي حستُاحتلاؿ اتصزائر واستسلاـ اتضاكم العثحاني 

 نوفحبر 27  .6
1832 

 سنة 24بيعة الأمتَ للجهاد وىو اب  

 فبراير 4  .7
1833  

 العيعة الثانية بمسجد سيدي اتضساف حاليا بمعسكر

 "اتفاقية "دي ميشيل 1834  .8

 "معاىدة تافنة 1837  .9

 نقض اتظعاىدة 1839  .10

 ديسحبر 23  .11
1847 

 در، واقتياده إلى فرنسااستسلاـ الأمتَ ععد القا

 تكريدو وإعلاف إطلاؽ سراحو للانتقاؿ الى اتظشرؽ 1852  .12

 بدمشق الأمتَ ععد القادر استقرار 1856  .13

اندلاع الأحداث الطائفية ودور الأمتَ ععد القادر في  1860  .14
 إطفائها

https://ar.wikipedia.org/wiki/5_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/5_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1830
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D9%8A_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/27_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1832
https://ar.wikipedia.org/wiki/4_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1833
https://ar.wikipedia.org/wiki/1834
https://ar.wikipedia.org/wiki/1834
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%87%D8%AF%D8%A9_%D8%AF%D9%8A_%D9%85%D9%8A%D8%B4%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%87%D8%AF%D8%A9_%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%87%D8%AF%D8%A9_%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/23_%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1847
https://ar.wikipedia.org/wiki/1860
https://ar.wikipedia.org/wiki/1860
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 الأمتَ ععد القادر اتصزائري ودفنو في سوريا وفاة 1883ماي   .15

نقل رفات الأمتَ إلى اتصزائر ودفنو بمقبرة العالية في مرب   1965  .16
 الشهداء

 المراجع

كونات. (. واسيتٍ الأعرج: اتعوية اتصزائرية منزوعة اتظ2011, 06 05الأعرج واسيتٍ. ) .1
 .5/6/2011بً الاستًداد م  الشروؽ أونلاي  ، 

(. كتاب الأمتَ مسالك أبواب اتضديد. ، دار الآداب ، 2/2008الأعرج واسيتٍ. )ط .2
 بتَوت 

(. رواية كتاب الأمتَ مسالك أبواب 2011-2010السعيد زععاط. )السنة اتصامعية  .3
السردي، . مذكرة ماجستتَ في اتضديدلواسيتٍ الأعرج، بتُ اتضقيقة التاريخية واتظتخيل 

الأدب اتصزائري اتظعاصر، بنشراؼ الدكتور ععد السلاـ صحراوي. كلية الآداب 
 واللغات، قسم اللغة العربية وآدابها. جامعة منتوري قسنطينة.

(. جدؿ التاريخي واتظرجعي في كتاب الأمتَ لواسيتٍ الأعرج. 2014الطاىر رواينية. ) .4
 Centre de Recherche en Anthropologieبً الاستًداد م  

Sociale. 

(. بً الاستًداد م  2021, 03 25النجحة السداسية تشعل اتصدؿ في اتظغرب. ) .5
https://arabic.rt.com/middle_east/1215068 

(. اتعوية وتعدد اتظرجعيات الثقافية"رواية كتاب الأمتَ 2017, 01 10تزيد صغتَ. ) .6
-رج أنّوذجا". )جامعة مولود امعحري تيزي وزو مسالك أبواب اتضديد لواسيتٍ الأع

. بً الاستًداد م  166-145(، الصفحات 01)02اتصزائر، المحرر( تدثلات، 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1965
https://ar.wikipedia.org/wiki/1965
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file:///C:/Users/850D~1/AppData/Local/Temp اتعويةّ وتعدّد/
 2-اتظرجعيات الثقّافية رواية كتاب الأمتَ مسالك أبواب اتضديد لواسيتٍ الأعرج أنّوذجا 

(. مستويات اللغة في روايات الأعرج واسيتٍ. تغلة 2016, 05عيش. )حنتُ ط .7
إشكالات، دورية نصف سنوية تػكحة تصدر ع  معهد الآداب واللغات باتظركز 

 .19-10اتصزائر، الصفحات  -اتصامعي تامنغاست 

(. واسيتٍ الأعرج دوف كيشوت الرواية العربية، ىكذا تحدث 2009كحاؿ الرياحي. ) .8
 ج. الشركة التونسية للنشر.واسيتٍ الأعر 

(. ععد القادر اتصزائري وإشكالية الآخر في كتاب 2011, 01 09ماجدة تزود. ) .9
الأمتَ لواسيتٍ الأعرج. بً الاستًداد م  

http://Thakafamag.com/?p=917 

(. اتططاب الروائي. القاىرة: دار الفكر 1987ميخائيل تر: تػحد برادة باختتُ. ) .10
 http://library4arab.com/vbلتوزي . بً الاستًداد م  للدراسات والنشر وا

(. تشكلات اتعوية في رواية كتاب الأمتَ مسالك 2016, 03 18وىيعة تشاعل. ) .11
. تغلة علوـ اللغة العربية وآدابها، -مقاربة ثقافية  -أبواب اتضديد لواسيتٍ الأعرج 

. بً الاستًداد م  406-394الصفحات 
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/82843 
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 البعد الإنساني في شعر اللاجئين الفلسطينيين
 الشاعر أحمد دحبور أنموذجا

ــــأ. د عم ــــ ـــــر عتيـــــ  قــــ
 جامعة فلسطنٌ

 الـملخص: 
ترصد الدراسة ثلاثة فضاءات متكاملة تجسد صورة اللاجئ الفلسطيني في تؼيمات 

قر واتضرمان وما يتصل بهما من الشتات في شعر أتزد دحبور. الأول : فضاء اجتماعي يصور الف
دلالات اجتماعية تختزتعا بطاقة التموين واتظساعدات الإنسانية التي تسمى "وكالة الغوث الدولية 
" . والثاني : فضاء سياسي يرصد تفاصيل العلاقة بنٌ اللاجئ الفلسطيني واتظؤسسة الأمنية 

ئ إلى وطنه ..وانكسار حلم الشاعر الرتشية . والثالث : فضاء وطني يتجلى فيه حلم عودة اللاج
     . " حيفا "أتزد دحبور حينما )زار( 
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نزوح ولجوء -1     

تقتضــي الدراســة أن نقــا علــى اتظفاصــل الرحيســة للنــزوح واللجــوء لتكــون إ ــاءات دلاليــة و ــلالا 
حبـــور . وستقتصـــر مفاصـــل نفســـيا لصـــورة اللاجـــئ الفلســـطيني في اتططـــاد الشـــعر  لـــد  أتزـــد د

النزوح واللجوء على أتزد دحبور الذ  يجسد مشهدا نابضا بالإثارة واتظعانـاة الـتي حاقـا بـاللاجئ 
 الفلسطيني عموما . 

 1946نيسـان  21يلُخّص الشاعر مفاصل النزوح واللجوء زمانـا ومكانـا بسـطرين : )اتظولـد:      
( ويسـجل 1ن بٍ الاستقرار اتظؤقا في سـورية.( )إلى لبنا 1948نيسان  21في حيفا ، واللجوء : 

في ســنًته الذاتيــة ملامــا معانــاة أســرته في أول تػطــات اللجــوء بقولــه : وصــلا بلــدة " بنــا جبيــل  
اللبنانيـة " واتتفـى أتـي الكبـنً، مصـطفى، وكـان لـه مـن العمـر اثنتـا عشـرة سـنة. تؽـا سـب  ل سـرة 

عـن بعـا اتطبـز الـذ  شـعر أن الأسـرة داجـة شـديدة  فزعاً كبنًاً، وتبنٌّ بعد ذلـ  أنـه كـان يب ـث
إليه. ولم تكن هناك فرصة للإقامة في بنا جبيـل، فواصـلا الأسـرة رحلتهـا  ـالًا حـل طـرابل  إلا 
ـــد مـــن اتظواصـــلة إلى  أن أبي لم يـــتمكن مـــن اتضصـــول علـــى ســـكن لأســـرته دـــنً الصـــغنًة، فكـــان لاب

سية اتشها "عنٌ زاط"، ومعناها عنٌ النسـر. ومـأ أن سورية. وقد قادنا التجوال إلى قرية سورية شرك
الشرك  استقبلونا بالترحاد والإكرام، إلا أن أبي قـرر ـ بعـد شـهر ـ أن نغـادر فـوراً، لسـب  طريـا، 
فقــد تشــأ أن البنــا عنـــد الشــرك  لا تتــزوج إلا تؼطوفــة. والشـــاد الــذ  لا  طــا عروســه لـــي  

الكبريـان صـبيتنٌ ـ سـا عشـرة وأربـأ عشـرة سـنة ـ فقـد بالرجل الذ  يعتدّ به. وتظا كانا شـقيقتا  
 رأ  أن الفرار دنيمة. وهكذا وصلنا إلى تزص.

وقــد وجــد أبي  ــالته في مدينــة ابــن الوليــد الــتي فت ــاْ لأســرته بــاد اتصــامأ الكبــنً للمبيــا       
 ريثمــا لصــل علــى مــنو ، ولكــن تلافــا نشــ  بــنٌ الوالــد وإمــام اتظســجد الــذ  شــتم الفلســطينينٌ
بــدعو  أ ــم تركـــوا بلادهــم ن... فنوينـــا إلى "كهــا القلعــة".. والقلعـــة هــذ  أثـــر عســكر  رومـــاني 
شاهق يقوم علـى تلـة كبـنًة. وفي اتصانـ  اتصنـوبي منهـا تجويـا كبـنً لا ككـن التفكـنً، في صـلاحيته 

 
 الشاعر أحمد دحبور أنموذجا
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ـــبعا الأســـر  ـــه، فـــوجئ ب ـــا أبي إلي للســـكن البشـــر . لكـــن اتظضـــطر يركـــ  الصـــع . وحـــنٌ أو  بن
 (2نية قد سبقته إلى هناك. )الفلسطي

 
 تأثير المخيم على التجربة الشعرية  -2 

يصـا الشـاعر تــنثنً اتظخـيم علــى تجربتـه الشــعرية بقولـه : في اتظخــيم يت ـدث النــاس عـن الــوطن      
كمـا لــو كــان مــادة يوميـة متداوَلــة ومؤرقــة، يشــرد الضــيا فنجـان القهــوة فيقــول: بعودتــ   ويجيبــه 

. الوطن هكذا بسـي،، أليـا، وفـاجأ ، وصـورة الشـهداء تدـ  اتصـدران ،  صاح  البيا: لرفقت .
أما الأسى فيتسلّل حل إلى أهازيج العرس .. والشباد اتظرش ون لأن يصـب وا فـداحينٌ أو شـهداء 
شــباد عــاديون ، تعــم قصصــهم وذكريــامم ومشــاكلهم . . . وكــان الســؤال كيــا يســتنجد الشــاعر 

إنســانيتهم داتــل القصــيدة   ألــي  مريعــاً وفويعــاً أن لــو ل الفقــراء  بهــؤلاء النــاس مــأ الإبقــاء علــى
الطيبّــنٌ علــى أســاطنً علــى وَهْــمِ  أننــا لمجــدهم   . . تظــاذا لا نصــفهم كمــا هــم ، و ــا هــم طمــوح 

( وأراد دحبــور أن يكــون اتظخــيمَ أحــد  اتظعــادلات الشــعرية الأساســية 3واليــاز إلى اتظســتقبل   . )
ــــه الشــــعرية  ــــرتب، اقتصــــاديا بــــالفقر لتجربت ــــوطن ، وي ــــرتب، سياســــيا بفقــــدان الأرض وال ــــاتظخيم ي ، ف

 (  4واتضرمان ، بينما يرتب، اجتماعيا ونفسيا بالادتراد .)
ـــا الاســـتثناحي،       ـــور : في هـــذا اتظخـــيم اكتشـــفاُ صـــداقابٌ الأولى، وعايشـــاُ فقرن ويضـــيا دحب

يــا قريتـــه  تي أطلــق مُـــديرُها عليهــا اســمدروس الابتداحيــة علــى مقاعـــد مدرســة الشــجرة الــ ومجَّ
–داحمـاً في البيـا وهـو حيفـا  )اتصليليـة( اتتلـة، وبـنٌ اسـم اتظدرسـة واسـم اتظدينـة الـتي يـتردد ذكرهـا

التســمية تعــني جنســية تاصــة، مرتبطــة بالنكبــة  ، بــدأت أعــرن أننــا فلســطينيون، وأن هــذ -طبعــاً 
 (5واللجوء والتشرد. )

تغسماً مصغراً لفلسطنٌ، ففي تؼيم اللاجئنٌ الفلسطينينٌ في مدينـة  لوميزة اتظخيم أنه يشك       
فـاللاجئون  عشا فيه طفولتي ، كان ككن أن تر  بشرياً تريطـة فلسـطنٌ الشـمالية، تزص، الذ 

اللهجـات الفلسـطينية اتظختلفـة، وأن  تريعاً من اتصليل، وبالتالي أمكن للطفـل الـذ  كنتـُه أن يسـمأ
  ( 6).1948عاشها هؤلاء القوم بعد نكبتهم عام  ت الاجتماعية التييعاني ويشهد الت ولا

وتؼيم تزص في وجدان أتزد دحبور لي  حيزا مكانيا ، ففي كلمة ألقاها في حفل تكركه قـال :   
 فيهـا، نـة ونشـنتاتظدي هـذ  احتضـنتني يـوم 1948 نيسـان العـام شـهر من 21 يوم بدأ قد التكريم
   (7باتضمصي.) دزة ينادونني في أهلي وكان بشيء، عليّ  تبخل أبناحها، ولم كنحد وعاملتني
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 مناخ المقاومة وظلال القصيدة  -3
 حينما سئل الشاعر : هـل ككـن القـول إن تجربتـ  الشـعرية تـؤرخ للتجربـة الفلسـطينية اتظقاوِمـة    

الدراســة إلى  تظقاومــة هــو تجــربتي الوحيــدة، فمــن مقاعــدأجــاد : ككــن القــول إن العمــل في منــاخ ا
إلى الأدــوار )في الأردن(  اتظقاومــة حيــث عملــا أساســاً في ســل  الإعــلام، ومــن الإعــلام وصــلا

مــا أنتجــا مــن شــعر، أحــ  كــننني أمــام يوميــات  عنــدما كنــا مراســلًا ميــدانياً. وحينمــا أعــود إلى
قـة الثـورة، إلى منسـاة أيلـول في الأردن، إلى سلسـلة والزهـو بانطلا اتظقاومـة  مـن فـرح اكتشـان النـار

ـــشر اتظــذابا ســنوات، إلى  الــتي ر ــا كــان تــل الــزعتر عنوا ــا، إلى التغريبــة التونســية حيــث عشــا عـ
 (  8الأسئلة السياسية اتظعقدة: نقبل بدولة أم لا، معادلة الرفا والقبول . )

 
 الدلالة النفسية للجوء  -4
 :  هل يوجد في الدنيا لاجئون سوانا .. بٍ يستدرك بنن  التشريد والتطهنًيتساءل أتزد دحبور   

 .شيوعاً  العرقي واللجوء من أكثر الوواهر الناترة عن العدوان والاستعمار
اللاجئنٌ كلمة تاصة بالفلسطينينٌ   ما تقدم ص ي اً، فمن أين ينتينا الإحساس بنن وإذا كان

قاتدة مليئة بالدموع واتضسرة كان الأهل يعر و ا على  روقد أ غ، على الذاكرة فتنفرج عن صو 
 .نراها. فكن م كانوا على موعد مأ معنى اللجوء منذ تضوة اتعجرة الأولى مسامعنا حل نكاد

اتضكام العرد بإعادمم  أيعود ذل  إلى إحساسهم منذ يوم النكبة أن الأيام السبعة التي وعدهم
 (9شرات السننٌ  )ع إلى بيومم تلاتعا حل تصل إلى

 روافد قصائد دحبور  -5

الَأوَّلَ تعا، وكان جُرحُْ فلسطنٌ اتظنبأَ  كانا فلسطنٌُ اتظنبأُ الأهمّ لتل  الدَّفقات، واتضامِلَ         
 للسنًورة الشعرية الفلسطينية، بٍ كان النزوح اتصماعيّ لأبناء فلسطنٌ باتجا ِ  التالي، واتضامِلَ الثاني

العامِلُ الأتنً والأتطر  تِ واتظنفى اتضامَلَ الثالِثَ للقصيدة الفلسطينية، بٍ ينبٌعواصِمِ الشَّتا
بديلًا عن البيا، واتظنفى بديلًا عن الوطن، ليكون  الذ  أفرزته رحلةُ الشَّتات، واتظتمثل باتطيمةِ 

اناة الغربة، ومرارة ( بٍ إن))مع10للقصيدة الفلسطينية، مُنْذُ نكبةِ اتطروج الغاشم.) اتضامِلَ الرَّابِأَ 
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اتظعاناة، وعناد اتظنكود استعداداً للثورة، بٍ الثورة وأسئلتها.. هذ  كلها ودنًها أسئلة تشكل مادة 
 ( 11للشاعر الفلسطيني.(()

 
 أولا :الفضاء الاجتماعي 

 الفقر والحرمان  -1
رص كثـــنً مـــن تعــدّ مقدمـــة ديــوان الشـــاعر ســـنًة ذاتيــة تتصـــا باتظكاشــفة والصـــراحة اللتـــنٌ  ــ     

اتظبدعنٌ على طي صف اما وكتما ا والتستر عليها ، ولكن أتزد دحبور يكتـ  سـطورا مـن سـنًته 
الذاتيــة بنشــوة الــذكر  وعبــق اتظا ــي ، ويســما للتفاصــيل الدقيقــة اتظختبئــة في زوايــا الــذكريات أن 

في مقدمــة  تنسـاد علــى سـطور  لتصــور مشـاهد مؤتظــة في حيــاة اللاجـئ الفلســطيني . يقـول دحبــور
نعـــاني فقـــراً  –تؼـــيم اللاجئـــنٌ الفلســـطينينٌ في تزـــص  –ديوانــه : كنــّـا ، في ثكنـــة تالـــد بـــن الوليـــد 

إ افياً ، ر ا يتميز عن فقر جنًاننا في اتظخيم ، فالأخ الكبنً ، ترل اتامل أو عمـود البيـا ، بـنٌ 
يســ  ر في رمضــان ويقــرأ السـجن أو اتظنفــى بســب  أفكـار  السياســية ، والأد الــذ  يغســل اتظـوتى و 

علــى القبــور ، لا يجــد في بطالتــه اتظقنّعــة هــذ   مــا يكســ  بــه قوتنــا الكــافي.... . كنــاُ أذهــ  إلى 
مدرسة اتعيئة حافياً تقريباً ، وفي الليل كانا أمي تدل  قدمي ، وتحكي لي عن الب ر الذ  جلبتْـه 

 (  12لي تصيصاً من حيفا.)
ل حيزا نابضا في ذاكرة الشاعر الذ  تصص لذكريات طفولته وما تزال مشاهد الفقر والبؤس تشغ

تغموعــــة " كســــور عشــــرية " الــــتي تشــــكل عــــودة إلى " الــــوراء " حيــــث الأســــرة القابعــــة في " علــــ  
 الصفيا " في تؼيم تزص .

يقول دحبور مستذكرا مشاكسته لأتته " مريم " التي وصفها بالعسـراء   لأ ـا كانـا تنكـل بيـدها  
   (13اليسر  : )

 لقد كبرنا فجنة يا مريم العسراء   
 لا عيد لا أرجوحة  
 تظريم العسراء  
 أيامنا اتظمسوحة  
 لي  تعا طلاء  
 وأمنا المجروحة  
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 بشوكتي أيلول  
 ترفو ل  اتظريول  
 متنا تجلا من صندلي اتظقطوع  
 من مريول  اتظمزوع  

ت موسـومة بــ ) اتضقيقـة ... ولا شـيء وحينما كت  دحبور فصلا من سنًته الذاتية الـتي جـاء      
دــنً اتضقيقــة ( لم تغــ  عــن ذاكرتــه مشــاهد البــؤس واتضرمــان الــتي تتجلــى في أزقــة اتظخــيم في قولــه : 
طبيعــــي ومتوقــــأ ألا تكــــون الأرض مكســــوّة بــــن  نــــوع مــــن الإســــفلا أو الــــبلاط. وإذا كنــــا، لــــن 

ا مســت يل شـتاء، حيــث تتكــاثا الأطفـال ننــذاك، نتـدبر أمرنــا باتظشــي حفـاة في الصــيا. فـإن هــذ
 (  14)الوحول( بشكل تؼيا.)

 :بيتـــا ، في قولـــه –تغـــازا  –ولا تغفـــل ذاكـــرة الشـــاعر عـــن تفاصـــيل " اتظـــنو  " الـــذ  يســـمى       
(15  ) 

 بابنا التوتياء المجعد 
 من ثقوبه تنسرد الشم    

رقـة للمسـاكن الـتي اتخـذها فهو يتذكر باد البيا اتظصنوع من التوتياء المجعد الذ  يعد علامـة فا   
اللاجئون منو  ، ويشنً تـذكر  لأشـعة الشـم  الـتي كانـا تتسـرد مـن ثقـود البـاد إلى تـنملات 
ذلـ  الطفـل اللاجـئ الـذ  دازلـا أحلامـه تلــ  الشـم  الـتي مـا زالـا تُشـرت في فضـاء ذاكرتــه . 

فقـد كانـا  بركسـات ويسترجأ الشاعر ذكرياته بقوله : أما البيوت السكنية فكان تعا نوـام صـارم. 
مســقوفة بالتوتيــاء. يضــم كــل بــرك  عشــرين درفــة. وكانــا الغرفــة الواحــدة نصــي  كــل أســرة يزيــد 
أفرادها عن ستة أشخاص. أما الأسر الأصغر عدداً فكان من نصيبها عراحش مصنوعة من اتضصـنً 
ك اتظمــتص للمــاء، لكــل أســرة عريشــة. وإذا كــان هنــاك شــخص وحيــد، أو زوجــان جديــدان، فهنــا

 (   16أكواخ إتشنتية بالغة الصغر. )

وعلــى الـــردم مـــن أن " العيــد " أحـــد تجليـــات الفــرح الطفـــولي إلا أن العيـــد لــد  أطفـــال اتظخـــيم    
يجسد انكسار الطفولة وموتا للفرح ، وبخاصة في باكورة الفرح الصباحي بالعيد . وكزج الشاعر بنٌ 

 ( 17رومنٌ بقوله: )الطرافة واتظرارة في تصوير  لعيد الفقراء وات
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 وحنٌ رن العيد 
 بإصبعي رتشا على اتعواء 
 نقودا دنً صاتضة للشراء  

إنه عيد الفقراء حينما يرتشون النقود " أشكالا " في اتعواء نن ، والشعور بالانكسار والأمنيات الـتي 
لى حـــد لا تجــد تعــا حيـــزا ســو  " اتعــواء . إنـــه )) الإحســاس الفـــادح الفا ــا بــالفقر الـــذ  يصــل إ

 (  18اتصوع أحياناً(( . )
ومن البدهي أن حرمان أطفال اتظخيم من النقود صباح العيد يقترن درما م من " ملاب  العيد    

" الــتي يــنعم انتـــرون بنلوا ــا الزاهيـــة وملمســها الـــذ  لم تدســه يــد مـــن قبــل . أمـــا ملابــ  أطفـــال 
، هـي ثيـاد تسـتر جسـدا ، أو كمـا يقـول اتظخيم فلا لـون فـرح يـبرت منهـا ، ولا نشـوة ملمـ  فيهـا 

 (  19الشاعر  : )
 من الصع  أو يست يل 

 أن أحدد فصيلة ثود عيد  
 كان شيئا مقلما 

 شوالا مثلا  
 (  20وفي مشهد نتر يجمأ الشاعر بنٌ حرمان الطفولة ، وحسرة الأهل على أطفاتعم  : )

   وعندما تجمَّأَ الأطفالً والذُّبادُ حولَ باحأِِ  اتضلاوة
 ولم أجدْ في البياِ  نصاَ قرش ِ 

 وعندما أمي بكاْ ،) تنُكرُ حل انن أ ا بكاْ (  
ويت ــول نــبا الفقــر واتضرمــان مــن فــرح العيــد إلى قطعــة مــن النثــر في قصــيدة ) العــودة إلى شــا   

الصـباح( في قولــه : في اتظنفــى عطشــنا ، فلّعــاْ أقــدامنا في الصــخر ... كنــا نوــن اتظــوز تفاحــا ، وأن 
العيد عمّتنا التي تنبٌ صباحا بالسفرجل والصنادل ، كم دفونـا والصـنادل بيننـا فـوت الوسـاحد ... ( 

( .21  ) 
وتطل نوافذ الذاكرة في تغموعة " كسور عشرية " على طقوس العيد في أزقة اتظخيم ، وبخاصة " 

 ( 22أراجيا العيد " والأهازيج الشعبية التي يصدح بها الأطفال :)
 ، الأولاد والبنات في اتضارة 

 تؼيّم أزرت مزوت 
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 تيطان بالألوان 
 وأراجيا لغنًنا 

 وأدنية من صدأ مسمار مثلم :
 ش اد حامل وردْ         عامل حالو أفند  
 الش اد ابن الش اد    ما بد  ييجي عند   

وقول الشاعر : )وأراجيا لغنًنا ( يكشا عن نسيج نفسي معقـد للشـاعر الطفـل الـذ  عـا  مـن 
طبيعة عمل أبيه التي كانا تفرض عليه صباح العيد  امتلاك الكع  بدلا من النقود . يقـول أتزـد  
دحبــور : لأن أبي كــان مســ راً في رمضــان، فقــد كــان  ــرمني ـ ومعــي إتشاعيــل ابــن تــالي ـ فرحــة 
العيـد. كــان يجبرنــا علــى أن نـدور معــه ونطــون البيــوت لنجمـأ الكعــ ، وكنــا أنفجــر بالغضــ  ، 

ذا الكعـ  هـو عقـدبٌ الأولى في العيـد، فـالأراجيا منصـوبة، والعـم أبـو جهـاد كعـوش ينتـذ لكن ه
مــن الأولاد "الأدنيــاء" أنصــان الفرنكــات ومــن الفقــراء يقبــل الكعــ  ليضــعهم في اتظرجي ــة ويهــزج 
 فيعم اتعتان أرجاء اتظخيم: ) ياولاد تػارد.. يويا.. شدوا القوال  يويا.. ( كنا داحماً، أنا وأتـتي
مريم، من فصيلة الكعـ  الـذ  كـان يزيـد مـن مهانتـه أنـه تغلـود مـن بيـوت النـاس ولـي  مـن صـنأ 
البيا. وذات يـوم حرنـا. وبكيـا، و)تفعفلـا( في الأرض: أريـد أن أركـ  اتظرجي ـة )باتظصـار ( 

 (  23ولي  بالكع . ومن أين اتظصار    . )
 

 بطاقة التموين " الإعاشة " -3
يســميها أتزــد دحبــور " الإعاشــة " لم تعــد علامــة فارقــة علــى اللجــوء  بطاقــة التمــوين أو كمــا      

والتشــرد . ولم تعـــد " وثيقــة ورقيـــة " تــدل علـــى حاجــة اللاجـــئ لطعــام أو شـــراد ... بــل أ ـــ ا 
حافزا وباعثا على الرفا والتمرد والسـمو ..وشـرارة انطلاقـة ، وانبعـاث مـن قبـو الفقـر وكفـن اتظنفـى 

في تقمــص الشـاعر لشخصـية " كليــ " في وصـيته لأتيــه الزيـر ســالم .. وقـد تجلـا هــذ  الـدلالات 
 ( 24التي است ضرها من جيود الذاكرة التراثية وفضاء التراث الشعبي في هذا اتضوار الرمز  .)

 
 رأياُ رأسَ كُلي ٍ ،
 يضيءُ وجهَ اتظخيمْ 

ُُ لي : لا تُصالْ   يقولً
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........ 
 سَيد . . مالَكُم كَنٌْ  -

 اتصبَنٌْ دَمُكُم يثُقلُ 
 دَمُكُم أر نا . . ولنْ 
 تفجأَ الأرضَ بالبننٌْ 

 دَمُكُم قال : لنُ منْ  
 فَخرجنا من الكَفَنْ 
 من بطاقاتِ لاجئنٌْ 
 من يدََْ  ساحلٍ حزينْ 

دتلنا على الزمنْ     َُ  وَ
  يقارد الشاعر بنٌ ثنر الزير سالم تظقتل " كلي  " وثنر اللاجئ الفلسطيني من مغتصـبي حقوقـه . وبهـذ
اتظقاربة تصبا وصية " كلي  " عهدا مكتوبا بالدم للخروج من الكفن وبطاقـات التمـوين ونلام اتظنـافي   

 إذ يتعهد الشاعر بت ول ما ترمز إليه بطاقة التموين من ذل وهوان إلى عزة وكرامة .
للاجئــنٌ وينفــي الشــاعر أن يكــون " دقيــق الإعاشــة " الــذ  توزعــه ) وكالــة الغــوث الدوليــة ( علــى ا    

 (  25 اية قضية ، أو علاجا تظنساة ، أو سببا لنسيان اتضق ،كما في قوله:)
 

 سنقولُ إذَنْ : إننا لم يبعْنا اتظلوكُ وأشباهُهُم
مَرَّتنٌِْ ،                 

وإنَّ اتظخيَّمَ لم يتشرَّدْ فتُوَّتنَا    
 واليفاعَ ،

 وإنَّ اتصياعَ اتظهاننٌَ . .
الإعاشةِ " ، قد دُفِنوا في دقيق "  
 يا للهشاشةِ 

             بل صمم اتصوعُ أرواحنا من جديدْ 
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ويــدرك الشــاعر الأثــر النفســي لتســمية "الإعاشــة"  الــتي كتبهــا في القصــيدة بــنٌ علامــتي تنصــيص لتكــون 
في منبهـا بصـريا للدلالــة السـلبية الــتي تحويهـا )) ومــا تتركـه في الـنف  مــن مـرارة ... إ ــا وسـيلة للعــيش ، و 
( 26 ل هذ  الورون عاش الشاعر يصارع اتظوت ويهزمه .(()  

                                        
ويشنً الشاعر إلى نورة فئة من " الناس " للاجـئ في دـنً مكـان ، تلـ  الفئـة الـتي تُضـمر شـعورا بـالترفأ 

و  الاقتصـاد  الـذ  ترمـز والكبرياء ، بـل قـد يصـل الأمـر إلى ازدراء بعضـهم للاجـئ بسـب  تـدني اتظسـت
 (  27) :إليه " بطاقة اللاجئنٌ " وأكواخ الصفيا في اتظخيمات 

 لن لن نخجلَ من أوراقِنا اتظهروءةِ اتضمراء ،
 في ذل   "  الإعاشةْ  "            

 لن لن نخجلَ من أكواتِنا ،
 منفيةٍ عن أ   َ وْءٍ أو بشاشةْ    

 
 رافقا طفولة الشاعر  في فقر  وحرمانه من " وثيقة ورقية " وتت ول بطاقة " الإعاشة " التي  

لل صول على الطعام إلى " تفويا ثور  " يؤهل الشاعر ليص  النار على " بيا العنكبوت " 
أو اتطراح  التي تُسمى " تؼيما " ليت ول اللاجئ من فقنً معدم إلى ثاحر ينا ل من أجل قضية 

 (28عادلة : )
 ، راويةُ  اتظخيمْ اتشأ ، أبياَ اللعن 

 إفتا له عيني  ، وافهمْ :
 هذ  اتطراحُ  ، والمجاعةُ ، واتطفوتْ 

 هذ  ))الإعاشةُ ((، والصّد  اتطاو ، وأشباحُ البيوتْ 
 فيها كبرتُ 
 بها كبرتُ ، 
 وفوَّ تْني عن جهنمْ   

 أن أسكنَ اللهَ  السلي،َ  على تيوطِ العنكبوتْ 
 ومهمتي ألاَّ أموتْ 
 تَ دهراً اتظخَّيمْ ولقد بلوتُ اتظو 
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ويعـــزن الشـــاعر بكلماتـــه إيقـــاع الفـــرح الطفـــولي حينمـــا تســـتلم العاحلـــة " البقجـــة "  الـــتي تحـــو  ملابـــ  
مســتعملة  قاســـات تؼتلفـــة . والبقجـــة تختـــزل بعـــدا اجتماعيــا ونتـــر نفســـيا ، أمـــا الاجتمـــاعي فهـــي مـــن 

فيعتمــد علــى اتظؤسســات اتطنًيــة موــاهر الفقــر والبــؤس للاجــئ الــذ  لا يســتطيأ شــراء اتظلابــ  اتصديــدة 
الــتي تخصــص للعــاحلات الفقــنًة تغموعــة مــن اتظلابــ  تســمى " بقجــة ". أمــا البعــد النفســي فهــو انتوــار 
أفراد الأسرة وبخاصة الأطفال وصول البقجة باعتبارها هدية من " السماء " تضفي على حيـامم الباحسـة 

 (  29بقوله  : )الرتيبة  لالا من الفرح واتظرح الذ  يصفه الشاعر 
 

 عرس اتظخيم هذا فاحق البهجهْ 
 تضيئه امرأة اتطور  بالبقجةْ 

 مستبشرٌ كل بياٍ 
 ويسترسل برسم براءة الطفولة التي تجد في البقجة متنفسا لأحلامها الصغنًة : 

 أتتنا رقصا : هذ  البلوزة لي 
 زقزقاُ : والكرة البيضاء لي 

 وأتونا شد معطا ،"ـه" البني 
رح الطفولة في القصيدة ليوهر أسى الأم اتظشفقة على أبناحها ، وهي تحـاول أن تدنـأ دمعـة و تفي ف

تحــترت في عينيهـــا كــيلا تفســـد فرحــة أبناحهـــا بالبقجــة الـــتي هبطــا علـــيهم مــن الســـماء . ويبـــدو أن 
 اتتنات الدمعة في عينّي الأم يُضمر قهرا اجتماعيا في قوله :

 أمي تدارينا  
 ا الذ  صارته عيناها وتشفق أن نر  أساه 

 قالا : ستفض نا هذ  الثياد ددا 
 ويعرن اتطلق أنا ش ذناها 

وتتغلُ  كرامة الطفل على فرحه ، فيبكي قهرا بعد تناهي إلى تشعه الوقأ الدلالي          
 للش اذين في قوله :

 تفرساُ الثياد 
 وسالا حبتا قهر على شفتي من ملا عينيّ 

 ش اذون  ن 
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الأد في هذا اتظشهد الدرامي ..زاجرا ابنه ، ومبررا قبوتعم للبقجة ، وشاكرا فضل " ويبدأ دور    
 امرأة اتطور  " التي وهبا عاحلة الشاعر تل  البقجة بقوله :

 رد أبي عليّ : " اترس " 
 وصّ  القل  في اللهجهْ 

 " هذ  التي قد أثربً حوتعا الضجهْ"
 " هدية امرأة اتطور  "
 منا .. فلسطينية "  " وامرأة اتطور  ...

 " وُهباْ درا من الرزت زكّتْه هداياها " 
 ويعود صوت الأم ليضأ  اية للفرح والصخ  .. وللمرح والقهر ..  

 وتدتما أمي مفْريةّ اتظهجهْ 
 تظوا الثياد تريعا ، سون نصبغها 
 فلي  يعُرن إن كانا من البقجهْ 

جلى عليها تفاصيل اتضياة الاجتماعية للاجـئ ، وقـد واستئناسا  ا تقدم تعد قصاحد دحبور مرايا تت
.. سنًبٌ الذاتيـة .صرحّ الشاعر بهذ  السمة في شعر  بقوله :))  أر  أن شعر  مرنة لسنًبٌ اتصوانية

 (30(( ).متناثرة في تجربتي اتظتوا عة واتظمتدة على مدار أربعنٌ عاما
 
 البطالة  -3
الو ــاحا الــتي تكفــل اتضيــاة الكركــة ، وا ــطرار شــباد يصــور الشــاعر إشــكالية البطالــة ونــدرة     

اتظخيمات لقبول الأعمال الشاقة الـتي تفتقـر إلى أد  متطلبـات الكرامـة الإنسـانية ، لسـد حاجـات 
 (  31اتظعيشة ، والتغل  على أنياد الفقر ، كما في قوله : )

 يقول أبي :
 " فادث عن الشغل وعد باتظصار  "

... 
 تقاما :وينتيني الصراخ ان

 " كومة الف م هنا "
 " وهناك اتظعدن اتصاهز للنقل "
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 " عجّلْ يا تزار الشغل "
 " هذا مكان الشغل "

 " أم تحسبه حضن ماما " 

كما عاشها هو عن أبناء فلسطنٌ كافة، ويطرحُها لي   يطرح دحبور الرؤية قاتدة وسوداء، وحزينة،
 تظنفى واتظنسـاةِ أفـرز نوعـاً مـن البشـر لا مثيـل تعـم فيبننَّ ج يمَ اتظخيمات وا للبكاء، ولكن للعزاءِ،

والعلـم والبنـاء، والتضـ يات  قوة الصبر، وقوة الثبات، والقدرة على الت مل، وتحد  المجهـول بـالنور
 (  32والتصور، إلى واقأ اليقنٌ، واتضقيقة . ) اتظست يلةِ في تحويل طريق العودة من فكرة اتضلم

 ن الجوع شموخ الفقراء .. عنفوا -4
لم ينل الفقر واتصوع من عزكة ذلـ  الطفـل ) الشـاعر ( ، بـل أسـهما موـاهر اتضرمـان وأعـراض    

الفقــر في تلــق ثقافــة مضــادة مؤسســة علــى الــرفا والتمــرد والتعــالي علــى اتصــراح . وأ ــ ى الفقــر 
اللاجــئ لا بكـل  موــاهر  حــافزا للمواجهــة اتضاتشــة الـتي تفضــي إلى النصــر ، وتســتبعد اتعزكــة   لأن 

كلـ  مـا  سـر  سـو  الفقـر وبيـا مـن صــفيا مـن تؼـيم تختنـق فيـه الأحـلام ، كمـا يتجلـى في قــول 
 (  33الشاعر : )

 جياعٌ لنُ   ماذا  سرُ الفقراء  
 إعاشَتُهم  
 تُؼيمهُم  

ُُ الفقراءْ    أجِبْنا أنا . . ماذا  سرً
 أنخسرُ جوعَنا والقَيْدْ  

 هتمُّ بالشَّ اذِ  والبَكَّاءْ  أتعلمُ أنَّ هذا الكونَ لا ي
 أتعلمُ أن هذا الكونَ باركَ من يَـرُدُّ الكيدْ             

 علماُ . . -
 إذنْ . .   -
 ليََغلِ  وطيسُنا اتظخزونُ في كل  اتظيادين ِ  -

 لتَغلِ  تؼيماتُ القش  والطنٌِ 
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رفا وتغينً ، لا  سر  هكذا يستثمر أتزد دحبور فقر اللاجئ وحرمانه وقودا لثورة ، وعاصفة
فيها ثاحرها سو  الذل واتضرمان . إن ثورة اتصياع لا تقبل ميزان الربا واتطسارة في فلسفة اتظواجهة 
  إذ لا شيء ُ شى عليه من اتطسارة   وتعذا فإن ثورة اللاجئ الفقنً أكثر يقينا بالنصر من ثورة 

درا أساسيا ودافعا قويا للثورة على الواقأ تربكها حسابات الربا واتطسارة .وهو )) دد اتصوع مص
، ولعله في ذل  يستمد هذا اتظعنى من فكر  الاشتراكي الذ  ير  في الفقراء والطبقة العاملة 

 ( 34اتظادة الأساسية للثورة (( )
 

ويتجـاوز لفـ" " الفقـراء " في شـعر أتزـد دحبــور دلالـة البـؤس والعـوز وتـدني مسـتو  اتظعيشــة              
هي اتضال في التصنيفات الاقتصادية والاجتماعية ، إذ أصبا لفـ" " الفقـراء " موازيـا أو بـديلا عـن  كما

الفقـراء "  تختـزل  لفـ" " اللاجئـنٌ " ، وذلـ  مـن بـاد دلبـة الصـفة علـى اتظوصـون . وأ ـ ا دلالـة "
بعـدا سياسـيا أكثـر مــن بعـدها الاجتمـاعي ، وصــار " الفقـراء " في نوـر " انتــرين " مـدا ثوريـا ، وتحــديا 
سياســيا ، ووتــزا في تاصــرة اتظؤسســة الأمنيــة الرتشيــة . و)) حسّــا طبقيــا ذاكيــا ينتشــر في قصــاحد  ترلــة 

( لنتنمل وصا الشاعر 35للفقراء وللبشر (( .)تقريبا ، وهو لا يتبد  إلا متفاحلا بالأمل ، أمل النصر 
( :36  ) 

 بلادُ الله  يقة ٌ على الفُقَراءْ           
 بلادُ الله واسعة ٌ . . وقد تطفاْ   
 بقافلةٍ من التُّجارِ  . . والأودادِ  . . والأوباءْ    

 أينمرُ سيد  فنَكُ ُّ أهلَ اتصوعِ  والأعباءْ   -
  مَنا  أتقذفهم   ومن يبقى ليخدِ  -
 إذن نصفا -

 ويوم كبرتُ  .. لم أصفاْ 
يو ــا الشــاعر ثناحيــة الضــيق والاتســاع للتعبــنً عــن  معاملــة بعــا الأنومــة العربيــة الــتي  ــاقا بلادهــم 
بــاللاجئ الفلســطيني ، واتســعا لغــنً  . وفي هــذ  الثناحيــة يُســق، الشــاعر ورقــة التــوت عــن عــورة ثقافــة 

الفلسـطيني الـذ  لا ينتوـر مـن تلـ  الأنومـة سـو  حيـاة " ندميـة " سياسية تُضيّق اتطنات على اللاجئ 
، وكرامـــة إنســـانية ،وتســـدّ تلـــ  الأنومـــةُ انفـــاتَ في وجهـــه كلمـــا حـــاول اتطـــروج مـــن مســـتنقأ " بيـــوت 
الصـفيا " . وفي اتظقابـل تتسـأ الـبلاد نفسـها لغـنً اللاجئـنٌ .. للمسـتثمرين والتجـار وحـاملي اتصنســيات 
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جنسيتهم " صكوك دفران " وأوتشة طهارة وبراءة ، في حنٌ تعد بطاقة اللاجئ " لعنة الأجنبية التي تعد 
فرعونية " وممة لا براءة منها . وتضيق تل  البلاد بالفقراء اللاجئنٌ على الردم مـن ا ـطرارهم  للعمـل 

 في تغالات ينبى دنًهم العمل فيها . 
ات التضـــييق ، وموـــاهر اتضرمــان والامتهـــان ، بـــل تلــ  الثقافـــة السياســية الـــتي لا تكتفـــي بــإجراء        

تفكـر بـاتطلاص مـن اللاجــئ كمـا في قـول الشــاعر : )  أيـنمرُ سـيد  فنَكُــ ُّ أهـلَ اتصـوعِ  والأعبــاءْ  ( . 
  أتقذفهم   ومن يبقى ليخدِمَنا   (  -وينبٌ اتصواد استفهاما لا يقل تسةً وهدرا لكرامة اللاجئ : )

راء " في اتططــاد الشــعر  لــد  دحبــور لتعــني حزبــا وطنيــا سياســيا   حــزد وتتطــور دلالــة لفــ" " الفقــ 
كل  ثقافـة مواجهـة منومـة ومؤسسـة علـى مقـدرات  ذاتيـة ، حـزد يقـدر علـى امتصـاص التجـارد مـن 
حركة التاريخ ،ويستثمر أجندة زمنيـة لت قيـق مـا تصـبو إليـه ، ويسـتبعد شـبا اتطـون ، و ـلال العجـز ، 

 ( 37في " حزد الفقراء " أبعد تؽا تقدم حينما يقول :  )بل إن أتزد دحبور ير  
 ما دام لنا زمنٌ يتغيـّرُ فيهِ الناسُ وأرضٌ تنباُ بالشهداءْ 

 فلماذا لم تبدأ حردُ الفقراءْ  
 وتظاذا استبُدل عامُ الإسراءِ اتظتوهجِ  باتضقِ  اتعجريةّْ   

 وتظاذا لم يبدأ حِزدُ الفقراءْ  
 رجُ من قصصِ  اتصدّات إلى الطرقاتِ فيفزعنا  أترا  الكلُ  الأسودُ  

 –أم أنَّ ردياَ اتطبزِ  الأسود 
 يرسمُ تارطةً  لتنفُّسنا                        

فهـو لا يريــد أن يــدتل الفقــراء مــن بوابــة التــاريخ بفقــرهم وحرمــا م وتؼيمــامم ، بــل يصــرّ أن يكتــ      
لاجـئ الفقـنًُ مفاصـلَ التـاريخ ، ويـت كم في بوصـلة الأحــداث . الفقـراءُ التـاريخَ نفسـه ن ،أ  أن  ـدد ال

ومــا دام الــزمن يتغــنً ، فليتغــنً كمــا يشــاء الفقــراء الــذين كلكــون أر ــا تنــبا بالشــهداء . وكتابــة التــاريخ 
وتحقيـق التغيــنً اتظنشــود يقتضـيان ثــورة نفســية تدســا دبـار اتطــون عــن مرايـا اتضقيقــة ، ذلــ  اتطــون أو " 

 الذ   رج من قصص اتصدات " كما يصفه الشاعر .  الكل  الأسود
ومــا دام الفقــراء قــد تحولــوا إلى " حــزد سياســي " ينتوــر حربــا تعيــدهم " إلى وطــنهم  ، فقــد أعلــن      

الشاعر شرارة الثورة باسم الفقراء الـذ  تحولـوا مـن لاجئـنٌ إلى أحـرار  ملـون الـوطن في أعنـاقهم ، ومـن 
بون فقرا إلى بلسم يشفي جـراح التشـرد ، ويعيـد الـوطن ...إلى الـوطن ، هكـذا مشردين ينزفون أتظا وينت 

 (   38أ  ى الفقراء في رؤية الشاعر : )
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 باسم الفقراءِ  التوّاقنٌَ تحرَّكْ يا وطني
 فننا اتظطعونُ بكل  حرادِ  الأهلِ  على كل  الساحاتْ 

  وأنا اتظتناثرُ تضميَ بنٌ الأسنانِ  اتظنثورةِ في اتظدن ِ 
 أتكمّشُ بالفرحِ  انبٌ . . وأ يءُ 

 يتلملمُ جرحيَ بالفقراءِ ، وينمرُني ، فن يء
 

 وأُحاردُ حل تصباَ يا وطني. .
 وطني

 
 

 ثانيا : الفضاء السياسي 
 
 اتظطاردة واتظلاحقة    
أد  حادث اعتقال " مصطفى " شقيق الشاعر إلى تحديد علاقة اللاجئ مأ اتظؤسسة الأمنية الرتشية    

في شعر أتزد دحبور الذ  يصا ذل  اتضادث بقوله : في يوم مكفهر أليم، أتى رجال دـلاظ فاقتـادوا 
أتـي إلى مكــان تغهـول. عرفنــا فيمــا بعـد أنــه السـجن، فقــد كــان أتـي عضــواً نشـيطاً في اتضــزد الســور  

ات ( و ــل اعتقــال شــقيقه نبضــا موجعــا في ذاكرتــه علــى الــردم مــن مــرور ســنو 39القــومي الاجتمــاعي.)
 (  40طويلة على حادث الاعتقال الذ  يصفه بقوله: )

 
 يئن اتظساء الرتو فوت بلاطة مهشمة 

   ... 
 ورن حديث " اتضب  "  
   ... 
 يدعو إلى الله والد   

 وتضيته تخضل بالدمأ 
 بينما أصّ  له ماء الو وء  
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 فتسرح اتصهات بعينيه .. ولا يتو ن  
 ددا سيجوع البيا  
 لا كان تبزنا  
 وحبة عيني في اتضديد  

 هل اتضديد أقسى من الباد اتصريا اتظخلأ   -
يرســم في هــذ  اللوحــة العاحليــة  ــلالا حزينــة حينمــا يتــذكر حــال أســرته في أعقــاد اعتقــال شــقيقه ،    

وبخاصـة ليـ  الأد ودموعـه الـتي أتضـلا تضيتـه ن . ويتـذكر حينمـا كـان يصـ  مـاء الو ـوء لوالــد  .. 
امتزجا فيها الدموع  اء الو ـوء مـا زالـا تـرو  جـذور ذاكـرة مشـبعة بالأسـى مـن تل  الل وات التي 

 مؤسسة أمنية أورثا العاحلة جرحا لم يشفه طول الزمن .
تل  اتضادثة هي اتصينات النفسية الـتي تخلّقـا منهـا العلاقـة بـنٌ اللاجـئ وأجهـزة الأمـن ، وأ ـ ى 

العلاقـــة بـــدلا مـــن التضـــامن والتعـــاطا مـــأ  اتطـــون واتضـــذر والترقـــ  والريبـــة علامـــات فارقـــة لتلـــ 
اللاجـــئ . ويصـــور الشـــاعر ســـلوك اتظخـــبرين " تصـــويرا تغـــردا مـــن أ ـــديات الأتـــلات ومســـت قات 

 ( 41الأصالة التي تقتضيها الثقافة العربية في قوله : )
 

 إن اتظخبر الثرثار لم  ضر ليمرحْ 
 اتظخبر الثرثار   باع لسانه 
 وأقام بنٌ اتط، والإكاء 

 متفرد بعما  ، لم ينور إلي 
 تبز وملا بيننا ، أو ماء 

الـذين  -في هذا النص يو ا اتظقولة الشعبية ) بيننا تبز وملا ( ليكشا تخلّي اتظخبرين          
عــن الأصــول الأتلاقيــة حينمــا  ونــون ) اتطبــز واتظلــا ( ، ولا  فــى أن  -يســترقون الســمأ والنوــر 

في منوومة القـيم الاجتماعيـة . ويتـابأ تصـوير  لعلاقـة اتظخـبر بـاللاجئ هذ  اتظقولة  تختزل  دلالات 
 بقوله :   

 
 أذنا  باطلتان ، يسمأ همستي 
 حينا ، ويعجز عن تشاع نداحي 
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 متشمم تططا  ، لم يسعد  أن 
 يبقى إلى جنبي ، فول وراحي 
 هدم العلاقة بنٌ كفينا معا 
 وبنى علاقة أنفه دذاحي.  

في هذا اتظقطأ بالثناحيات الدلالية ليعبر عن حزمة من مواهر التعق  واتظلاحقـة  يتوسل الشاعر    
. فقد و ا ثناحيات السمأ والصمم ، و ـرن اتظكـان ) وراء ، تلـا ( ، واتعـدم والبنـاء لتشـكيل 
صـورة اتظلاحقـة واتظتابعـة الـتي يتعـرض تعــا اللاجـئ .   فـاتظخبر يسـمأ " اتعمسـة " فينقلهـا إلى جهــاز 

، وفي الوقــا ذاتــه يعجــز عــن تشــاع " نــداء اللاجــئ " ذلــ  النــداء الصــارخ بــالألم واتظــدو  الأمــن 
بـــاتضق ن ، واتظخـــبر اتتـــار أن كشـــي وراء اللاجـــئ لنًصـــد حركاتـــه وســـكناته بـــدلا مـــن الوقـــون إلى 
جانبــه ونصــرته . وهــدم عمــاد الأتــوة والعروبــة وبــنى علاقــة بــنٌ أنفــه وحــذاء اللاجــئ ، وهــي صــورة 

 لسخرية من اتظخبر والازدراء من أفعاله اتظشينة .مشبعة با
ومن اليسـنً علـى اتظتلقـي أن يلاحـ"  في شـعر أتزـد دحبـور تحـول الدلالـة اتظنلوفـة إلى نقيضـها ،    

والواقـــأ اتظنســـاو  إلى نفـــات حلـــم منتوـــر ، والانكســـار إلى قـــوة ، والقهـــر إلى حريـــة   إذ إن رســـالة 
اتظوت كما يتجلى في قوله : لي  هناك معنى تظا يُسمَّى باتضريـة  الشاعر بعث اتضياة الكركة من قهر

الداتليـــة ، فالعســـكر  الفـــّ" الـــذ  يهينـــني تسســـاً وعشـــرين ســـاعة في اليـــوم ، لا لشـــيء إلا لأنـــني 
مـواطن ، يوـل بســطار  فـوت حــريتي الداتليـة وحـريتي اتطارجيــة ومـا بينهمــا ...ولا يبقـى للشــاعر إلا 

 (  42اتخاذ قرار اتضرية .)
واستئناسا بإشراقات اتضرية ونساحم النصر فإن اتظلاحقة واتظتابعة والسجن والقتـل إجـراءات لا تنـال  

 (  43من عزكة اللاجئ الذ  ير  اتظخيم عصيا على اتظوت واتعزكة ، كما في قوله :  )
 

 تؼيمات الله واسعة 
 ومنفا  اتظفخخ يصرخ الشرطي فيه ولا لموت 

 حام وننفخ الأرواح في الأر 
 يرجأ كل من قتُلوا ويزدادون 
 بنٌ الريا والألغام ينتشرون 

 تحا ثيابهم جرح يقول مَن العدو 
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 إن العدو هو العدو 
 هذا اتضصار هو العدو 

 ما الفرت بنٌ اتظدفعنٌ تقاتشا جسد اتظخيم   
 اتظخيم لا كوت  

ءات  في اتظطـارات واتضـدود ويتصل باتظطاردة واتظلاحقة ما يتعرض له اللاجئ الفلسطيني مـن إجـرا  
، وتتخــذ هــذ  الإجــراءات موهــرا أمنيــا تغلــ  عليــه اتظبالغــة وديــاد اتظــبررات   فاتصنســية أو وثيقــة 
ـــه . ويصـــور الشـــاعر اتظعانـــاة علـــى اتضـــدود  الســـفر تكفـــي لتعـــرض اللاجـــئ لإجـــراءات تدـــتهن كرامت

 (  44بنسلود يجمأ بنٌ اتظرارة والسخرية في قوله : )
 تظخيفة في اتظطارات ا

 يب ثون عن القذيفة في ابتساماتنا فنعبُ  
يكشا وصا اتظطارات باتطون عن فضـاء نفسـي  ـوّل اتظطـار مـن تػطـة سـفر منلوفـة إلى سـاحة 
تــون وترقــ  ودهــاليز ذعــر . كمــا أن النوــر إلى ملامــا اللاجــئ الفلســطيني مــن قبــل أجهــزة أمــن 

في قســمات وجهـه مــا يقُلـق رجــال الأمــن اتظطـارات مشــ ون بالريبـة والشــ  ، وكـنن اللاجــئ  فـي 
 الذين لا تنتيهم السكينة من مرور لاجئ في مطار ن .

ويو ا الشاعر تقنية الاستفهام ليعبر عن ش نات نفسية مشبعة بالاستنكار والاستغراد حينما 
 ( 45يقول : )

 ألي  من حق اتظطار أن يقودني اتظفتشونْ  
 في السجونْ    وأن أنام ترعةً مأ اتظهربنٌ واتصرذان 

 لا شيء من هذا 
 إذن لي  مطارا ما أر  
 أو أنني سوا  ، أو ... 

وهو استفهام  مل في حنايا  جراح كرامة ونزيا كبرياء حينما يُسجن اللاجئ مأ اتظهربنٌ 
 واتصرذان ن .

ويرسم الشاعر مشهدا مؤسسا على مفارقة   حركة اتظسافرين الذين حلـّا علـيهم " بركـات الأمـن" 
دتلون و رجــــون بســــلام ... واللاجئــــون الــــذين حاقــــا بهــــم " لعنــــة الأمــــن " قــــابعون صــــابرون يــــ

 (  46ينتورون طاحرة تقلّهم ، كما في قوله : )
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 ألي  حل للغري   لٌّ  
 ألي  من طاحرة تقلنا  

 أين هي الأبواد 
 تقطعا بخيبة اتظسافرين الأرض والأسباد 

 ترنّ أصوات اتعلام اتظعدنيّ 
 لصبر والقنوط :في فضاء ا

 تنترتْ ... وأقلعاْ  
 على بقية اتظسافرين أن يراجعوا بقية اتططوطْ   

 
 ثالثا : الفضاء الوطني 

 
 حلم العودة ....وانكسار اتضلم 

 
تفت ا براعم حلم العودة في تؼيلـة الشـاعر ووجدانـه علـى نسـاحم حكايـات أمـه عـن " حيفـا       

طل  النقود باكيا شاكيا لنًك  أراجيا العيد  ، فكانـا الأم " ، وبخاصة وعودها اتظتكررة حينما ي
تنسيه أمر النقود بقوتعا : وماذا تريد من )اتظرجي ة ( أصلًا يا حبيبي. فغداً عندما نتـذك إلى حيفـا 
ستصعد إلى الكرمل. والكرمـل هـذا جبـل كبـنً )قـدّ الـدنيا( . كشـي كـل سـنة عشـرة أمتـار أو سـبعة 

ا تيـالي اتظتـنجج: إذا كـان الكرمـل كشـي كـل سـنة، ألا يـنبٌ يـوم يصـبا فيـه أمتار لا أذكر.. ويسـنتع
تـارج حيفـا .. وكن ــا تنتوـر السـؤال، فتجيــ  فـوراً: لا يـا حبيــبي.. الكرمـل كشـي ســنة مـن اليمــنٌ 

(  ويضــيا 47إلى الشـمال والسـنة الـتي بعـدها كشـي مـن الشـمال إلى اليمـنٌ.. فيبقـى في حيفـان.)
تـلال تيـال أمـي الـتي كانـا  ذكريـات مدينـة حيفـا الـتي فارقتهـا صـغنًا مـنالشـاعر : عشـا علـى 

وبـذال  نشــنت لي نوعـا مــن الفانتازيــا .  تقـص علــي صـورة حيفــا كمـا تراهــا لا كمـا هــي في الواقـأ
(48   ) 
ويسجل الشاعر ذكريات الأم اتظمزوجة بنحلام الطفولة والعـودة إلى " حيفـا " ، و) وحيفـا هـذ  ليسـا  

 ا اتصنة ، ومن لا يصد ت فليسنل أمـي ... أمـا اتظطـر في حيفـا فهـو دزيـر جـداً، ولكنـه لا يبلـل مدينة ، إ
الناس، إنه يسق، على الزرع فق،، وتعذا فإن حيفا داحماً تضراء ، وثياد الناس فيها ليسـا تشيكـة في 
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(. 49إليهـــا . )دـــداً تكـــبر ، يـــا حبيـــبي ، وتنتـــذني أنـــا  -كـــه. . تـــذيني إلى  حيفـــا .   -الشـــتاء.    
 ( 50وتت ول الذكريات إلى نبا حلم في إيقاع قصيدة ، بقوله : )

 
 أذكرُ ، أنَّ اتصبلَ العويمَ كان كشي

 واتظطرُ الذ  يرو   القماَ لا يبللُ الأطفالْ 
 

ويست ضر الشاعر حكايات أمه  من عبق الذاكرة وألق اتضلـم الـذ  لا ينطفـئ ، فيكتـ  في       
: في الليل كانا أمي تدل  قدمي ، وتحكي لي عـن الب ـر الـذ  جلبتْـه لي تصيصـاً سنًته الذاتية 

 ( 51من حيفا ، وكنا أراها بنم عيني. وتت ول سطور السنًة إلى قصيدة سنًة ذاتية بقوله: )
 

 تتقدمُ والدبٌ فتقولُ : دداً حَيْفا والب رُ ،
 أقولُ : اتضرُّ شديدٌ ،

 ، ساعتها تست ضرُ دراً طوعَ يد َّ 
 وممُ  : )) أناَ سعيدٌ (( وهي تردُّ عليَّ الب را

 فنكادُ ألمُّ شواطِئَهُ ،
 –وأكادُ 

 سعيداً كناُ ،
 وكان زماناً مُراّ 

 
 ( 52ويكبر اتضلم بالعودة ..لكن " حيفا ما زالا بعيدة .. والإعلام ينسى اسم حيفا : )

 حيفا على جذعِ  دمي تُـفْرعُ ،
 لا مو  ولا تطلأُ ،

 احماً حيفا ،تبقى د
 وتَشعي يقرعُ الأرضَ يفليّها إذاعاتٍ إذاعاتٍ ،

 وحيفا لا تذاعْ 
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وفي حضرة حيفا كتزج بريق اتضلـم بعتمـة اتضـزن ، وتتـداتل نلام اتظنفـى بـنفراح العـودة اتظنتوـرة ، وفي 
 ( 53هذا التداتل والامتزاج يكون تؼاض القصيدة ، فتولد " حيفا " قريبة بعيدة في قوله : )

لكناّ . . مل حانَ الوصولُ وعرّشَاْ حيفا على الأجفانو   
 سنُ ضِرُ جوعَنا الدهر َّ للدمأِ  اتضبي  ، 

        ونفُلِاُ الأحزانْ    
 فيا ترلَ اتامل : سِرْ بنا . .

ومل وصلْنا ، قل لنا : ابكوا                          
كهِ الفرحانْ فللفرحِ  الكبنًِ  دموعُهُ . . واتضزنُ بعاُ فوا   

 
ويت ــول حلـــم العـــودة إلى حقيقـــة أو إلى ) ســـاعات مـــن اتضقيقـــة ( حينمـــا تش ـــا ســـلطات       

الاحتلال للشاعر باتطروج من دزة لزيارة حيفا مرورا بالناصرة التي استضافته يوما وليلة قبيل وصـوله 
وأتذر " حنوـل انتوـار " إلى " حيفا" .. اتضلم الذ  تفت ا براعمه في طفولته ، وأزهر في شبابه ، 

 لشروت    صباح ير  فيه " حيفا " .
ويصــا الشــاعر تلــ  الليلــة الــتي قضــاها في الناصــرة بقولــه : ولكــن مــن الــذ  ســينام  كنــا       

هـذ  )اتضيفـا ( الـتي لا أعرفهـا إلا مـن تـلال حكايـات أمـي. ومنـذ  أقـا في منتصـا الليـل وأتخيـل
ات  أنطـوان شـل ا صـديق الشـاعر ومرافقـه ( يقلـّني في الأولى كان شل ا) الك ساعات الصباح

إلى مرتفـأ أو مـنخفا أو علامـة إلا ويشـنً إلّي  سيارته إلى حيفا ، وكان دليلًا عويماً، فـلا نصـل
الذاكرة، وفجنة قال لي : حدّت أمام ، أنا أمام جبـل الكرمـل. مـن  بنتشاء الأماكن وما تعنيه في

 وة، كنـا أشـعر بنننـا نتبـادل اتظسـنً أنـا واتصبـل، هـل أنـامشاعر  في تل  الل  الصع  أن أصا
أنطـوان: انوـر  الـذ  أذهـ  إليـه أم أنـه هـو الـذ  يـنبٌ لـو   ومضـا السـيارة بنـا قـدماً، فقـال لي

النسـناس. وأنــا أعـرن مـن أهلـي أنــني  مـن النافـذة. وإذا بي أمـام يافطـة كتــ  عليهـا بالعربيـة: واد 
اتضريــر . ســاعتها وترــا، وأصــب ا كلــي عيونــاً،  في شــارع ولــدت في واد  النســناس، وتحديــداً 

 (  54ننذاك هي أنني أر  ولا أصدت نفسي.) والفاعلية الوحيدة التي امتلكتها
   
ويصــل الشـــاعر بيتــه في "واد  النســـناس" ، ويســـجل تضوــة الوصـــول إلى بيتـــه دــوار مـــأ صـــديق    

انوــر هــذا بيتــ . قلــا مدهوشــاً: :ة(مرافــق : قــال لي أتزــد اتظيعــار ، )وهــو شخصــية وطنيــة معروفــ
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في الصـ افة أن بيتـ  لصـيق بـالفرن في واد   بيتي ن فقال لي أكثر من صوت: ألم تكن قد كتبا
 الفرن، إذاً هذا بيت  . النسناس  قلا نعم. فقالوا لي: هنا

ويتذكر الشاعر شجرات " الكينا " التي تشأ عنها في حكايات الأهـل عـن البيـا في حيفـا ،       
)صــديق الشــاعر   ويتمــتم الشــاعر مــذهولًا: وهــل شــجرات الكينــا لا تــزال موجــودة  فقــال لي حنــا

 متنففـــاً وبنـــوع مـــن الســـعادة: وأيـــن تريــد لشـــجرات الكينـــا أن تكـــون  إ ـــا في داتـــل اتظرافــق (
البيا.ويقا الشاعر مصعوقا أمام بيا أهله، الذ  لا تزال تحرسه شجرات الكينا ،هامسـا : تـر  

فقال لي حنا: انور تلف ، هـذ   ن بيا جارنا أبو جورج الذ  كان أبي  دثنا كثنًاً عنه،أين يكو 
الأرض أعــــانق الــــتراد وأجهــــش  دكـــان أبــــو جــــورج. وعنــــدها فعلــــا مــــا يجــــ ، ســــقطا علــــى

 (  55بالبكاء.)
 

 (  56ويسجل الشاعر الل وات اتظثنًة حينما عانقا عينا  بيته في حيفا : )
  

   لو كنا أعرن باد دار 
 لو كان تحا يد  جدار  لو أن راح ة تغرد في قميصي 

 لاستجاد لطنً قلبي ألا يعقود من الكينا  
 ولا انفت ا من الشجر العيون  
 لو كان لي ما كان لي  
 

عقود من الزمن وهو  لم بالعودة إلى " حيفـا " ..وحينمـا عـاد إليهـا )سـ ابة  ـار ( ، "           
لتي أشارت إلى السابعة مساء ، وهـو اتظوعـد النهـاحي  اتظسـموح لـه بالبقـاء لسعته " عقارد الساعة ا

 (  57في حيفا ، فقال مت سرا : )
 كل حيّ وله حيفا  
 إلا أنا دون حيفا 

ـــم العـــودة بقولـــه : مســـاء ذلـــ  اليـــوم، وكمـــا يقـــول الفلســـطينيون     ويصـــا الشـــاعر انكســـار حل
ا، ورؤية الفلسطينينٌ فيه، ولكـن انطبـق عقربـا برؤية البي ، فرحا«راحا السكرة وأجا الفكرة»

وصـار يجـ  أن أعـود مـن حيـث أتيـا، فهـل يـدر  مـن كـان معـي أن قطعـة  الساعة على السابعة،
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حسـرما علـيّ أم يـا حسـربٌ عليهـا »هناك، لقد كتبا قصيدة في هـذا وأذكـر منهـا:  من قلبي كانا
( .58  ) 

 ( 59حسرما عليّ أم يا حسربٌ عليها   )
 ا ولم أعد إليها وصلته

 وصلتها ولم أعد إليها 
 وصلتها ولم أعد ... 
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 الهوية الثقافية وتجلياتها في مواجهة الآخر 
 نادية ىناوي د.

 العراق جامعة
 الـملخص: 

إنّ الذوية طريق من طرق الدقاومة الثقافية، إذ بها يؤكد الدرء وجوده، وبها يتحدى ما حولو،         
عليو وعيو  وعليها يبتٍ تطلعاتو ويشكل مستقبلو، ومن خلبلذا يثبت قدراتو ويكيف حالو بدا لؽليو

ويرشده إليو إدراكو. وبُ ظل التحديات الدعاصرة التي يعيشها الفرد العربي، تغدو الذوية سبيلب 
ثقافيا مهما من سبل مقاومة ىذه التحديات والتغلب عليها، بوصف الدقاومة ىي الدواجهة 

الارادة  والثبات برررا من التهميش والاستقطاب والتبعية وتفاعلب مع حركة التاريخ ومفاىيم
والتنمية. وإذ لا معتٌ للهوية من دون مقاومة لكل أشكال الانغلبق والتعصب، يكون أمر امتلبك 
الذوية حاسما بُ التدليل على فاعلية التشارك البناء والتعبتَ الدنفتح والدتعدد، استنهاضا للمجتمع 

اس بُ عابٓ ما بعد العولدة.من سباتو وتقديرا لحجم التحديات التي تتزايد لساطرىا مع تزايد الانغم  

فكيف لؽكن استثمار طاقاتنا وقوانا بُ مقاومة التحديات، صانعتُ حياة مستقرة ومتجانسة ؟    
أم أن الاستسلبم والخنوع سيطر علينا لتهدر طاقاتنا وتتلبشى قوانا بُ الدقاومة فتتهدد ىوياتنا 

وية الثقافية التي علينا أن نتحلى بها وتغيب لنعلن بأسف موتها؟ وىل أن مستوى الوعي بطبيعة الذ
ىي السبب وراء وقوعنا برت وطأة الالضدار الاجتماعي والتًاجع الفكري ؟ ألا لغدر بنا أن نرمم 
ما لدينا من شروخ ىذه الذوية لنعيش حياتنا بعيدين عن أشكال الاحتًاب الطائفي والتصادم 

كيف نعيد النصاب لحياتنا توازنا ومواجهة ولضن الحضاري والتمارض الدعربُ والخيبة الايديولوجية؟ و 
لا لضاول إثبات مقاومتنا الثقافية بهوية بها لضصن أنفسنا من الوقوع بُ شرك الانسلبخ والتًدي 

 والاستغلبل متمكنتُ من تطوير قوانا وتهيئة وسائلنا الضرورية للبنتصار على أزماتنا؟ 
 بذليتُ من بذليات ىذه الذوية ولعا: جابة عن ىذه الاسئلة وغتَىا سنتتبعالإ ولأجل

 الأثر الايجابي للهوية الثقافية) التعددية والازدواج (أولا:  
 ثانيا: الأثر السلبي للهوية الثقافية) الأحادية والتسييس( 

 ثقافية، رواية، فلسطتُ، مقاومة ، ىوية: الكلمات المفتاحيَّة
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 مقدِّمة

ت تعريفات الذوية كما تنوعت توصيفاتها، ويظل الجامع الرئيس لذا ىو سمتها الذاتية التي تنوع    
بذعل لكل فرد خصوصيتو الدلتصقة بو لوحده والتي بها يعرف ولؽيز منتميا إبٔ فئة أو جماعة ىي 
 نفسها ذات خصوصيات قومية أو دينية أو طائفية أو تارلؼية أو مناطقية أو سلوكية أو عرقية أو

 فكرية..ابْ.

ولا يشتًط بُ الانتماء الذويابٌ وجود قصدية واعية ورغبة سابقة وإلظا الانتماء يتحقق ذاتيا كما    
أن ىناك عوامل بعينها تساىم بُ سرعة ىذا التشكل أو بطئو. ولا تكون الذوية دالة ما بٓ تكن 

ع. ولا يفتًض بُ ىذا التمسك لزمولةً عنواناُ ومتمسكاُ بأبعادىا مضمونا من لدن الفرد أو المجمو 
أن تكون للفرد الواحد ىوية أحادية، بل لؽكن أن تتعدد الذوية الفردية كما لا يعتٍ التمسك بالذوية 

أنها تكتسب اكتسابا وإلظا ىي تتجذر بُ داخل الفرد جينالوجيا لكنها تتوطن أكثر ثقافيا، ولا 
 ىويتو أو غتَ مدرك لذا أصلب.فرق بُ أمر ىذا التوطن أن يكون الدرء مدركا عن وعي 

ولأن الذوية ىي الدعطى والتكوين يغدو المجتمع مسؤولا عن ىوية أفراده وطبيعة انتماءاتهم والصفات 
والخصائص التي لػملونها. وقد يكون المجتمع بكاملو ذا ىوية رئيسة واحدة ىي الشاملة والدغطية 

 على الذويات الفرعية التي ىي بالطبع أصغر منها. 
وتتأتى ألعية الذوية من طبيعة دورىا وما بردده لذا الفئة التي يتكتل الدرء بُ خانتها من امتيازات    

اجتماعية وثقافية. ويؤدي الوالدان دورا مهما بُ برديد ىوية أبنائهما وعلى وفق تربيتهما البيتية 
قدم الفرد بُ العمر وما تضيفو التنشئة الددرسية والمجتمعية إليو من خبرات ومعطيات. وكلما ت

برولت تلك التحديدات والخبرات إبٔ كليات متًسخة وثابتة، وبها ترسم صورة الفرد الكلية متمثلة 
بُ ىوية ىي جزء من الذوية المجتمعية بكل ما تتضمنو من خبرات وبذارب ومبادئ وانتماءات 

 ومواقف وقرارات.
شعور الأفراد بالانتماء لجماعة تكون ىي وتتوقف فاعلية الدور الذي تؤديو الذوية على مدى     

نفسها ذات تأثتَ واضح عليهم، كأن تعطي لوجودىم معتٌ وتتخذ منهم مطلبا أو تظهرىم بدظهر 

 
 )محمود درويش أنموذجا(  
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جماعي فاعل ولشيز، لزركة فيهم مشاعر الوحدة، مانعة إياىم من التفكك والشتات والتلبشي 
فيصبح الفرد بلب موطن أو عنوان أو انتماء أو والتشرذم والذامشية التي بدوجبها تفقد الذوية فاعليتها 

 قرار. 
وكلما كبر حجم الجماعة وازداد بسسكها بأفرادىا تنوعت الذويات وتعددت وبالشكل الذي     

لغعل الانتماء الذويابٌ داخلها أكثر قدرة على توطيد وجذب مزيد من الذويات الفرعية الأخرى 
اعلية امتدادىا وقوتها ومعتمدة على ما فيها من انفتاح الأقل والأصغر لتنضوي فيها معولة على ف

وتنوع لغعلبن الحقوق مضمونة والواجبات مصونة والدستقبل مرسوما بُ الحاضر والحاضر متطلعا 
لضو الدستقبل. وما دامت الجماعة تدعم أفرادىا وتساندىم بزطيطا ودفاعا وبناء فلب خوف من 

 بخصائص بعينها.بعض خصائص ىويتها ولا تبعات لتفردىا 
وإذا أردنا أن نعدد مواصفات الذوية وأصنافها لنخص واحدة منها بالدراسة والبحث، فإننا      

سنتحصل على مسميات شتى بزتلف باختلبف الزاوبة التي منها نؤطر موضوعة الذوية. فلو نظرنا 
أو الفلبحية أو  مثلب من زاوية اجتماعية ستكون لدينا ىوية بدسميات طبقية كالذوية العمالية

الرأسمالية أو الارستقراطية أو البرجوازية وىوية عليا أو وسطى أو ثانوية وىوية متقدمة وأخرى 
 متخلفة..ابْ 

وإذا نظرنا من زاوية إبداعية فستكون لدينا ىوية بدسميات شتى كالذوية الفكرية والسياسية   
 . والنقدية والسردية والفنية والدسرحية والسينمائية..ابْ

بيد أن النظر إبٔ الذوية من زاوية ثقافية سيجعلها عمومية بُ مؤدياتها وأوصافها شاملة زوايا    
النظر كافة من ناحية صلتها الوثيقة بالعلوم الإنسانية كالاجتماع والسياسة والأديان والآداب 

ة فنية وإبداعية والفنون أو من ناحية مرونتها بُ طبيعتها البنائية التي تسم حاملها بسمات شخصي
عامة. وبُ الغالب تكون ألعية الذوية الثقافية مرىونة بالوعي والقصد اللذين بهما تقوى الرغبة 

 الذاتية بُ إثبات الوجود وتوكيد الحال واقعيا ورمزيا. 
ولئن كان الطائل من وراء حمل الذوية ىو إثبات كينونة الذات، فإن ابزاذ الثقافة ىوية لا يعتٍ     

امل لذا عارف بالدسالك النوعية والدسارات الدعتادة وغتَ الاعتيادية حسب بل ىو يعتٍ أيضا أن الح
أن الإنسان يدرك بوعيو ألعية ىويتو بوصفها أداة مهمة من أدوات الدفاع والدقاومة، بها يواجو 
أزمات واقعو ويذود عن حياض وجوده، متصديا لكل ما يراد منو من لزو أو تذويب لكيانو بُ  
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كيان آخر لا صلة تربطو بو. وبهذا التصدي يساىم الفرد مع الجماعة بُ جعل الثقافة طريقا 
 للتدليل على الذوية التي بها يبرىن الفرد على حضوره الواقعي. 

ولا ىي دالة  static of mindوليست الثقافة التي منها تتشكل الذوية لررد ثبات فكري 
إطار جماعي لإعمال الذىن بدسائل تتعلق بطرائق التعايش حضارية تشتَ إبٔ التطور أو ىي لررد 

الحيابٌ الجماعي وأساليب التفاىم الفكري، وإلظا ىي ىذه كلها مضافا إليها الوجود المجتمعي نفسو 
 بكل ما فيو من سلب وإلغاب وما تراكم فيو من تاريخ عام وذاكرة جماعية وعادات وتقاليد.

لرتمعي تبدو غائرة بُ العمق كما ىي مرتقية على السطح، بكل إن الذوية الثقافية كتشكيل      
ما بُ العمق من خصوصيات وما بُ السطح من ظواىر وعموميات. وكلما كانت حقيقة ىذا 

التشكيل المجتمعي واضحة إبٔ درجة لا لؽكن معها بذاىلها أو نسيانها كان ذلك برىانا على 
مائية الأفراد للمجموع انتماء ثقافيا، متحددة أيضا بددى فاعلية الذوية وقوتها التي تظل مرىونة بانت

قدرة ىذا المجموع على إثبات وجوده الثقابُ فرديا وجماىتَيا، متدرعا بهويات اجتماعية أخرى لذا 
من الألعية ما لغعل للهوية الثقافية شأنها الدؤثر تأثتَا كبتَا بُ الأفراد سواء من ناحية الانتماء 

 أو الجندري أو من ناحية التخندق العرقي والطبقي.القومي أو الديتٍ 
ولا يتنابَ عمل الذوية الثقافية مع الذويات الأخرى بل ىي مصدر قوة لذا تدعمها وتزيد من 

فاعليتها بدعتٌ أن الذوية الثقافية لا تتأثر باختلبف الأفراد بُ غاياتهم وتباين انتماءاتهم لان غايتها 
حتى أن الشعوب الدختلفة عرقيا أو دينيا تغدو بالذوية الثقافية مندلرة التشارك بعيدا عن الانعزال 

 وكوزموبولتانية. 
والذوية الثقافية بانفتاحها الحضاري ـ إن بٓ تكن قسرية أو تسلطية ـ فإنها تغدو مناقضة للفكر     

ماعات الاستعماري ومناىضة للهيمنة الاستيطانية. فهي دليل على التسامح الذي معو تنخرط الج
على اختلبفها بُ ثقافة واحدة ىي بدثابة ىوية لذا. وىو ما صارت تدعو إليو نظريات ما بعد 

الحداثة التي ما كان ظهورىا سوى ردة فعل على حروب كونية اندلعت بسبب أحادية الانتماء 
 . وانغلبقية الذويات، فتدمرت البشرية وأزىقت أرواح الأبرياء بلب طائل سوى الغلبة والذيمنة

وما حصل بُ فلسطتُ من تهجتَ لأىلها العرب واستيطان استعماري لشتات اليهود من لستلف 
أصقاع العابٓ سوى إفراز من إفرازات الحروب وخاصة الحرب العالدية الأوبٔ والثانية. وما زال ىذا 

لصراع الإفراز يفعل فعلو فينا مهددا السلم العالدي ومتحديا الوجود العربي كلو، معمقا جذور ا
والعدوان ومشيعا أجواء الإرىاب والعنف وبأشكال شتى تزداد ضراوتها بُ أوقات كثتَة، فيتأزم 
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التعايش المجتمعي وتضيع حقوق الفلسطينيتُ ما بتُ مساعي السلبم الولعية ومبادرات التطبيع 
 التهويدية. 

لؽكن مقاومة المحتل  وىو ما لا سبيل لدواجهتو سوى بالذوية الثقافية بوصفها سلبحا فكريا، بو
الغاشم. وإذا كان وسائل النضال الجماىتَي والكفاح الدسلح والانتفاضات الشعبية قد قصرت بُ 
برقيق غاياتها لاختلبل التوازن بتُ طربُ الصراع عسكريا، فإن بُ ابزاذ الثقافة ىوية ما يدلل على 

توقف على طبيعة القدرات أن الدقاومة لؽكن أن تكون فكرية وحضارية وأن درجة الدقاومة ت
الإبداعية بُ التعبتَ عن حق الشعب الفلسطيتٍ بُ استًداد كرامتو وتوكيد حقيقة وجوده على 

 أرضو العربية.
ولا خلبف أن الثقافة كهوية لا تكون أمرا لشكنا إلا) عندما يتمكن الإنسان من التمييز بتُ 

لذا يتطلب أمر الدقاومة  1عابٓ المحيط بو(الأشياء أو تصنيفها.. وبدون ذلك لن يعثر على معتٌ لل
بوساطة الذوية الثقافية التنظيم الذي بو تتطور الإمكانيات والرؤى وتستثمر القابليات والدواىب، 

فتتنوع أشكال التعبتَ وبزتلف من بٍ صور الدقاومة من دون أن يؤثر ذلك التنوع وىذا الاختلبف 
، بل العكس سيعمل على إبرازىا وإظهارىا أكثر من بُ مصتَ الذوية الثقافية فتتشتت أو تضعف

 ذي قبل.
ولقد ذىب بعض منظري الحداثة إبٔ برديد الدعاني التي بها تصبح الذوية الثقافية مظهرا لحياة 

المجتمع بالكامل فوجدوا أن العلبقة بتُ الثقافة والذوية إلظا تنشأ بطريقة واضحة من جراء الالطراط 
أما منظرو ما بعد الحداثة فذىبوا إبٔ تأكيد أن الذوية مسالة أكثر تعقيدا  بُ ثقافات فئوية معينة

 . 2من لررد الالطراط بُ الثقافات
ومن الغريب حقا أن لػجم كثتَ من مفكري الغرب الذين اىتموا بالتنظتَ للهوية عن التمثيل 

ض لرتمعات الدول بالمجتمع الفلسطيتٍ، حاصرين بسثيلبتهم بُ المجتمعات الصناعية الغربية وبع
النامية ولرتمعات النزاعات المحلية والحروب الأىلية بُ البوسنة والابراد السوفيتي وأمريكا كما أن 

من الدؤسف أن يكون بعض منظري ما بعد الحداثة منخرطتُ بُ ىذا الإحجام أيضا بدل أن 
 يكونوا انفتاحيتُ كمفكرين واعتُ للسياسات الاستعمارية. 

حاملي الذوية الثقافية الكتاّب الفلسطينيون الذين يواجهون عمليات المحو والإبعاد وختَ مثال على 
والنفي والتهجتَ والتًحيل بالثقافة بوصفها مصدا من مصدات الدقاومة بُ وجو من يريد استئصال 

 الروح الفلسطينية وتهميش وجودىا على أرضها العربية. 
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على السلبح كأداة مهمة بُ استًداد الحق والشرعية وإلظا وليست الدقاومة الفلسطينية اليوم بدقتصرة 
ىناك أيضا الثقافة كأداة يعول عليها الدواطن الفلسطيتٍ لا بُ كسب الدعم العالدي لقضيتو 
الدصتَية حسب، بل يكسب أيضا دعم من ىم بُ الطرف الآخر الإسرائيلي كتاّبا وشعراء 

لتي بذعلهم يعبرون عن وجهة نظر الفلسطينيتُ فلب ومفكرين لشن لذم إحساسهم بهويتهم الثقافية ا
يتجاىلون وجودىم ناشدين من وراء ذلك التعبتَ برقيق التعايش السلمي بدختلف صوره وأشكالو 
 بعيدا عن التعصب والتعنصر والتعابٕ، واعتًافا بأحقية الوجود العربي الفلسطيتٍ تارلؼيا واجتماعيا.

تفكيك انطولوجيتو بالتهميش، ولا اقتلبع جذوره بالازدراء، ولئن كانت الذوية مفهوما لا لؽكن 
فان تعددية وجوىها ـ التي حددىا بعضهم بأربعتُ وجها ىي حصيلة تلبقي الأعراق واختلبط 

القوميات وبسازج الاثنيات وتهجتُ اللغات بطريقة مركبة وبدلبمح ازدواجية ـ لغعلها أي الذوية أداة 
الأول/ الدتوافق مع الذات والدتضاد مع الآخر. والثاني/ الدتضاد مع مهمة بُ الدقاومة بدعنييها: 

الذات والدتوافق مع الآخر. وما دامت الذوية موصوفة بأنها ثقافية، فان أثرىا بُ مقاومة المحتل 
 الإسرائيلي سيكون أما الغابيا وأما سلبيا، لشا سنمثل عليو بأعمال روائية فلسطينية ويهودية.

 يجابي للهوية الثقافية) التعددية والازدواج (الأثر الاأولا: 
للهوية الثقافية ألعيتها الفكرية سواء بُ التصدي لفكر الآخر التدمتَي أو بُ الدسالعة بُ حملو على 

 التجاوب مع من ىو لستلف معو أو التبتٍ لوجهات نظره شعورا بدشروعية تلك الوجهات. 
منتصف القرن الداضي إبٔ نهايتو قد اتسم بُ وإذا كان الأدب الفلسطيتٍ بُ حقب مضت من 

أغلبو بروح الدقاومة الدسلحة والتصوير الإنساني للمآسي كما بُ قصائد القاسم ودرويش وطوقان 
وروايات كنفاني وحبيبي وأبو شاور وغتَىم، فإن روح الدقاومة مع مطلع القرن الحادي والعشرين 

بو تهاجم الاستبداد والتزمت الفكريتُ صارت تتسم بطابع فكري متخذة من العقل درعا 
 فيستجيب لذا من بستع بروح الانفتاح مؤمنا بإنسانية عالدية تضم الجميع لستلفتُ وغتَ لستلفتُ. 
وىو ما لصده بُ رواية الياس خوري ) أولاد الغيتو( التي فيها يستحضر السارد الذابٌ الذي ىو 

وحيدا بُ سبيل لزبوبتو روضة على الحلم  نفسو البطل قصة وضاح اليمن لشثلب بطريقة موتو
الفلسطيتٍ الرومانسي الذي لا سبيل لتحقيقو.. بدعتٌ أن التقوقع بُ جلباب القومية والديانة لن 

يكون نافعا. وتظل الثقافة ىي الحل، ومعها يصبح العابٓ إنسانيا بُ اختلبفو وتنوعو. من ىنا 
تشمل السارد الفلسطيتٍ والآخر اليهودي الدختلف تنفتح القصة الرومانسية بدلالتها الإنسانية ل
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القارئ الذي سيجد في حكاية وضاح اليمن رمزا فلسطينيا سيجد في ىذه القصة معو) 
  3استعارة إنسانية عن الفلسطينيين وعن كل المضطهدين في العالم بل عن اليهود أيضا(

يو ولا تصعيد، فلؤن الكتابة بريل وإذا كان التعبتَ عن الذوية الثقافية ذا طابع حضاري لا عنف ف
الصمت إبٔ كلبم. فيصمم البطل على رفض الصمت وإعلبن الكلبم من دون غضب لأنو لا 

سكت يريد أن يكون مصتَه كمصتَ وضاح الذي ما نفعو صمتو بُ الإعلبن عن احتجاجو) 
يد بن عبد الشاعر لأنو أراد أن يحمي حبيبتو فصار صندوق موتو الذي قبره فيو الخليفة الول

  4(الملك ىو صندوق حبو
ىكذا اكتب وصيتي فأنا لا وتظل الكتابة سبيلب مهما بو يظل الدرء بعيدا عن النسيان والاندثار) 

املك قبرا في بلاد لم تعد بلادي كي اطلب أن ادفن فيو، وبدل أن اعانق أرواح أجدادي 
رد ىو عبارة عن معبر يوصلو إبٔ فكل ما يكتبو السا 5(سوف أعانق في ىذا النهر أرواح الغرباء

وحدتي كتابتي وستكون عنواني الوحيد لم انجح ذاتو فلب حاجة من بٍ إبٔ التًميز أو الغموض) 
في كتابة الرواية التي أريد فانا أردت كتابة استعارة كبرى استعارة كونية صنعها شاعر عربي 

كتشفت أن الاستعارات لا مغمور عاش في العصر الأموي ومات كما يموت الأبطال وفجأة ا 
  6(تجدي

والدقاومة بالثقافة تعتٍ المجادلة الفكرية التي بذعل السارد البطل يعبر عن رؤاه بحرية، غتَ متًدد من 
أن يصف الإسرائيليتُ بالأصدقاء منتقدا إياىم على الطريقة التي بها استغلت الصهيونية العالدية 

 العام معها.  حادثة) الذولوكوست( كي تكسب تعاطف الرأي
وبرمل الحرية الفكرية السارد على نقد الذات أيضا ملقيا باللوم على الفلسطينيتُ ومنتقدا العابٓ 
الذي يسكت على جرائم الاحتلبل فقال وىو بُ معرض الإشارة إبٔ رواية) رجال بُ الشمس( 

عن السؤال الحقيقي ليس عن خرس الفلسطينيين بل عن صمم العالم لغسان كنفاني: ) 
  7(سماع صراخهم

ومن اجل التحلي بهوية ثقافية سعت الرواية الفلسطينية الراىنة إبٔ تناول قضايا الإنسان والوطن 
وطرح الرؤى بعمومية تتعدى الانغلبق بُ الذات الفلسطينية التي تقتصر الإشارة الدباشرة إليها على 

 طابعا كونيا. مواضع معينة مثل الاستهلبل أو الإىداء معطية بذلك لكتاّبها
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ولعل الروائي إبراىيم نصر الله بُ مقدمة الروائيتُ الفلسطينيتُ الذين سعوا إبٔ التعبتَ عن ىوياتهم 
الثقافية بهذه الطريقة الكونية كما بُ روايتو) أعراس آمنة ( وىي رواية متعددة الأصوات وفيها يكثر 

استثناء الدقدمة التي فيها ذكر السراد من ذكر أسماء القرى والددن من دون ذكر فلسطتُ، ب
ىناك أسطورة فلسطينية فلسطتُ مضافة إبٔ كلمة أسطورة لتكون رمزا لدكان ىو اللبمكان) 

تقول إن الله يخلق الإنسان من ترابين تراب المكان الذي ولد فيو وتراب المكان الذي 
ولدنا وعليو  سيموت فيو لقد عرفت من زمان أننا خلقنا من ىذا التراب وحده لأننا عليو

  8(نموت
وليس للهوية الثقافية أن تتأزم لأن تعددىا وانفتاحها يسمحان للسارد بالتفاىم الدرن مع الآخر 

من دون تقوقع أو تسلط. ويفتش احد سرادىا عن قبر غسان كنفاني كي يستنهض فيو لعتو 
. أو أفتش عن قبر قررت أن اكتب .للبستمرار بُ الكتابة بوصف الكتابة ىوية ثقافية، قائلب: )

غسان كنفاني وأقول لو قم واكتب ىذه الحكايات. الحكايات اليتيمة التي لا يكتبها احد 
فالحكاية التي لا نكتبها حكايتنا ..أتعرف ما الذي يكون مصيرىا ..إنها تصبح ملكا 

  9(لأعدائنا
ثر قدرة على مقاومة وىو ما يسم الذوية الثقافية بالتجدد بعيدا عن الرتابة والخواء ولغعلها أك

الاحتلبل وكشف نواياه الاستعمارية بُ الاستيطان والتوسع وقد يصل الأمر إبٔ أن تتولد عن ىذه 
الدقاومة تصدعات بُ وعي المحتل، وعندىا الدناخات ملبئمة للتحرر الفكري الذي ىو بوابة 

ب والتطبيع وابذاىا لضو للتحرر الواقعي انعتاقا من أفكار الذيمنة والتبعية وبعيدا عن الاستقطا
 التعدد والازدواج.  

إن سعي الذوية الثقافية لضو التعدد ىو توكيد للتصابّ بتُ الذات والعابٓ الدادي وليس انشطارلعا، 
ففي رواية )زمن الخيول البيضاء( لإبراىيم نصر الله لصد الخوري جورجيو لػاول أبان الحكم 

قرية الحاج لزمد تأبى الخضوع بسبب ما يتمتع بو الحاج  العثماني إخضاع أربع قرى لسلطتو غتَ أن
ما تدعوني إليو أنا مؤمن بو أصلا قال الحاج ولعل من ىوية ثقافية منحتو رؤيا دينية منفتحة) 

  10(عدد الأنبياء الذين أؤمن بهم أكثر بكثير من أولئك الذين تؤمن بهم كمسيحي
ددة ذات أبعاد جماعية تتضمن ىويات مشتًكة ويظل سؤال الذوية مطروحا ومتصورا بُ ثقافة متع

ترتكز على منظومة من الأىداف والقيم والتجارب الدشتًكة تستطيع أن تشكل قاعدة مهمة 
حين يغلقون الطرق للمقاومة النابعة من الداخل والطافية على السطح حركات وكلمات )
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لاصق تشرق شمس  ويغلقون السماء أتجول في داخلي ..الكلمات.. مضيئة حين تتجمع تت
 .11( كبيرة

ومن بتُ كتاّب الرواية الإسرائيلية الذين برلوا بهوية ثقافية ذات اثر الغابي عاموس عوز الذي  
دللت بعض أعمالو على نزوعو الذابٌ لضو التعدد الثقابُ والروح الإنسانية البعيدة عن الأحادية 

( وىي ستَة ذاتية ضخمة مؤلفة والتعادي. وىو ما تكشف عنو روايتو) قصة عن الحب والظلبم
من أكثر من سبع مئة صفحة يسردىا بضمتَ الدتكلم الابن) عاموس( عن جده يوسف الأستاذ 

إبٔ مثل ما  1929الجامعي وجدتو شلوميت الدثقفة صاحبة الصالون الأدبي، اللذين تعرضا عام 
يوت رغما عنهما من تهجتَ جماعي، فتًكا دارلعا بُ تلب 1948يتعرض لو الفلسطينيون عام 

وذىبا إبٔ سويسرا لكنهما عادا فيما بعد إبٔ فلسطتُ وسكنا بُ كتَم افراىام أي كرم إبراىيم 
بعد مرور سنوات تبين لي أن القدس التي تحت الحكم البريطاني متعايشتُ ثقافيا مع العرب) 

ملك داود في سنوات العشرين والثلاثين والأربعين كانت مدينة ثقافية جذابة..في فندق ال
ىناك كان يجتمع محبو الثقافة من اليهود والعرب مع بريطانيين مثقفين ولطفاء.. ىناك 

جلس انجليز واسعو الاطلاع والمعرفة مع يهود حضاريين ومع عرب مثقفين ىناك أقيمت 
  12..(الحفلات الموسيقية الفردية

ا وأحفادلعا ومنهم السارد الذي صار  والذوية الثقافية التي برلى بها الجد والجدة انتقلت إبٔ أبنائهم
كاتبا مثقفا يؤمن بأن الدكان الواحد لؽكنو أن يكون متسعا لكيانات لستلفة ومتباعدة لا فرق 

تظهر في كتابي يسوع المسيحي أن المسيح وحتى بولس اتضح عندىا بتُ الأنبياء والأديان ) 
وديا إلى أي مدى كان بعيدا عن لو لأول مرة في حياتو إلى أي مدى كان المسيح عبرانيا ويه

تمسكوا بمعتقدات  اليونانية والرومانية معا مع انو كان بعيدا أيضا عن الحاخامات الذين
  13(اعتبرت قديمة في زمانو والذين لم يكونوا أفضل بكثير من الظلاميين من متزمتي عصرنا

كانت كل البلاد ىا،) وبسبب انفتاحيتو عزم على تقمص الذات الفلسطينية معبرا عن وجهة نظر 
أرضا عربية منذ مئات السنين حتى جاء البريطانيون وشجعوا جماىير غرباء ليسوا من ىنا 

وقد تكون لو وجهة نظر خاصة لكنها بالمحصلة تصب بُ صابّ  14(بغزو أرجاء البلاد
س بعد ألفي سنة وجدوا موقع قدم في القدالفلسطينيتُ وحقوقهم الدشروعة بُ أرضهم العربية ) 

إذن لن يتنازلوا عنها بهذه السرعة ..إذا رفعنا القدم فورا سيأتي شخص آخر ويأخذ منا 
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قطعة أرضنا التي لا تسمن ولا تغني من جوع..لأننا وضعنا أقدامنا دون أن نفحص أين..  
كأن تل أبيب ىي نوع من مشاريع الشعب اليهودي..من المفضل عدم التحدث عنو أكثر 

  15ن المبغضون وعملاء الأعداء موجودون في كل مكان(من اللازم للحيطان آذا
وىو لا يتوانى من انتقاد لرتمعو الإسرائيلي كما لا يتًدد من كيل اللوم للصهاينة الذين فضلوا القوة 

العسكرية فأضاعوا روح التعايش الثقافية فتظلموا وتعنصروا معادين كل شيء إنساني، مدركا أن 
إن الشر لا سرائيلي مع الفلسطيتٍ سيتعامل بها الفلسطيتٍ معو أيضا،) الطريقة التي بها يتعامل الإ

يتوقف كيف يمكننا تفسير ذلك؟ كل ىذا على ما يبدو أصابنا من التفاحة التي أكلناىا 
  16(ىناك: أكلنا تفاحة مسمومة

ولان عاموس برلى بهوية ثقافية صار لديو استشراف للحال الإسرائيلي مستقبلب، مؤكدا أن 
تمرار بُ التعادي جورا والإصرار على اعتبار الفلسطينيتُ معادين للسامية وأنهم مثل الاس

الديكروبات سيزيد مشاعر الغضب والخوف والضغينة. وستكون من تبعات ذلك التعادي أن 
الاسرائليتُ سيتكلمون اللغة العبرية وىم خائفون ويقاطعون الجبن العربي المحلي وىو مدركون أن 

والدم الذي عون منتوجاتهم أيضا. وبذلك تتعمق الكراىية وبزلد بتُ الشعبتُ ) العرب سيقاط
  17(سيسفك لا سمح الله سيرزح فوق ضميرنا

 
 ثانيا: الأثر السلبي للهوية الثقافية) الأحادية والتسييس( 

وية إن الذوية الثقافية ىي حصيلة تقارب الذويتتُ الشخصية والمجتمعية وتطابقهما خياليا مع الذ   
السردية. وبسبب ىذا التعقيد تساءل بول ريكور قائلب: ) أفلب تصتَ حياة الناس أكثر معقولية 

بكثتَ حتُ يتم تأويلها بُ ضوء القصص التي يرويها الناس عنها ؟ ألا يصبح قص الحياة نفسها 
  18أكثر معقولية حتُ يطبق عليها الإنسان النماذج السردية؟(

ولان أساليب الرواية تتنوع بُ التعبتَ عن الذوية السردية، فإن بعضا من تلك الأساليب قد    
يكون لذا دورىا بُ أن يطغى البعد الثقابُ على البعد السردي فتبدو الذوية السردية ثقافية بامتياز. 

ـ بسبب ومن تلك الأساليب الديتاسرد كتقانة تضخم دور الدؤلف وبسنحو حرية بها يفرض الدؤلف 
غاية شخصية أو موقف ما بُ نفسو ـ على السارد وجهة نظره، والسارد بدوره سيفرضها على 

 الشخصيات، فتتسيس الأحداث لصابّ تلك الوجهة. 
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وتبدو عندذاك شخصية الدؤلف حقيقة درامية بوصفو ىو العتُ الناظرة. وىذه كلو لػرض الناقد    
وليا وىو يرغب بدشاطرة سارده الدور، مستبدلا على التفتيش عن سبب معتُ لغعل الدؤلف فض

 السرد بدا بعد السرد، غتَ تارك السارد يسرد بنفسو، ولا القصة تنطق عن نفسها بشكل مستقل. 
لذا يغدو  19ولا خلبف )أن ما يدمر القصة ىو الإفراط بُ معالجتها أو التقصتَ بُ ىذه الدعالجة(

بُ بعض الذفوات كالانتقالات الطائشة والتذبذبات  تدخل الدؤلف بُ عمل السارد سببا بُ وقوعو
الدفاجئة. والنتيجة أن الذوية الثقافية ستغدو ذات أثر سلبي سواء بُ توجيو وعي القارئ أو تقولؽو 

 أو مقاومتو. 
ولا تتشكل الذوية ثقافيا إلا على خلفية معرفية ىي حصيلة توغل قرائي بُ لستلف العلوم    

جيو ىذا الذوية ذاتيا بوجهة نظر مؤدلجة يصنع رواية مضادة لا تقاوم بل والآداب والفنون. وتو 
تهادن وتطيع. وىو ما لصده بُ الروايات التي تتناول موضوعة) القدس( متبنية وجهة نظر مضادة 

، وسنقف عند أسلوبتُ من 20وفيها يبدو اليهودي مثل )كائن بطوبٕ ىارب من الذولوكوست(
 ية ثقافية سلبية الأثر: أساليب الرواية، يصنعان ىو 

أن يكون السارد ـ ذاتيا كان أو موضوعيا ـ متلبسا بالسياسة بوجهة نظر مضادة للذات  أ ـ
 Theالفلسطينية وتارلؼها العام، ومتعاطفا مع الآخر الإسرائيلي. وىو ما لصد مثالو بُ )الصخرة 

Rock)21 ان القرن السابع لكنعان مكية وىي رواية سياسية، تدور أحداثها بُ القدس أب
 الديلبدي أي الأول الذجري. 

ومن اجل أن يوطد الدؤلف وجهة نظره يعمد إبٔ اختلبق أحداث سردية خيالية حينا       
وميتاسردية حينا آخر، مشوىا أحداثا تارلؼية معينة بنسبتها إبٔ شخصية كعب الأحبار اليهودي 

التاسع عبد الدلك بن مروان ابنو اسحق، شبو الأسطوري وسرد قصتو بضمتَ الدتكلم مع الخليفة 
مظهرا اليهود ـ من قبيلتو يهوذا ـ معتنقتُ للئسلبم ومسالعتُ بُ تشكيل العقلية الإسلبمية، بُ 

لزاولة لإنكار عروبة القدس ولإظهارىا بدظهر غتَ عربي كمكان ليس فيو للعرب أي تاريخ ومن بٍ 
 قيقي فيو. لا ملكية أو شرعية لذم بُ أن يطالبوا بوجود ح

وصحيح أن بإمكان الروائي أن يتخيل وجود شخصيات وأحداث بٓ يذكرىا الدؤرخون بُ      
توارلؼهم بيد أن ذلك ينبغي أن يكون على وفق معطيات تارلؼية لا أن يبتٍ من عندياتو تارلؼا 

ف. وبهذا ليست لو أية سياقات تارلؼية، مفتًضا أمورا ليس لذا أساس من واقع سوى بُ لسيلة الدؤل
تقاوم الذوية الثقافية وجهة النظر الفلسطينية مؤدية دورا سلبيا تنتفي معو الروح الكونية حتى كأن لا 
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وجود للفلسطينيتُ أصلب، وىو ما داوم برنارد لويس على توكيده متخيلب الفلسطينيتُ غتَ 
 موجودين على الإطلبق أو ىم لررد ميكروبات.

ؤلف والسارد الذابٌ، يغدو دورلعا واحدا وىو عرض وجهة نظر ولان ىناك تطابقا بتُ الد     
مضادة، توجو الذوية الثقافية سلبيا لضو مقاومة فكرة) عربية القدس( وتقبل فكرة) يهودية القدس( 
من خلبل عدة معطيات او لزصلبت منها أن عمر أدار ظهره للصخرة لتتحول إبٔ منجم للربح 

قة لقبة الصخرة بدسرى الرسول الكرنً ومنها إعادة بناء ىيكل ، ومنها أن لا علب22بُ ىذا العابٓ
. والقصد ىو توصيل فكرة استعمارية مفادىا أن الدسلمتُ بتًكهم حقهم بُ الصخرة 23سليمان

 .24(الشيء يتحول إلى من ينشغل أكثر بتذكرهيفقدون أي حق بُ القدس فـ) 
هرة عند الأمريكيتُ بُ واشنطن فإننا وإذا علمنا أن كنعان مكية كان يعد معارضا عراقيا وذا ش

سندرك السبب الذي جعل الأستاذ طريف الخالدي يشكك بنواياه بُ كتابة ىذه الرواية مفتًضا 
أن لدكية أكثر من دور فيها، قائلب: )إذا مورس الضغط على الدؤلف فسيزعم من دون شك انو 

را إبٔ رسالتو السياسية روائي لكن من الواضح أن رواية القصص ليست مهنتو الوحيدة نظ
  25الدضمرة(

أما بُ رواية ) مصابيح اورشليم( فلؤن غاية كاتبها/ ساردىا سياسية يغدو الأثر السلبي لذويتو 
الثقافية مقاوما الذات الفلسطينية فكأن فلسطتُ أسطورة لا وجود لذا والعربي موضع اتهام ومصدر 

كن إياك أن تنجبي منو حتى لو كان العربي آلة جنس بالتأكيد فهو يصلح لهذا ولخطر) 
بُ مقابل الانشداد إبٔ الآخر  26(ابنك غير انو سيغدر يوما بأمو إسرائيل عربي لا تأمني منو

كل الناس لهم وطن يعيشون فيو إلا نحن لنا الذي لو البقاء والاستمرار، فحتُ تقول ايستً: )
مة تفصح عن أملها في حياة ) وكأنها تردد بعزي يعلق السارد بالقول:وطن يعيش فينا ( 

جائعون ومهانون كانوا سكان البلاد الأصليين ىل بينما يصف الفلسطينيتُ بأنهم ) 27(جديدة
يمكننا أن نرحلهم ىل تؤمن بالترانسفير؟ عمارات إسمنتية ىرج انحطاط سياسة كذابين 

 .28(ومرابين احدىم يكذب آخر يسرق..حياة ذميمة
يسرف السارد بُ ذكر اورشليم وامكنتها الاسرائيلية كتل أبيب  وبساشيا مع ىذا التوجو الأحادي
يمكن أن تكون أورشليم مثل بابل .. من يريد أن يكتب عنها باب العامود والزاىرة والخليل )

عليو أن يلم بثقافة عجيبة ولع خاص بالموسوعات والكتب المتخصصة وباللغات الكثيرة 
لى ذكر أسماء أسُر يهودية مع بعض الدفردات مقتصرا ع 29(والمتنوعة والأسماء المدىشة
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العبرانية مثل مشلولساه وماىاشائا شمونيو ولا يتًجمها الدؤلف للعربية توكيدا للؤثر السلبي للهوية 
 الثقافية. 
لغعل الدؤلف نصو مفتوحا بتقانة التناص تدعيما لأثر الذوية السلبي على الدقاومة الثقافية ب ـ أن 

رة( التي تغدو مصادرىا موزعة على ) مصادر/ اضاءات / معلومات( ومن كما بُ رواية) الصخ
خلبلذا لؽارس الدؤلف دور القاضي وىو لػكم ويشرح ويضع ملبحظات. ومن تلك الأحكام 

الحقوق الإسرائيلية تتفوق على الحقوق الإسلامية في جبل الدبطنة سياسيا، ىذا الدقطع) 
أو تناصو الاستهلببٕ مع قول لأبي العلبء الدعري  30(الهيكل لان الملك داود دفع ثمنها أصلا

وتناصاتو القرآنية حول قصة خلق الأرض والسماء وخلق ادم وحواء وإبليس وافتتاحاتو بالبسملة 
والحمد مع اقتباس بعض الآيات ومنها أية العبور ومفادىا أن بُ الحياة علبمات للناس الذين 

ت اثبات وجهة النظر الدضادة فيتوحد السارد بالدؤلف يعتبرون. والقصد من توظيف ىذه التناصا
ضد القارئ لاسيما ذاك الذي لغهل بالتاريخ الإسلبمي وليست لديو أية معلومات عنو كما بُ 

مثلما أن سرة البطن ىذا الدقطع الذي يريد الدؤلف من خلبلو توكيد أن الصخرة ىيكل سلماني:) 
ىي مركز العالم وأورشليم ىي مركز  ىي مركز الجسم الإنساني كذلك ارض فلسطين

فلسطين. جبل سليمان ىو مركز أورشليم وعليو بنى سليمان ىيكلو فيو قدس الأقداس وفي 
 .  31(قلب قدس الأقداس الصخرة الأساس

وبسبب تأثر علي بدر برواية ) الصخرة( راح يتناص معها بُ القسم الأول وبسبب تقريريتو بدا   
من ناحية الحكم عليها بأنها )أول رواية عربية عن القدس( وثانيا من  التناص لزشورا حشرا أولا

أن قبة الصخرة بناىا كعب الأحبار وىو ناحية الدقاطع التي ترجمها واستلها ومنها ىذا الدقطع) 
مسلم من أصل يهودي وأنها صخرة موسى ومحمد معا اليهودية والإسلام في كف 

 غرض مكية واحد.مؤكدا بها أن غرضو السياسي و  32(واحدة
وثالثا من ناحية تصوير كنعان مكية بطلب سلبيا بُ عتُ علبء خليل غتَ الفخور بعراقيتو الذي ما 

كنعان مكية في الأيام التالية للحرب وقد سمع في يوم انو سيزور مقهى حوار أن علم بعودة )
  33ىو ومجموعة من الضباط الأمريكيين فهرع لاستقبالو والجلوس إلى جانبو(

ن التناصات بُ القسم الثاني ىي الطاغية، توجو القسم الثالث ـ وبغض النظر عما فيو من ولأ  
اختلبط السرد بالديتاسرد ـ إبٔ عرض الدصادر التي بدت لشلة لكثرتها وىي بدجموعها متعلقة 

بالأدب الإسرائيلي كروايات ورحلبت ومذكرات ولوحات، ىذا إبٔ جانب مفردات عبرية وأسماء 
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ء وروائيتُ ومفكرين إسرائيليتُ وغتَ إسرائيليتُ مثل يائيل دايان ولضمان بياليك وديفيد بن شعرا
غوريون وباول تشرينخوفسكي وزيارة بيتَ لوبٌ ماسينون ورحلة لامارتتُ إبٔ فلسطتُ وخوسيو 

 سراماغو والاسقف البرت والدصور ماكسيم دوكامب والروائي غوستاف فلوبتَ.
الرواية الإسرائيلية ىو الأوضح، وقد نفهم السبب من قول لادوارد سعيد  ويظل التناص مع     

فيو يؤكد أن قوة ىذه الرواية تكمن بُ أنها لزملة بوجهة نظر ازدرائية تنتقص العرب قاطبة، و) 
تعتمد كلية تقريبا على نوع من الرؤية البطولية للرواد الذين قدموا إبٔ صحراء بٓ يتعاملوا بُ نهاية 

مع سكان لزليتُ ذوي وجود راسخ ومتجذر يعيشون بُ البلدات والددن ولؽتلكون بنيتهم  الدطاف
الاجتماعية الخاصة بل مع لررد صحراء يقطنها بدو ىائمون على وجوىهم بحيث يسهل طردىم. 

  34إن قيام الصهيونية برسم صورة البدوي الذائم كان إجراء بُ منتهى التعقيد(
ىذه الروايات ـ وىي كثتَة ـ بُ القسم الثاني وعلى ىذه الشاكلة )  وعادة ما تكون التناصات مع

ىا نحن في إسرائيل وىا ىم أبناء الملك داود وقد تحولوا إلى أبطال في روايات يوسف 
او ) اكثر ما شدني ذلك اليوم ىو مذكرات  35عجنون وإبراىيم بن يهوشوا وعاموس عوز (
في اطار جولتو في بلدان حوض  4411العام جوزيف دوبرانغي الذي التقط صورا لها في 

 . 36البحر المتوسط(
وقد يلمس قارئ رواية) مصابيح أورشليم( أن ىناك تركيزا أيضا على روائي بعينو وىو عاموس     

عوز الذي تكرر ذكره بُ القسم الثاني والثالث ولاسيما ستَتو الذاتية ) قصة عن الحب والظلبم( 
 أي قبل نشر رواية )مصابيح أورشليم(.  2003الالصليزية عام  التي كانت قد نشرت بطبعتها

ويتطلع الدؤلف بُ ختام روايتو ابٔ أن يكون ىدفو قد برقق وقد تركت ىويتو الثقافية أثرىا السلبي 
) إن لخطاب الهوية شعارا غامضا: ىو العثور على الهوة التي تفصلها عن   بُ الدقاومة، قائلب:

  37(كل آخر
سياسي ووجهة نظره أحادية مضادة، حاول أن يبرر صنيعو بطريقة ملتوية ومفتعلة ولأن غرضو   

إن نقل الخطاب الهوياتي إلى المستوى الكوني ليس فادعى التعدد والانفتاح والكونية قائلب: ) 
أمرا يوتوبيا أن الهوية الفردية ذاتها تحمل ىذا المفهوم الكوني وتتضمنو وقد تؤشر التشابهية 

غياب الخطاب الهوياتي وذلك عن طريق تأكيد التشابهية الإنسانية والفكرية العالمية 
والثقافة العالمية .. فمن حيث المبدأ أن كل تأكيد للغيرية سيصبح بالتالي تأكيدا على 
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ىويتين ىويتي وىوية الآخر وسيكون على الأقل تأكيدا على اختلاف واحد ىو الاختلاف 
  38(لتعدديةالذي يقود بالنتيجة إلى خطاب ا

أن يوظف الكاتب الديتاسرد توظيفا لغمع فيو الإخبار التقريري بالسرد الواقعي لزاولا بذلك  ج ـ
مطابقة ىويتو بهوية سارده، عارضا وجهة نظره الدغلبة للآخر الإسرائيلي والدبررة لدمارساتو بُ 

 ة. التهويد واغتصاب الأرض، نافيا عنو بشكل غتَ مباشر صفة العداء والكراىي
وىو ما لصد مثالو واضحا أيضا بُ رواية) مصابيح أورشليم( وىي مكتوبة على غرار رواية) 

الصخرة( بطريقة ميتاسردية تناسب السرد الدسيس أو الدؤدبِ، متخذة موضوعها من لسطوطة كتبها 
الشاب الفلسطيتٍ الدقيم بُ بغداد والمحب لفلسطتُ ألؽن الدقدسي ـ وىو الشخصية الفلسطينية 

أيمن ىو نموذج المقتلع الوحيدة التي اقتصر دورىا على القسم الأول من الرواية فقط ـ ) 
المغترب المنفي البلا جذور وىو الفلسطيني التائو بعد أن حل اليهودي التائو في أرضو 

وطرده عنها غير انو وجد طريقة جديدة، وجد علاجا لآلام اغترابو ونفيو وىو الحياة فيها 
  39(ابة عنهاعن طريق الكت

وحتُ عزم ألؽن على العودة إبٔ فلسطتُ أودع الدخطوطة لدى صديقو الدغتًب العراقي الذي    
قدم بغداد لا حبا بالأىل وإلظا رغبة بُ العمل لدى قنوات ووكالات إعلبمية يهمها الشأن 

و بـ) تقرير العراقي، فكتب تقاريره لذا كما كتب تقريره الإخباري ىنا بُ القسم الأول الذي عنون
أوبٕ( وىو وإن بٓ يذكر اسمو فأنو ىو الدؤلف علي بدر بسبب تقريرية الدعطيات التي تؤشر عليو 
وألعها البنية الديتاسردية للرواية. أما ما لغمع الدؤلف علي بدر بعلبء خليل العراقي غتَ الفخور 

ائدين من الغرب ومنهم بعراقيتو فهو إعجابهما بكنعان مكية ومن على شاكلتو من العراقيتُ الع
من كانوا إدلاء أو مستشارين مع القوات المحتلة يتقاضون أجورىم لشن جاء بهم وىو المحتل 

 الأمريكي . 
ولكن ما الذي لػمل ألؽن مقدسي على إيداع لسطوطتو عن ادوارد سعيد عند علي بدر، وىو 

 لغعل الدؤلف عنوان الرواية الذي أجبرتو أحداث الاحتلبل على العودة إبٔ فلسطتُ ؟ بٍ لداذا بٓ
ىو عنوان الدخطوطة ) أنها أورشليم يا انطي ميليا( بل جعلو عنوانا فرعيا للقسم الثاني فقط؟ أ 

عاصمة يهودا كما روج لذا الإسرائيليون من اجل طمس الذوية العربية واثبات  40فلبن أورشليم
القدس الشريف وأوبٔ القبلتتُ لا تظهر الذوية اليهودية أم لأن الأسماء العربية مثل بيت الدقدس و 
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ىويتو الثقافية ولا تساىم بُ توكيد أثرىا السلبي بذاه القضية الفلسطينية مثل استعمال اسم 
 إسرائيلي/ أورشليم مضافا إليو اسم تنويري/ مصابيح ؟ 

أول علامات لاشك أن عنوان)مصابيح أورشليم ( مستل من قول كنعان مكية إن الصخرة) 
سمك بنائها كأول شعاع ضوء. الشعاع اخترق الظلام ليملأ الأرض المختارة. انتشر العرش، 

  41(النور ليغطي سائر أرجاء العالم دون تمييز
لن لصانب الحقيقة إذا قلنا إن الرواية متنا وعنوانا بدت مفككة للؤسباب الآتية التي لذا علبقة 

 بالأثر السلبي للهوية الثقافية:
صد جعل نفسو ىو العتُ الناظرة مع أن الرواية مبنية على ثلبثة أقسام لستلفة أولا/ أن الدؤلف تق

ولكل قسم عينو الناظرة، فالقسم الأول عبارة عن تقرير إخباري يكدس الدؤلف تفاصيلو مباشرة. 
والقسم الثاني عبارة عن لسطوطة لذا شخصياتها وأحداثها الدستقلة وفيها لؼتفي الدؤلف بوجود 

م الذي يستًجع أحداث الشخصيتتُ يائيل وايستً ولعا يصطحبان ادوارد سعيد بُ السارد العلي
إثناء زيارتو للقدس، لكن التًكيز لا يكون عليو بل على يائيل وايستً من جانب وعلى القدس من 
جانب آخر بصورتها الأورشليمية كشوارع وأزقة وحارات. ولو جمعنا الدواضع التي ذكر فيها ادوارد 

نا أنها لا تشكل الحجم نفسو الذي تشكلو الدواضع التي ذكر فيها استً ويائيل وقد لا سعيد لوجد
مادرحوب مادرحوب بن يهودا صوت يملا آذاني ىذا اليوم يرد ذكر سعيد معها إلا عارضا ) 

منذ الصباح وأنا اقرأ الإعلانات والسياحية لبلدية أورشليم شيء يملا آذاني لقد حرمني 
دوارد سعيد أن يتجول ىناك يمكنو أن يرى ما أرى .. سيكون ذىنو وىو النوم .. يمكن لا

 42(يتجول في أورشليم مركز اليقظة ىل ىذه أورشليم التي نعرفها؟ 
ثانيا / ما وقع فيو كل من الدؤلف والسارد من تضاد، فأورشليم بدت بُ عتُ الدؤلف بُ القسم 

صل إليها مطلقا نراىا نركض وراءىا ولكننا أننا لن نالأول مدينة لزلومة فوق مدينة حقيقية و) 
لن نصل إليها أبدا مثل الأبدية نركض أمامنا ونحن نركض وراءىا بلا انقطاع حتى وان عشنا 

فيها فإنها ليست ىي. إنها الفقدان الأبدي وىي الخسران المطلق ىي الزوال 
المشردين المستمر..ىي من وجهة أخرى حلم كل المنفيين في الأرض كل الغرباء كل 

والهامشيين والمغتربين والمهاجرين ومن لا ارض لو ولا وطن لو.. إنها ملاذ الجميع على مر 
  43التاريخ. أنها وطن كل من لا وطن لو(
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لكن أورشليم بدت بُ عتُ السارد بُ القسم الثاني مدينة تارلؼية لإسرائيل وىي تبدأ من        
ا وليتوانيا وفرنسا واليمن والحبشة مع قصدية واضحة بُ جديد بيهود الاشكناز والسفاردنً وبولوني

ازحفوا لقد وصلنا وصلت جنود يهوه إلى مبتغاىا راياتو راياتكم تكرار ىذا التناص الشعري)
فليحمي الهيكل ومن لا يعجبو فليتخوزق من مؤخرتو .. لا تسالوا من ىو المسؤول عن 

  44(م ىو من أعدائكمموت أكثر أحبابكم في الهولوكوست كل شخص ليس منك
ثالثا/ أن القسم الثالث وىو بعنوان ) بزطيطات وأفكار ويوميات انسكلوبيدية للكتابة( بدا خليطا 

لغمع السرد بالديتاسرد وكان لؽكن أن يقتصر على الديتاسرد بذكر الدصادر التي اغلبها أدبي وبدور 
سرد فعاد السارد العليم واحد للمؤلف بيد ان الذي حصل ىو احتشاد القسم بالدصادر وال

ليحكي لرددا حياة ادوارد سعيد، ربدا لأن الدؤلف أدرك أن ىناك تفككا وأن الحاجة تقتضي 
ىكذا كان يمكن للرواية أن تبدأ بتكذيب حياة ادوارد سعيد ومن تطابقو مع السارد قائلب: ) 

  45ثم تخلق لو سيرة ذاتية جديدة(
لثاني وكذلك التضاد داخل القسم الثالث لغعل القارئ وىذا التفكك بتُ القسمتُ الأول وا    

يتصور أن القلم الذي كتب القسم الاول ليس ىو نفسو الذي كتب القسمتُ التاليتُ وإلا كيف 
يعقل أن الدؤلف الذي لؼطئ بدناطق البصرة فيسمي الشارع الوطتٍ باسم ساحة الوطن ويذكر أنو 

.. كيف يعقل أن يكتب بهذه 46 ر تطل عليو البصرةرأى كورنيشها الدطل على البحر بينما لا بح
 الدقة عن حارات أورشليم وأزقتها وأسماء عوائلها وتقاطعاتها وأبنيتها القدلؽة والجديدة..ابْ. 

وكان لؽكن للمؤلف أن يفيد من ستَة ادوارد سعيد بوصفو نصا مفتوحا على العابٓ وصاحب رؤية  
الصهيوني..لكن أنّى للمؤلف أن يتعمق بُ عرض مواقف كونية، بسببها تعرض إبٔ معاداة اللوبي 

ىذا الدفكر التي تتعارض مع وجهة النظر الإسرائيلية فضلب عما عرف عن سعيد من ترديده لدقولة 
 . 47إنو شخص فلسطيتٍ بلب جنسية وخارج الدكان

 البتٌ وكان أيضا دائم الدؤاخذة للمثقفتُ السلبيتُ وكذلك كتبة العواميد الدتغاضتُ عن تدمتَ
وإضاعة الذوية الفلسطينية بُ مقاومة المحتل، واصفا ىذا الحال بالخيانة، قائلب: ) لغب دائما على 
الدرء أن يبدأ مقاومتو من وطنو ضد السلطة كمواطن لؽكنو التأثتَ، لكن يا للؤسف لقد سيطرت 

لذي يضع الولاء للؤمة القومية الدتدفقة الدتقنعة بالوطنية والدصلحة القومية على الشعور النقدي ا
 .48فوق كل اعتبار بُ تلك النقطة ليس ىناك سوى خيانة الدثقفتُ والإفلبس الأخلبقي الكامل(
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 الخاتمة /
بالاستناد إبٔ ما بً عرضو من لظاذج روائية فلسطينية وعربية وإسرائيلية لؽكننا أن نلخص أىم نتائج 

 ىذه الدراسة كالابٌ:
ا أن تكون أحادية أو فرعية لكن ذلك لا لؽنعها من أن تتسم أن الذوية الثقافية لؽكن لذ (1

بالتعدد والكوزموبولتية لزافظة على طابعها المحلي ومتفاعلة مع العابٓ الخارجي بلب انغلبق أو ازدراء 
 أو تعصب. 

اجمع الدفكرون على ألعية الذوية وعلبقتها الصميمة بالذوية لكن اغلبهم أحجم عن التمثيل  (2
لسطينية أو بذاىل القضية الفلسطينية رابطتُ الذوية بالسياسة والثقافة والدولة وان كل بالذوية الف

 واحدة تردم نقص الأخرى.
ما وجدناه ىو أن المجتمع الفلسطيتٍ ىو أكثر المجتمعات ملبئمة لدراسة الذوية بأنواعها  (3

بُ العصر الحديث لاسيما الذوية الثقافية، فلقد تعرضت الذات الفلسطينية لأكبر موجة تهجتَ 
وابٔ اليوم ما يزال أثرىا مستمرا مع شتى صنوف الاضطهاد والإرىاب  1948منذ نكبة 
 والتعسف.

للرواية أساليبها بُ التمسك بالذوية الثقافية فاما تكون بطريقة الغابية لتكون ىذه الذوية  (4
ة وتضعف نوازع شكلب من أشكال التعددية الثقافية التي معها تتعمق مشاعر الانتماء للجماع

 الكراىية بذاه الآخر الدختلف. 
وأما يكون أثر الذوية الثقافية سلبيا بُ مقاومة المحتل، متمثلب بُ تبتٍ وجهة نظر الآخر  (5

الإسرائيلية وبذاىل وجهة النظر الذات الفلسطينية، الزاءً لوجودىا بوصفها خطرا مرعبا على 
ا الآخر الذي لا سكان أصليتُ يعاديهم ولا قوة سياسة التسوية والتضامن الجماعي التي ينادي به

استعمارية يريد بها لزوىم بالدرة. وىو ما يتضاد مع حقيقة الذات الفلسطينية وحق الشعب العربي 
 الفلسطيتٍ بُ السيادة على أرض أجداده.
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 بزيع شوقي شعر في تأويلية نظرات:  شعريا المقاومة تأسيس
 عبد الوىاب شعلافأ.د. 
 ، الجزائرأىراس سوؽ، جامعة

 
 
 
  

 الـملخص: 
 الشعر عن ىايدغرية بلمحات مستضيئة ، بزيع شوقي شعر من الاقتًاب إلى الورقة ىذه تنزع    

 أمكن كيف:  جوىري سؤاؿ على رتكزةم  ، فيها شعرية إقامة و اللغة عبر للوجود تأسيسا بوصفة
  عن بزحزحتها شعريػػػػػػػػا بناءىا تعيد أف و ، أنطولوجيا الدقاومػػػػػػػػة فكرة  تسمي أف التجربة لذذه

  الشامل؟ و الكوني مستوى في إقامتها و ، العابر و  الخطابي و الايديولوجػػػػػػػػػػي لرالذػا
 و  التعػالي ىذا في أسهمت التي الشعري التشكيل صرعنا تقصي إلى تسعى ، الدنطلق ىذا ومن

 أنتٍ لردي كل"  الدوسومة بزيع شوقي لستارات في تأويلية لزاورة خلاؿ من ، الدؤسس الخلق
 ." حاولت

 : المفتاحية الكلمات
 .باللغة الوجود تأسيس -أنطولوجيا -الشعر و ىايدغر – الدقاومة
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 :توطئة
 جوىره في الشعر ينطوي فلا ؛ شعريا موضوعا بوصفو الدقاومة فعل في النظر الورقة ىذه تروـ لا

 باللغة للوجود تأسيس الأصل في ىي التي الشعرية للطبيعة مفارقة مضامتُ أو موضوعات على
 ويتأسّس ينبتٍ وىو الشعري العالم تتوخى التي القراءة فإفّ  ، بشةّ ومن. بالكلمات الكوف مع وحوار

 وتعود ، وبكارتها جدّتها في وتقدمها الدوجودات تصوغ التي الكونية ورؤيتو ، اللغوية قواه بواسطة
  .الحقيقي الشعر مسكن في الإقامة تنشد التي القراءة ىي ، تكوينها وأصوؿ الأولى منابعها إلى بها

 موضوعا تتجلى لا ، بزيع شوقي شعر في وجودىا سنحاور التي الدقاومة فإفّ  ، الدنطلق ىذا ومن
 أو الأولية النماذج وترفده ، اللغػة تشكلو الذي الحضػور ذلك ىي وإلّظا ، الشعػر موضوعات من

 . الخلاقة الشعرية العملية قوى أىم إحدى بوصفها ، archétypes الأصلية
 M.Heidegerىايدغر من كل قدمها التي الأصيلة النظرات تلك ، ذلك في دافعنا وسيكوف 

 خلالذا من التأمل آثر التي زاويتو في منهما كلّ . الشعر في G.Bachelard  باشلار وغاستوف
 الوجهات بعض  يأخذ الذي الفلسفي الدعتُ إنو ، واحداً  يكوف يكاد الدعتُ كاف وإف ،

 خلالو من نطل أف نسعى الذي ىو ، الفلسفي الدنزع ىذا و.   الأنطولوجيػة و الفينومينولوجية
   .الدقاومة حدث يشكل ىو و بزيع شوقي شعر على

  وياشػػلار ىايدغػر:  والتكوين والوجود الشعر
 عميق صوت على -الشعر قرؤوا الذين والدفكرين الفلاسفة بتُ من - نعثر نكاد لا 

 الغربيػة، الديتافيزيقيا وتقويض لفلسفةا بقضايا اىتمامو موازاة ففي.  ىايدغر كصوت وأصيل
. والشعراء الشعر مع مبدعة تأصيلية وقفات لذايدغر كانت ، والزمػاف الوجود مسألة في وتأمّلاتو

  .وتراكل  Hölderlin ىولدرلتُ لعا شاعرين منهم خصّ  وقد
 منصباً  الوانشغ كاف وإلّظا ، لسصوصاً  أدبياً  جنساً  باعتباره بالشعر معنياً  ىايدغر يكن لم 

 لتستحيل ، الأداة على تسمو التي الخلاقة اللغة طاقة عبر للوجود تأسيس أنوّ منطلق من عليو
 ، H..G.Gadamer لو قدّـ الذي"  الفتٍ العمل أصل"  كتابػػو وفي.  الصميم و الجوىر
 أو اصوتي تعبتَا أولا وليست فقط ىذا ليست اللغة ولكن:  « بقولو الدسألة ىذه ىايدغر يعمّق
 والجمل الكلمات في مقصودا شيئا بوصفو والدستور الظاىر تنقل لا إنها ، تبليغو ينبغي عمّا لغويا

 شعر في تأويلية نظرات:  شعريا المقاومة ستأسي .العنوانعبد الوهاب شعلانالباحث/
 بزيع شوقي
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 توجد لا فحيث.  الدنفتح إلى موجودا بوصفو الدوجود شيء كلّ  قبل برمل ىي وإلّظا ، فحسب
(  1» ) وجودالد انفتاح كذلك ىنا يوجد لا ، والحيواف والبنات الحجر في الأمر ىو مثلما ، اللغة

 وتسمّي بزلق إنّها.  والكينونة الجوىر في لتستقرّ  ، التواصلية الوظيفية الطبيعية عن اللغة تنأى ىنا. 
 بروزه وتعلن ،"  والظهور القوؿ إلى الدوجود برمل"  ، والإلغاد بالخلق التسمية وتقتًف ، الدوجودات

  . والأصيل الدختلف
"  ىي بل ، الشعر جوىر ىايدغر نظر في ىي ، وجوداتوالد الأشياء توجد التي اللغة إفّ  

 البناء عناصر من عنصرا اللغة تغدو لا ، ىنا ومن.  يقوؿ ،كما" شعر الجوىري معناىا في نفسها
 بل ، فحسب للتواصل الكلاـ لظارس لا أننّا ذلك ؛ الأصيل وجوده في الشعر ىي بل ، الشعري

 فعلينا ، الكلاـ عن ننفك لا فنحن ىذا ولأجل ، اكينونتن إلى ننتمي كما كلامنا نسكن«  لضن
 ولداّ( . 2» ) تتكلّمو الذي الكينونة نداء إلى نصغي كما ، نتكلّمو الذي الكلاـ إلى ننصت أف

 ما ىو يبقى وما ، بامتياز الوجود ىذا حامل ىو الشعر فإف ، والكينونة الوجود قرين الكلاـ كاف
  . ىولدرلتُ بعبارة الشعراء يتًكو

 يقوؿ وكمػػػػا.  نفسها الفنية العملية جوىر ىو بل ، الفن بذليات من بذليا الشعر لؽثّل لا 
 لا الفن طبيعة أفّ  ىو بهذا يعنيو وما.  شعرنة عملية ىي الفن ماىية أفّ  يؤكد فهيدغر:« غادمتَ
 . قبل من موجودا كاف شيء نسخ في تتمثل أو ، قبل من تشكل قد كاف شيء برويل في تتمثّل

 عبر الفن يوجد وىكذا( . 3» ) حقيقيا شيئا بوصفو ما شيء يبرز خلالو من شروع ىو الفن إلّظا
 تتجلى حتى غفلا تظل الحقيقة أفّ  ذلك ؛ نفسها الحقيقة و بالضرورة فيو الكامن الشعري الجوىر

 سلي الفن سؤاؿ«  فإف ، كذلك الأمر كاف وإذا.  ووجودىا حدوثها يعلن الذي الفتٍ الأثر في
 مصتَ لأفّ  ، حاسم سؤاؿ ىو بل ، الثقافة قطاعات من قطاع عن سؤالا وليس ، ىامشيا سؤالا

   .الشعرية الكلمة رىن ووجودنا ،( 4» ) ضوئو على يتحدّد التارلؼية كينونتنا
 في لاسيما الفلسفية رؤيتو أصوؿ من نابع موقف ىو الشعر من الذايدغري الدوقف إفّ  

 بالثرثرة مقتًف زائف وجود: قسمتُ إلى الوجود يقسم ىايدغر أفّ  علمن فنحن.  الوجػودي شقها
 والدصتَ الكينونة ومواجهة العزـ على قائم حقيقي ووجود ، والآخرين المجتمع سلطة برت والوقوع
   .بامتياز الحقيقي الوجود حامل ىو الشعر إف.  وحرية بفردية
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 لا كما ، والطرافة العمق من اأيض للشعر باشلار قراءة بزلو لا ، آخر جانب من و 
 الشعر على باشلار يطل ، فينومينولوجي منطلق فمن ؛ الذايدغرية القراءة عن جوىرىا في تنأى

  . الخالقة الذاتية بقواه مستأنسا البدايات إلى يعود الذي بل ، يثرثر لا الذي الحقيقي
 موضوعي بوجود برظى لا الأشياء أفّ  مبدأ من تنطلق التي الفينوميولوجيا من وبتأثتَ 

 الشاعر لؼتار إف ما«  الوصف وليس الإلغػاد ميزة للشاعر يعطي باشػلار فإفّ  ، الوعي عن مستقل
 يأخذ أف في ، إذف سعادة أية.  الشعري إلى ارتقى لقد ، وجوده من الشيء ىذا يغتَّ  حتى شيئو

 بوضع لنا يقدمو الذي عالمال في ونعيش ، يقولو ما في ونعتقد معو لضلم وأف ، بالكلمة الشاعر
 فكاف ، الشعري الخلق قوّة خلاؿ من وفرادتو بكيانو بذلى الذي( 5» ) الشيء تأثتَ برت العالم
 . باقة أية في توجد لا التي S.Mallarmé مالارميو زىرة مثل

"  ىذا يتجلى ىنا ومن. منشئة قوى بوصفها والناّر الأمكنة يقرأ كما الشعر باشلار يقرأ 
 دفعهم لشن غتَه و ىايدغر فعل كما ، منعطفاتو في سار الذي( 6" ) للفلاسفة الشعري الجنوح
 بصاليا فضاء باعتباره لا الشعر إلى الإنصات و التخييل مناطق في الدغامرة إلى الفلسفي القوؿ

 ولربّدا«  ، نفسو  الفلسفي النظر أصل كونو حيث من وإلظا ، النظرية والدفاىيم الفكر لتجلي
 ىايدغر يكن ألم( . 7» ) الشعري للشرط تريد لشاّ جذرية أكثر ،بدعتٌ خاضعة الفلسفة تكوف
  ؟ قصائد شكل في إلّا  تكتب لا الفلسفة إفّ  يقوؿ نفسو

 ، جهة من والكينونة والوجػػود الشعػر عن قيل ما كل بتُ العلاقة وجػو فما ، وبعد 
 موضوعا بوصفها  الدقاومة  نطرح لا ناأن أخرى مرةّ لنذكر ؟ أخرى جهة من الدقاومة وموضوع

 سؤاؿ على يتوقف القراء مبدأ إفّ  ، الدوضوعات من غتَه عن الدنفصل بوجوده الإحاطة لؽكن
  ؟ شعريا ويوجدىا الدقاومة اللغوية قواه عبر الشعر يؤسس كيف:  أنطولوجي

  : الشعري التأسيس مسكن في الدقاومة
 في لا الدقاومة فعل تبرز وىي الشعرية اللغة تقولو الد الإنصات ىو ، ىنا الأمر مدار إفّ  

 الذي الدفهومي الفكر ىو الأوؿ لراؿ أفّ  ذلك ؛ شعريا حدثا بوصفو ولكن تارلؼيا حدثا كونو
 وفهػػم خصوصيتها على الوقوؼ بغية والاجتماعية التارلؼية وتقلبّاتها حركتها في الظواىر يتقصى

 ويوجد حقائقو لؼلق الشعر إفّ .  وظائفو من ولا الشعػر مهاـ من ذلك وليس ، التكوينية عناصرىا
 . والواقع التاريخ في وجودىا عن وبدنأى الدوضوعي حضورىا عن مفصولة أشياءه
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 بزيػع شوقي لرموعة في تواجهنا ولذا ، الخلق عاـ في وإلّظا الوصف عالم في الشعرية تقيم لا 
 شعريتُ لعنصرين الدكثف الحضور ظاىرة ، النظر لزل ىي التي"  حاولت أني لردي كل"  الشعرية

 والذامشية الشعبية منتهى في شخصيات بها تضطلع التي والتحدّي الدواجهة وأشكاؿ الدقاومة: لعا
 لافتة وبصورة – المجموعة نصوص في برضر أخرى ناحية ومن ، وجبروتها الإسرائيلية القوة وجو في
 وراء القابع الصوت أو الشاعر نظرات إنها ، قتةوحقي جوىره في ، نفسو الشعر في نظرات –

 بظواىر  تكتفي لا و الجواىر إلى تنفذ التي الناقدة العتُ بزطئها لا الثنائية ىذه و.   القصائد
  . الأشياء

  : " الشاعر"  نفسو العنواف برمل قصيدة في الشاعر بزيع شوقي يقدّـ 
  لغهلو ما يكتب دائما
  يمرئ غتَ سهما يتبع دائما
  أوّلو يرى لا ونهرا

  واد كل في ىائما
(...)  

  البيت شبهة في أبدا مقيم
  لو بيت ولا

  غموضا يزداد يوضح بأف ىّم كلّما
  التباسا يزداد يفصح وبأف

  (8.) لػجبو يكتبو والذي
 ، نفسػػػو الشعػػػر فيو يقيم الذي الجوىػػػػػػر إنوّ بل ، الشعر من خاصا  موقفا ذلك  لنا يبدو لا

 بيت ، المجاز بقوى سوى تتحقق لا ، الشعر في  الشعرية الإقامة إفّ .  الصفة ىذه يفقد وبدونو
 البدايات إلى يعود يتٍ ولا ، اللامرئي يطارد أف الشاعر قدر كاف لذا ، الأليف ومسكنو الشعر

 ىذا إليها ويدفع ، ولزجوبة قصّية عوالم مرتادا ، الخلّاؽ الجهل بفضيلة متسلحا ، التكوين وأصوؿ
 لكي لػجب الذي الغموض ، عنها لو فكاؾ لا والتي ذاتها الشعرية الكينونة في القابػػع الغموض
 ، مالارميو شعر عن  J.Cocteau كوكتو جاف قاؿ كما كالداس الواضح الغموض ، يكشف

 ولياـ شعر إليوت وصف كما العظيم الشعر شأف ىو ذلك لأف مربكة القصيدة تغدو حيث
  . بلايك



 

م0302 ويليةج 30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  851 

 

 يقينا شعري من آنست كلما
  لغة جنوني عن راودتتٍ

 ، أعرفها التي غتَ
  (9. ) خطواتي أنكرتتٍ أرضا حالفت كلما

 التي الدقاومة عن نتساءؿ ، والتأسيس بالوجود الشعر تقرف التي الرؤيا ىذه ظل في 
  ؟ حضورىا خصوصية وما طبيعتها ما ، الشعر أوجدىا

 في الطاغية الخطابية النبرة خفوت ىو الشعري بزيع شوقي عالم في يواجهنا ما أوّؿ لعل 
 صاعدة ثورية بروح وبذلياتو أشكالو بدختلف الدقاومة فعل يقتًف ما فغالبا ؛ الدوضوعات ىذه مثل

 والتحيزات الدواقف لصالح وتراجعها الشعرية سقوط في يسهم ما كثتَا ، لرلجل صوتي وىدير
 ىذا في الكثتَ كتب وقد. مهده في وتئوده الشعري لنفسا لتخنق تتعاظم التي الإيديولوجية

 مفهوـ على ردّ  الذي  A .Camusكامي لألبتَ أولذما:  موقفتُ نستحضر أننّا غتَ ، السياؽ
 وأطروحة ، شعره في وموىبتو حياتو في الكاتب التزاـ أفّ  موضّحا J.P.Sartreسارتر عند الالتزاـ
 الفن أف مبينا ، البورجوازية الواقعية بالرواية لوكاتش دةإشا على رداً   T.Adornoأدورنو تيودور

 ومؤسسات الواقع قمع مواجهة في الصعبة الأشكاؿ أساسها ، بالواقع سلبية معرفة ىو جوىره في
 .باستمرار المجتمع يفرزىا التي السيطرة

 وتنم قصيدتو فإذا. القصيدة على بكلكلو ينوء الذي الركاـ ىذا من بزيع شوقي يتخفّف 
 بدايات إلى بالعودة الشديد الولع حيث ، والأصلي الأوّلي بإيقاعها البدئية اللغة لزاضن في

 الطبيعة بعناصر – تقريباً  النصوص كلّ  في – الدقاومة عنصر اقتًاف يفسّر الذي الأمر ، التكوين
 من لأولىا القصيدة في نقرأ.  الدؤسّس الشاعر كلاـ من الأوّؿ وانبلاجها وبكارتها نضارتها في

  : " كالأنبياء الشمس في"  المجموعة
 : الحكاية تقوؿ

 الداء عن بحثاً  الجزيرة أرض سكينة طافت
 ، العرس شاىد بذد لم

  اشتهاىا الفرات نهر لكن
  شعبا فأورؽ ضفتيو على طويلاً  ونامت

 والدعجزات الدمع من
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  الحقوؿ في جثتي سرت
  (10) عروقي من أثقالذا الأرض وأخرجت

 أصلها إلى أرجعت وقد اللغة بدثار متدثرة رحلتها وتبدأ ، الشعرية طبيعتها عن الدقاومة رموز تعلن
.  والانبثاؽ والتكوين البدء عن الدعبّرة الديثولوجية العناصر مع تتعانق حيث ، الأوّؿ وإيقاعها

 في كلّها لرةمند ، والعروؽ والأرض والحقوؿ والفرات الداء عناصر القصتَ الدقطع في تتزاحم وىكذا
 لذلك قويا تكثيفا ذلك بوصف ، الحستُ بنت سكينة بذربة عنها عبّرت للمقاومة رمزية بذربة

 . خصوصاً  الشعبي والدخياؿ عامة الإسلامي التاريخ في الرمزي الحدث
 تنزع بأفّ "  مقاومتها"  القصيدة بزلق ، البدايات وىج إلى بالدقاومة العودة نسق وعلى 

 آفاؽ إلى بها لتلقي ، والعابرة الآنية لحظتو في الدوقف تتجاوز لا التي الناشزة ةالصرخ غطاء عنها
 بكافة الكوف حركة في الالطراط عبر خصوصا ، والتأسيسية والشاملة الكونية أبعاده في الوجود
 . الأوّؿ والانبلاج بالخلق الدرتبطة عناصره

 رحم من منبثقة الدقاومة تبرز ، النصوص جل في الدتأصّل البدئي البعد ىذا إلى وإضافة 
 ىامشية الأفراد أكثر بها اضطلع مقاومة ، النظري الفكر عنف و الإيديولوجا وىم من لا القصيدة
 كياف في لتسكن ، التاريخ وقادة والزعمػاء الخارقة الرموز سطػػوة من برررت قد و ، وشعبية

 : بحضورىم يعبأ أف دوف التاريخ عليهم لؽر ولشنّ البسطاء
  ألؽن عن سأحدثكم

  الفاتن الغابات فرح عن
  ، عينيو في

  ، يديو سحر وعن
  الأرض أنهار فرّت إذا

  أصابعو بتُ وخبأىا
  ألؽن عن سأحدثكم

  الدنسيّ  دمو على الأشجار تشتبك قمر عن
  (11.) النسياف في فيسقط

 الإسرائيلي الطتَاف قصف أثناء استشهد عمره من الرابعة في طفل"  سوى ألؽن يكن لم 
 ويقتًف ، بزيع شوقي قصيدة عالم على الشعبية الرموز تتًبع وىكذا" .  الجنوبية  العزيةّ"  لقرية
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 الرموز ىذه تعلو حيث ، لوركا شعر في سوى نضتَا لذا لصد نكاد لا أسطورية بدقاومة وجودىا
 . التامل تستدعي بصورة

 في والتكوين الخلق بقوى دائما مشتبكة ، حضورىا في قويةّ البدايات رمزية وتظلّ  
 ، والوجود الكوف في حركة إلى برولت قد والتارلؼية الشعبية التجربة ىذه أفّ  نلحظ لذا ، الطبيعة

 عناصر تضافر خلاؿ من الأبدية مسكن في لتقيم ، وعبورىا وآنيتها فرديتها وطأة من بزفّفت فقد
 الدطلق على الانفتاح بداية سوى كنت لم التي – ألؽن موت – النهاية ىذه تشهد وىي الكوف

  : والكوني
  الأرض لضو صوّب
  فمات
  الشجتَات بكت
 السر   في السّروة بكت
  الأحلاـ في الدنسية الأجراس النهر بكى

 . الشهداء قبور الأرض ارتدت
  وجاءت

  يناـ وىو ألؽن تشهد كي
  ، إليو النهر ومشى
  (12.) إليو البحر مشى

 الكوف عناصر تتًاقص حيث ، بزيع شوقي شعر في بصتَة عتُ طئهابز لا ، لسمة إنّها 
 يطويها عابرة ألؽن نهاية تكن فلم.  الدوجودات وانبثاؽ الأشياء ولادة لتشهد ، واحد إيقاع على
 لتَسو التاريخ على يتعالى لغعلو ما والكونية الشمولية من يكتسي مقاومة فعل كانت بل ، الزمن

 . الدطلق مرافئ في
 ، جديد من وخلقها تشكيلها فتعيد الأشياء أعماؽ إلى تنفذ التي الرؤيا ىذه بروع 

 الإطلاؽ وجو على الكلمة ىذه تظهر أف دوف من تسميها إنّها.  مقاومتها صانعة القصيدة تتقدـ
 الدفع على القدرة ىي بل ، وصفا أو تعيينا الشعري ثوبها في اللغة تباشرىا التي التسمية فليست ؛

 ندعها أننّا يعتٍ الأشياء نسمي أف. «  بها لنا عهد لا وكأننّا لتبرز ، الشعر ساحة إلى بالأشياء
 الأدواتية اللغة طرؼ من بساما نسيت القدرة وىذه.  الأشياء توليد على القدرة لذا الكلمة.  توجد
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 مرةّ لأوّؿ نراىا ننّاأ وكما ، ولادتها وإلى فجرىا إلى أعيدت أنها لو كما الأشياء الشعر يظهر أف. 
 يدعو يفتأ لا مالارميو كاف ، نعم( . 13» ) للكلمات الدبادرة يتًؾ"  أنو من يتأتى لا ذلك فإف
 لا مقاومة أماـ إذف لضن. الأفكار وليس الشعري العالم بزلق التي فهي ، للكلمات الدبادرة ترؾ إلى

 القصيدة إلى سوى تنتمي لا"  مقاومة"  ػػػػػػاإنهّ  ، أوجدتها أي سمتّها اللغػػػػػػة ولكن ، بذلك تتسمى
  . غتَىا دوف

 بها بالعودة ، للتسمية دائما ىايدغر يقدّمو الذي بالدفهوـ مقاومتها تسمية في القصيدة وتستمر
 الدقاومة تنبثق – العنواف دلالة ولنلاحظ –"  العائد"  قصيدة ففي.  الأوّؿ الحدوث فجر إلى

 ، الشهيد الجنوبي"  بوصفو –الشاعر قدمو كما الشهيد الصديق – بزيع علي رمز في شعريا
 وىكذا" .  الدمزؽ والعلم الرمّل بكيس ملفوفا"  الأرض لضو يعود"  الذي"  العنيد القمح مروّض
 الأصل إلى ، الأرض إلى بالعودة الشهادة فيها تقتًف كونية حركة في دائما منخرطا ، الرمز يتقدـ
 البهجة وليمة - عليّ  بدوت- الكوف عناصر تقيم ، ألؽن بدوت الكوف امةقي قامت وكما.  والبدء

   : بالدطلق الدلتحقتُ قافلة باستكماؿ
  الذوينا جنازتو   بسشي

 بالبكاء لتجهش صنوبرة توقفها ثم
  ىامتها الأشجار وتنكّس

 ليعبر
  الغافي نعشها تراقب نوافذىا على والطيور
  ، عينيو حبتي وترمق

  الزنزلخت ماء يعبّ  وىو
  ، الدتوّج الينابيع فتى

  ولؼرج دمو إلى الدفلى يصعد
  ، بضرة أكثر

   ويستَ
  (14) الرأس حاسرات السنابل تتبعو

 التجربة إرجاع ىي التكوينية عناصره ، القصيدة في للمقاومة ساطع بذل أماـ إننّا 
 التي نفسها التجربة بحركة هوقوا عناصره والتحاـ ، بداياتو تفجّر في الكوف حركة إلى ميثولوجيا
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 مع الدنسجم الخافت النفس ىذا نغفل أف دوف ، والكونية الدطلق آفاؽ إلى الشعر بها يتسامى
 . الخلاؽ ودفقها شمولذا في الرؤيا طبيعة

 عند ،"  الشعر في الحػػػق"  الذاـ كتابو في بنيس لزمد إليو أشار ما انتباىنا استًعى لقد 
 ما خلاؼ على الشعرية للظاىرة الأصيلة القراءات من الحديث العربي فكرال خلّو مسألة طرح ما

 ، الشعرية الدسألة إلى أنصت عصرنا في ، عربيًّا مفكراً  أعرؼ لا«  ، الغربية الفلسفة في موجود ىو
 تأسيسية فوارؽ وجود مع ، الحديثة العالدية الثقافة في أو القدلؽة ثقافتنا في عليو تعوّدنا ما بخلاؼ

 من الإنصات ألعية الشعري أولوا الذين ىم الحدثيوف العرب والشعراء.  الثقافيتُ النموذجتُ تُب
 الدسألة خطورة عن الكشف فعالية لو شمولي كبعد ، الفكري البعد إليو أضاؼ وبعضهم.  ناحية

 ةالعربي والفلسفة العربي الفكر نأى لقد ؛ بالنظر خليقة مسألػػة إذف تلك( . 15» ) الشعرية
.  الشعرية بالظاىرة اىتماماً  أكثر الفلاسفة من القدماء كاف بينما ، الشعر في التأمل عن الدعاصرة

 مفتاح لزمد سماّىم الذين أولئك ولاسيما ، والفارابي سينا وابن رشد وابن الكندي أبدع ذلك وفي
 ، وفلسفية لاقيةوأخ منطقية منطلقات من الشعر في إسهاماتهم كانت لقد" .  العرب الدتأغرقتُ" 

 الفلاسفة إسهاـ فإفّ  الغربي الفكر في أماّ .  إنكارألعيتها لؽكن لا إضافات الأمر نهاية في ولكنها
 . الغربية الثقافة في لشيزة ظاىرة شكل ذلك في

 بنيس لزمد ملاحظة من ننطلق فإننّا ، الشعري وجهها في الدقاومة مسألة إلى وبالعودة 
 وفي.  والفلاسفة الدفكرين بخلاؼ الاىتماـ الشعرية الظاىرة ألوا الذي تُالحديث العرب الشعراء عن
 وجهوا الذين العربية الحداثة شعراء من كثتَ لدى العميقة التأملات ىذه تصادفنا السياؽ ىذا

 في – يبرح لم الذي النقدي للخطاب مضادا خطابا ذلك ليكوف ، الشعر جوىر لضو اىتمامهم
 لصد.  فرادتو و  وطبيعتو روحو  ملامسة جرأة لو تكوف أف دوف ، سالجن ىذا ظاىر – عمومو

 . ودرويش والبياتي أدونيس عند خصوصا التأملات ىذه
 النظرات ىذه قصائده في برتشد حيث ؛ الحركّية ىذه ضمن بزيع شوقي أدرجنا إذا نبالغ ولا

  : شاكلة على وكينونتة الشعر روح في النافذة
  جارؼٌ  حنتٌُ  بى يعصف راح

  الفاني وجودي   فوؽ للقفز
  التطلُّع   من المجاز لتمكتُ

  مصدره لضو
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  (16) التًاب   من الجماؿ وتنقية
 النسق فضمن ؛ الدقاومة بفعل الشعر جوىػػر في التأمّل اقتًاف ىو ، السياؽ ىذا في الانتباه يثتَ ولشاّ

 الشعبيتُ رموزىا أحد القصيدة تقدّـ ، آنفا فيو فصّلنا والذي ، شعريا الدقاومة فيو تتشكل الذي
 تتحرّؾ حيث ، نفسو الشاعر جوىر مع متماىيا ،(  الشاعر قرية في الداعز رعاة أحد)  دائما

 الإسرائيلي القصف باغتو الذي الراعي ىذا فيو يتشابك مسار ضمن"  طفيف تعديل"  قصيدة
  : الذايدغري بالدفهوـ يوجدىا كي الأشياء يسمّي الذي الشاعر طبيعة مع

  ، كاف غامضاً 
  ، وحيداً 
  الينابيع ظهر عن تسقط عشبة لأقصى السمع يرىف

  الدفطوـ القصب لأنتُ ويصغى
 الذواء ثدي عن
 السبعتُ أعوامو من يذكر يكن لم
 ، والتابوت البيت بتُ الضيق الدسرب إلا
  ، والداعز الروح ثغاء بتُ أو
  القاموس في الأفكار عن يبحث لم
 الفضاء كّم من ارالأزى يستولد بل

  الشمس تصب ما ويوازى
 الألواف من الرثّ  معطفو في

 الشعراء يدعيها لا كي
  ، الأشياء يستقرى أو يقرأ يكن لم
  يسمّيها كلن بل

  (17.) الأولى خابستها في الاسم قبل تولد لكي
 الشعػػػر عن بحثو في بهايدغر التأثر وقع برت القصيدة ىذه كتب قد بزيع شوقي كاف إف ندري لا

 مهما ولكن ، الدقطع آخر في الوضوح شديد ذلك لأفّ  ؟ تسميتها خلاؿ من الأشياء يوجد الذي
 الدؤسسّ  والشاعر الدقاوـ الراعي بتُ التماىي عبر مقاومتها أوجدت القصيدة فإفّ  ، أمر من يكن
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 لدبادرةا ويعطي الأفكار عن ينأى كلالعا ؛ نفسها الوظيفة يؤدياف الاثناف فإذا ، بالكلمة
 . للوجود تأسيسيا فعلا باعتباره التسمية بفعل يضطلع وكلالعا ، للكلمات

 الأنطولوجي بالدنظور وثيقة رابطة ذا و الخصوصية شديد نصاًّ  المجموعة آخر في بزيع شوقي أدرج
 الشاعر إلى عودة وفيو ،"  الكاملة الأعماؿ"  الدثتَ عنوانػػػػػو من بدءاً  ، النصوص بو نقرأ الذي
  :الدؤسسة  اللغة قوى عبر أشيائو بتسمية الكوف يوجد  الذي ، ىايدغر بو يبشر الذي
 ينتبو لم حيث ومن
 الدسمى لؼوف أف يبهجو كاف
  ، الاسم يربح لكي

  يرى لا أو
  الحياة لررى تفجر في

 . الحقيقي
  القيمة بالدفردات يقايض أف أو

  (18. )الزائلة أياّمو فردوس
 برضر لا الدقاومة إفّ :  الخصوصية ىذه تستوقفنا بزيع شوقي شعر على السريعة الإطلالة ىذه عبر

 نفسها عن تعلن لا مقاومة أماـ إننّا.  صارخة إيديولوجيا تتجلى أف عن فضلاً  فكراً  أو موضوعاً 
 مقاومتها القصيدة أسّست لقد.  الخلّاؽ التسمية فعل خلاؿ من شعريا توجد ولكنها ، باللفظ

 ميثولوجيا إلى العودة) الشعرية حركتها عناصر في جلياً  ذلك بدا ، الشديدة ةالخصوصيػ ذات
 مع والتماىي ، الدوضوعات من الضرب ىذا وصمت التي الذادرة الخطابية عن والتعالي ، البدايات

 . (... وىامشية شعبية الأكثر القوى
 أفّ  ذلك ، تسميها يك للقصيدة العناف أطلق عندما شعرياً  الدقاومة بزيع شوقي قدّـ لقد 

 التي الجوىرية بالعبارة الشاعر نطق متى إلاّ  كيانو يكسب ولا الكامل وجوده يوجد لا الشيء« 
 أعلن ىكذا( . 19» ) العبارة بواسطة للموجود تأسيس ىو إلّظا ، الشعر أف ذلك ، تسميو

 ىذا بزيع قيشو  قصيدة مارست وىكذا ، وطوارئو أعراضو عن بعيداً  ، الشعر جوىر عن ىايدغر
 وحدىا الشعرية اللغة بلبوس متلبّسة ، وحقيقتو الشعػر روح من مقاومة انبثاؽ خلاؿ من التأسيس

  . غتَىا ودوف
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 ، الدسألة ىذه أثار قد  J.Amrouche عمروش جاف الجزائري الشاعر أف انتباىنا لفت قد و
 العلاقة مفتاح بامتلاكو – بالعالم معرفتو سر ىو ىذا و – لؼتص «الشاعر أف إلى أشار عندما

 بالاسم يعبر الذي الشاعر روح في تكمن العلاقة ىذه و.  الفاني مظهره و الشيء بتُ التماثلية
 يساورنا لكن و ، الشعر في ىايدغر تأملات على عمروش جاف إطلاع مدى نعلم لا( 20».)

 ىذا ينحو أف إلا لؽكن لا الشعر تربة في الدتجذر الأصيل الشاعر عمروش أف اليقتُ يشبو ما
 عندما. الشأف ىذا في الفلسفية الأطروحات أعمق مع بشة من يتقاطع و ، الأنطولوجي الدنحى

 الشاعرية روحو إلى عاد ، B. Pascal بسكاؿ فكر في P. Valery  فالتَي بوؿ بحث
 لصمتا ىذا نفسو من انتزع«  أنو إلى مشتَا ، الصارمة العلمية و الرياضية نزعتو مع الدتماىية
 و تدينا الأكثر الناس اولئك حتى لغهلو يكاد الذي le silence eternel «. (21) الأبدي

 .السر ىذا لذم أتيح قد الشعراء حدىم و ، الكوف في عمقا
 في«  أف أعلن عندما الشعريػة بزيع بذربة بجوىر أحاط قد الحاج أنسي أف لنا بدا قد و 

 أف للحواس ويطيب ، والظلاؿ الغناء يتصاحب ، الشغف ألواف والجوّ  ، تفتح نوافذ أصوات شعره
 ولو ، وراءه بدا اللقاء يهاب لا ، الدعتٌ جدار وراء الإيقاع لػفر" ... الجذور طباع" من تتملّى
 فيها الأشياء كل أفّ  إلى مشتَا التجربة، عناصر استخلاص في ولؽضي( . 22... » ) الذاوية كاف

 إلى العودة بدبدأ آنفا وصفناه ما ذلك.  للعالم الأـ بدثابػة ىي التي الطيبة سماّه ما إلى تؤوب
 حركة ذلك في بدا ، مسارىا حركة في ويتحكم القصيدة نواة يشكل بنيويا عنصرا بوصفو البدايات
 . نفسو الدقاومة فعل حضور

 توىجات عن الغطاء رفع  الباشلاري -الذايدغري وجهها في  الإطلالة ىذه لنا أتاحت لقد
 و الفكر وطأة من متخففا ، الشعري تدفقو في الدقاومة حدث إظهار و ، الدضمرة صيدةالق

 ، ذلك من العكس على فإننا ، العمل اختزاؿ من بدؿ و«  ، الدوضوع إكراىات و  الإيديولوجيا
 ترميزية ستَورة بوصفو قوتو و غناه عرض من مكناه و التفتح و بالتبرعم لو سمحنا و أزىرناه

 .وايت ىايدف يقوؿ ماك ا( 23»)
  

  :الذوامش
 ، الجزائر ، الاختلاؼ منشورات ، دودو العيد أبو:  ت ، الفتٍ العمل أصل ، ىايدغر مارتن -1

 . 97 ص ، 2001 ، 1ط
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 بتَوت ، 67 ع ، معاصرة كتابات لرلة ، الفكر إنزياح إمكانية ىايدغر ، إبراىيم أبضد -2
  . 55 ص ، 2008

 الكتاب دار ، صالح حاكم وعلي ناظم حسن:  ت ، ىايدغر طرؽ ، غادامتَ جورج ىانس -3
 . 237 ص ، 2007 ، 1ط ، الدتحد الجديد
 ، العالدي والفكر العرب لرلة ، لذايدغر الفكري الدسار في الفتٍ الأثر منبع ، مصدّؽ إسماعيل -4

  . 34 ص ، 2009 ، بتَوت ، القومي الإلظاء مركز ، 28-27 ع
 الجزائر ، ، الاختلاؼ منشورات ، الأدب في نظرية لضو:  باشلار ستوفغا ، بوخليط سعيد -5

 . 43-42 ص ، 2011 ، 1ط ، بتَوت ، الفارابي دار –
 ، الحرية في الدتجذرة اللغة  إنو ،" ذاتها إزاء الحرة اللغة ىو الشعر"  ف أ يؤكد باشلار غاستوف ظل

 اللغة عبر التنشئة و التكوين آفاؽ لضو ؽالانطلا و الأشياء و العالم إكراىات على التعالي حيث
 الاختلاؼ منشورات ، الإنسانية إلى الذجرة ، كتابو في الدسكيتٍ فتحي كتب ذلك في.)الدؤسسة

  .(270ص ،2016 ،1ط ، الرباط – الاماف بتَوت، -ضفاؼ ، الجزائر –
 دراسات راتمنشو  ، خاطر ريتا تربصة"  الشعري الفلاسفة جنوح"  كتاب إلى العودة لؽكن -6

 و نيتشو و ىايدغر)  فلسفيا إليو منظورا الشعػػر عن ثرية فصوؿ فيو و. 2013 العربية الوحدة
 .(... دريدا و كانط
 دراسات مركز ، للتًبية العربية الدنظمة ، ظاظا رضواف:  ت ، الأدب سياسة ، رانستَ جاؾ -7

  . 292 ص ، 2010 ، 1ط ، بتَوت ، العربية الوحدة
 – الجزائر ، الاختلاؼ منشورات ،( شعرية لستارات) حاولت أنّتٍ لردي كلّ  ، زيعب شوقي -8
  . 80 ص ، 2007 ، 1ط ، بتَوت ، ناشروف للعلوـ العربية الدار
   . 144 ص ، نفسو الدرجع -9

   . 14 ص ، نفسو الدرجع -10
 لفت ، الاصلية و ئيةالبد الكوف عناصر و الطبيعة قوى إلى بالعودة الشعر اقتًاف فكرة  من قريبا

 إلى يدعو ،"  شاب شاعر إلى رسائل"  الصيت ذائع كتابو في ريلكو ماريا راينا الشاعر أف انتباىنا
 Alors ,approchez de la": الفرنسية الطبعة في وجدناه كما ذلك نص نورد و.  ذلك

nature .Essayez de dire , comme si vous étiez le premier 
homme , ce que vous voyez , ce que vous viviez…" 
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Rainer Maria Rilke, lettres a un jeune poète ;Gasset,paris,p23  
   . 40 ص ، حاولت أنتٍ لردي كل ، بزيع شوقي -11
   . 44 ص ، نفسو الدرجع -12
 ، للنشر الدعرفة دار ، الدصباحي حسونة:  ت ، الفلسفة في وحوارات نصوص:  متاىات -13

  . 25 ص ، 2005 ، ستون
  . 54 ص ، حاولت أنّتٍ لردي كلّ  ، بزيع شوقي -14
 ص ، 2007 ، 1ط ، البيضاء الدار ، للنشر توبقاؿ دار ، الشعر في الحقّ  ، بنيس لزمد -15
134 .  
 العرب مفكرونا يقرأ أف دوف حاؿ الذي فما ؛ الحقيقة عتُ أصاب قد بنيس لزمد أف يبدو

 في الدغامرة من الخوؼ ىو ىل الغرب؟ فلاسفة أو القدامى فعل كما ريةالشع الظاىرة الدعاصروف
 لفهم الدعرفية الأدوات فقر أو الفنية، التجربة ىذه على التعالي ىو أـ ؟ اللامتناىي الشعر عالم

 . بحث إلى الدسألة برتاج ؟ مثلها التعقيد شديدة ظاىرة
  .172 ص ، حاولت أنّتٍ لردي كلّ  ، بزيع شوقي -16
 . 78-77 ص ، نفسو الدرجع -17
 . 184-183 ص ، نفسو الدرجع -18
 منشورات ، الجزائر – الاختلاؼ منشورات ، الكتابة وأفق الشعر ، بوسريف صلاح -19
  . 7 ص ، 2014 ، 1ط ، بتَوت – ضفاؼ

20-Jean Amrouche , l’eternel exilé, ed casbah –
Alger,2012,p82-83. 

21- Paul Valery , variété 1et2,ed Gallimard, paris 1924,p129. 
 و أقاوـ ذا أنا ىا:  ريلكو كتب ، تسميتها عبر للأشياء مؤسسا بوصفو الشاعر النظرإلى سياؽ في

 عنيدة لكنها لدسها براولوف/ بشغف إليها أصغي أنا و تغتٍ الأشياء إف/  بعيدا ابقوا: احذر
 .أشيائي كل تغتالوف إنكم/ صماء

 .(15ص ،2002 ألدانية طبعة ، علي حاج سليماف: تػ ، شعرية لستارات ف لكوري ماريا راينا)
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"  حاولت أني لردي كل"  بزيع شوقي لرموعة من النقدية الدواقف بعض إلى العودة لؽكن -22
 و فضل صلاح و الدقالح العزيز عبد و إدريس سهيل من لكل نبذ فيها و ، الكتاب غلاؼ على
 . دحبور أبضد

 الياستُ نايف:  ت ، التارلؼي التمثيل و السردي الخطاب:  الشكل لزتوى ، يتوا ىايدف -23
 .447ص ،2017 ، 1ط ، الدنامة ، الآثار و للثقافة البحرين ىيئة ،
 لنا بدت ، الواقع و الدفاىيم و الفكر وطأة من الدوضوعات فيو تتحرر الذي الشعر خط في و

 صلة ذات و ، قوية دلالة ذات"  استعارة هابوصف فلسطتُ"  مفهوـ إلى درويش لزمود إشارة
  : إلى العودة لؽكن. تارلؼيا لا شعريا حدثا كونها في الدقاومة بتصورنا واضحة

Jean Pierre Siméon , la poésie sauvera le monde, éd le 
passeur ,2015,p69. 



 .ؤتمرعدد خاص بأعمال الم                                                                                         
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 سلطة النص وخطاب الهوية في شعر المقاومة 
 )محمود درويش أنموذجا(  

 أ . د . مراد عبد الربضن مبروك
 جامعة قطر

 
 الـملخص: 

يعتٌ ىذا البحث بالعلبقة بتُ الذوية والنص الشعري، ومدى تأثتَ الذوية في تشكيل النص،     
ه العلبقة شكلت لزورا جوىريا في ذلك أن الدتأمل في تاريخ التشكيل الشعري للنص يجد أن ىذ

مستَة الشكل الشعري العربي بداية من مرحلة ما قبل الإسلبم وحتى القصيدة الشعرية العصرية 
بشقيها الحر والنثري، غتَ أن ىذه البحث سوف يعتٌ بصورة مباشرة بالعلبقة بتُ الذوية وتشكيل 

عر العربية الدقاوم بالدوقف والكلمة النص الشعري في أدب الدقاومة، وسوف يكون التطبيق على شا
ثلبثة والنص الشعري وىو الشاعر العربي الفلسطيتٍ لزمود درويش. ومن ثم يتناول ىذا البحث 

 لزاور: 
الأول: الدفهوم والدقومات: يعُتٌ بدفهوم السلطة النصية والذوية وأىم العوامل التي دفعت الشعراء 

أو  أو اجتماعيةأو ثقافية    ةامل سياسية أو حضاريفي أشعارىم سواء كانت عو  لتصوير الذوية
الذوية والتشكيل البنائي في النص الشعري عند لزمود درويش: ويعُتٌ بأنساق الذوية  غتَىا، والثاني:

الشعرية عند لزمود الدقاومة   وعلبقتها بتشكيل القصيدة الحركية لاسيما القصيدة الدعبرة عن 
كيل الدلالي في شعر الدقاومة عند لزمود درويش: ويعتٌ بالدلالة الذوية والتش درويش، والثالث:

 السياسية   والاجتماعية والحضارية والثقافية وغتَىا. 
 .التشكيل البنائي –شعر الدقاومة  –تشكيل الذوية  –سلطة النص : الكلمات المفتاحيَّة
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 أولا: المفهوم والمقومات     
يعُتٌ بالسلطة النصية الذيمنة التي يشكلها النص في ترسيخ الذوية والعكس    

صحيح، أي دور الذوية في تشكيل النص الشعري، وكيفية تأثتَ أحدهما في الآخر، 
وفي الوقت نفسو تتأثر الذوية وتؤثر في تشكيل النص. أما عن فالنص يتأثر بالذوية 

مفهوم الذوية فهناك مفاىيم عديدة تناولتها الدراسات الأنثروبولوجية والثقافية 
والحضارية والأدبية وغتَىا، ونعتٌ في ىذا البحث بالذوية الثقافية التي لذا دور كبتَ 

قافي العرقي، والاجتماعي، والديتٍ، في تشكيل النص " والدقصود بالذوية الدوروث الث
واللغوي، والجغرافي، والحضاري، الذي يشكل وعي الأفراد والجماعات البشرية، 
ويدثل ىذا الدوروث نسقا فكريا وحياتيا زمنيا ومكانيا يدكن من خلبلو بسييز ىذه 

  (1) الجماعات البشرية عن غتَىا"
للنص الشعري تتناسب تناسبا طرديا ولعلنا لا نبالغ حتُ القول إن السلطة الشكلية 

مع الذوية الفكرية والسياسية والدكانية للمجتمع عبر عصوره الدتلبحقة، ومن ثم فإن 
أي تغتَ يطرأ على الذوية السياسية أو الفكرية يستتبعها بالضرورة تغتَ في تشكيل 

ل إن النص الشعري، ويتأثر بها النص الدعبر عن ىذا الواقع، بدعتٌ آخر يدكن القو 
أي تغتَ يطرأ على الذوية الثقافية والفكرية يستتبعو بالضرورة تغتَ في الشكل 

 (. 1) الدعماري للنص الشعري كما في الشكل التخطيطي رقم
كما أن " أية ىوية ثقافية من الثقافات الإنسانية ترتبط بدرجعيات وجذور عميقة 

يخها تقوى، وتضعف، لذا. لا تستطيع أن تتخلص منها، لكنها تظل على مدى تار 
وبسرض، وتصحّ، وتكمن، وتظهر، وتتفاعل مع الآخر حيناً وتنعزل عنو في الحتُ 
الآخر، لكنها على الرغم من ىذه التغتَات تظل لزافظة على جيناتها الدركزية. 
نلحظ ىذا سواء في الثقافة الأدبية أو الدعمارية الأصلية منها والدفتوحة والدهجنة 

 (2) أوغتَىا"
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 ( علبقة الذوية الثقافية بالسلطة النصية 1شكل رقم ) 

إن العلبقةةةة بةةةتُ الذويةةةة الثقافيةةةة والسةةةلطة النصةةةية علبقةةةة وثيقةةةة، لأن "الذويةةةة في جوىرىةةةا تعةةةبر عةةةن 
علبقةةات احتماليةةة بةةةتُ الشةةكل والدعةةةتٌ، وىةةذه العلبقةةةات غالبةةاً مةةا تتحةةةول مةةع مةةةرور الةةزمن وتغةةةتَ 

وف المحيطةةةة بهةةةا ، مةةةن ىنةةةا لا تتةةةيح الذويةةةة إعطةةةاء جةةةواب عةةةائي لأعةةةا في ذاتهةةةا لرةةةال لصةةةراع الظةةةر 
ويةةأا التشةةكيل النصةةي  (3)التناقضةةات الدلاليةةة، وبهةةذا تظةةل الذويةةة عامةةل توليةةد للؤسةة لة الدفتوحةةة"

ويعةبر عنهةا، تعبتَا عن ىذه الأس لة الدتناقضة حينا والدتماثلة في الحةتُ الآخةر، أي أنةو يقةتًن بالذويةة 
يعكةةةس الذويةةة المحافظةةة والتقليديةةةة للمجتمةةع ويعةةةبر  –علةةةى سةةبيل الدثةةال  –فالشةةكل الكلبسةةيكي 

عنها تعبتَا فنيا، وكذلك الأمر بالنسبة للشكل الرومانسي والواقعي والحةر والنثةري يعكةس كةل منهةا 
الفلسةطينية، لأعةم شةعروا الرؤية الفكرية الدتوافقة معو. وشكلت الذوية ملمحا بارزا في شعر الدقاومة 

أن العدو الصهيوني يحاول مسخ ىذه الذويةة، لةذلك حةاول الشةعراء إبةراز الذويةة الثقافيةة الفلسةطينية 
 والعربية في نصوصهم الشعري لتكون بدثابة رد فعل مضاد لدمارسات العدو. 

******************** 

رىم منهةةةا عوامةةةل سياسةةةية وىنةةةاك عوامةةةل عديةةةدة دفعةةةت الشةةةعراء لتصةةةوير الذويةةةة في أشةةةعا
وحضارية وثقافية واجتماعية وغتَىا، ولعلنا لا نبالغ حتُ القول إن الذوية الثقافيةة تتوافةق والتشةكيل 
النصةةةي وتتشةةةكل نتيجةةةة تطةةةور الفكةةةر الاجتمةةةاعي للمجتمةةةع عنةةةد أعةةةراف وقةةةيم ومبةةةادئ سياسةةةية 

سةةلطة الأعةراف والتقاليةةد  وفكريةة واجتماعيةة وجغرافيةةة، ومةن ثم يتوافةةق الفكةر السةلطوي للةةنص مةع
الاجتماعية، على مستويات عدة ثقافية وسياسية وحضارية ومكانية وزمانية وغتَىا، وىذا مةا لصةده 

 عند شعراء الدقاومة الفلسطينية.  

الثقافية  تشكيل الهوية  

 

 تشكيل السلطة النصية 

 

السلطة النصية  الهوية الثقافية  //  
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لصةد ارتبةاط عناصةر القصةيدة ومصةطلحاتها فعلى مستوى المقومات الثقافية والحضـارية 
اعية الدعبرة عن الذوية، ولعل امتداد الشكل التقليدي للقصةيدة بالعناصر والتعبتَات الثقافية والاجتم

العربيةةةة القديدةةةة مةةةدة طويلةةةة مةةةن الةةةزمن يرجةةةع إم اقتًاعةةةا بالسةةةلطة الاجتماعيةةةة بعاداتهةةةا وتقاليةةةدىا 
 وأعرافها، على الرغم من التغتَات التي طرأت على الواقع العربي خلبل قرون طويلة.  

(  يو ةةةةح الدقومةةةةات التكوينيةةةةة للهويةةةةة الثقافيةةةةة 2م )والشةةةةكل التو ةةةةيحي التخطيطةةةةي رقةةةة
وعلبقتهةةةةا بالسةةةةلطة النصةةةةية ، ففةةةةي " البدايةةةةة تتًسةةةةخ بعةةةة  الدعتقةةةةدات والأفكةةةةار والدمارسةةةةات في 
الإيديولوجيات لدى بصاعة بشرعية وعرقية معينة، فتتشكل لدى ىذه الجماعةة ىويةة ثقافيةة وفكريةة 

ل الدعماري فيأا انعكاساً للمقومات التكوينية للهوية معينة، ىذه الذوية تنعكس بدورىا على الشك
، الةةتي تتحةةول مةةع مةةرور الوقةةت إم جةةزء مةةن الةةذاكرة الجمعيةةة المحليةةة، وأنةةو خةةلبل برولةةو إم شةةكل 
لزلي يدر بعدد من التغيتَات والتهذيب، حتى يصل في النهاية إم شةكل مسةتقر يتةواءم مةع الةذاكرة 

لاسةتقرار الجمةود، بةل إن تغيةتَاً بطي ةاً غالبةاً مةا يحةدث للشةكل حةتى المحليةة، مةن دون أن يعةتٍ ىةذا ا
بعةةد اسةةتقراره، علةةى أن الشةةكل الدعمةةاري حةةتى يصةةل إم حالةةة الاسةةتقرار غالبةةاً مةةا يدةةر بعةةدد مةةن 
الدسارات، وكةل مسةار لةو فروفةو الخاصةة ونتاجةو الخةاص، وىةو مةا يعةتٌ أنةو لا توجةد معادلةة واحةدة 

 (.4حتى يصبح جزءاً من الذوية المحلية " ) يدر بها الشكل الدعماري
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 ( الدقومات التكوينية للهوية والتشكيل النصي 2شكل رقم )

ولذلك ليس غريبا أن لصد العدو الصهيوني يعمل منذ احتلبلو للوطن الفلسطيتٍ على تغيتَ 
د جيةل الشكل الدعماري وتهويده بحيةث يطمةس الةذاكرة الدكانيةة في وعةي الشةعب الفلسةطيتٍ، ويولة

 منبت الصلة عن تراثو الدعماري، وفاقدا لذاكرتو الدكانية. 
ولةذلك جةةاء الدعمةةار الشةةعري لتَسةةخ جةةذور الذويةةة العربيةةة والفلسةةطينية في وعةةي الشةةعوب، 

يتشةةكل وفةق ىةةذه الدقومةات للتعبةةتَ عةن ىويةةة عرقيةة بعينهةةا،  -لا سةةيما الشةعري  -والةنص الأدبي 
" ولكن مع مرور الوقت يصبح ىذا الشةكل الشةعري   -التمثيل  على سبيل -ومنها الذوية العربية 

مألوفاً ويصيب النفس الإنسانية بالرتابة والدلل، لأن الدقومات التكوينية قد بذاوزتو، فيصبح الشةكل 
الشعري متطلعا إم برول شكلي آخر يتوافق وطبيعة الواقع الجديد. لكن الشةكل الشةعري في ىةذه 

إلا إذا اسةةتقرت الذويةةة، وبالتبعيةةة اسةةتقرار الذويةةة سةةوف يةةؤدي إم اسةةتقرار  الحالةةة لا يصةةبح مسةةتقراً 
الشكل النصي ، أي أن برول الذوية يستَ في خطٍ متوازٍ لتحةول الشةكل النصةي ، وكةل برةول يطةرأ 
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( لتصةةةةبح القصةةةةيدة موازيةةةةة للهويةةةةة الثقافيةةةةة 5علةةةةى أحةةةةدهما يسةةةةتتبع بالضةةةةرورة برةةةةولًا في الآخةةةةر"  )
 سيكية والرومانسية والرمزية وغتَىا. والدعمارية الكلب

وقد ساعد في ذلك التزام قصيدة الشعر الحر عامة وشعر الدقاومة خاصةة بةالتعبتَ عةن قضةايا الواقةع 
الدعاصر والخروج عن الإغراق في الذاتية والغنائية، ولم تعةد الأغةراض القديدةة للشةعر ىةي الثةى تشةغل 

شةةعر الدناسةةبات الةةذي يخةةرج عةةن دائةةرة التعبةةتَ عةةن  الإنسةةان الدعاصةةر بةةل بزلةةص مةةن التعةةدد، ومةةن
 الواقع وارتبطت مو وعاتو بالتعبتَ عن مفارقات الواقع الحياا الدعيش  

" ولقد ارتبطت القصيدة الواقعية بهذا القطاع الدعتُ من حياتنا لذدفتُ  : أولذما تعرية الواقةع وإبةرازه 
ال أو الإخلبل بكمةال الأسةلوب ، وثانيهمةا في صورتو الحقيقية حتى لو أدى ذلك إم خدش الجم

بتبصةةتَنا بدةةةا في حيةةةاة الطبقةةة الكادحةةةة مةةةن تعاسةةةة ومةةا في حيةةةاة رجةةةل الشةةارع البسةةةيط مةةةن كفةةةاح 
(  ومةةن ثم يشةةكل الواقةةع الركيةةزة الأساسةةية الةةتي 6وإرجةةاع ىةةذا إم أخطةةاء في بنةةاء اهتمةةع ذاتةةو " )
ون ملتزمةا في أشةعاره بةالتعبتَ عةن قضةايا الواقةع يستند إليها الشعر الحر حتى يوشةك الشةاعر أن يكة

الدعيش ، وشعر الدقاومة يعد في طليعة الشةعر العةربي الدعةبر عةن قضةايا الواقةع الدعةيش ، خاصةة واقةع 
الاحةةتلبل البغةةي  الةةذي حةةول أصةةحاب الةةوطن الشةةرعيتُ إم لاج ةةتُ وحةةول الدسةةتعمر إم مالةةك 

 لذذا الوطن .  
الجديةةةد ينظةةةر للعةةةالم نظةةةرة نوليةةةة تنبةةةع مةةةن موقةةةف الشةةةاعر بذةةةاه " لةةةذلك فةةةإن مضةةةمون القصةةةيدة 

الإنسانية كلهةا ، ولعةل ىةذا يكةون راجعةا إم طبيعةة تصةورىم لدفهةوم القصةيدة وطبيعةة الةدور الةذي 
ينبغةةةي علةةةى الشةةةاعر أن يقةةةوم بةةةو بذةةةاه لرتمعةةةو وبذةةةاه الإنسةةةانية بصعةةةاء، ولةةةذا لصةةةدىم في  ةةةاذجهم 

عاطفةةة مزجةةا فنيةةا دقيقةةا ل الأمةةر الةةذي يسةةهم في إزالةةة الازدواج بةةتُ الناجحةةة يدزجةةون بةةتُ الفكةةر وال
( ، وكانةةةت 7الحةةس والفكةةةر ل وبةةةتُ التعقةةةل والشةةةعور ويعمةةق  جةةةذور التفاعةةةل الخصةةةب بينهمةةةا " )

قصيدة الدقاومة لذا سلطة الدفاع عن الوطن من خلبل تبنيها لقضايا الوطن ودعةوتهم للةتخلص مةن 
د لزمود درويةش أبةرز ىةؤلاء الشةعراء العةرب والفلسةطينيتُ دفاعةا عةن الدمارسات الاستعمارية . ويع
 الوطن الفلسطيتٍ السليب. 

 
فهةةةةرت إرىاصةةةةات الأدب الةةةةواقعي الةةةةذي يةةةةدعو إم  وعلــــى المســــتوى السياســــي والاجتمــــاعي

الارتباط بالواقع، فظهرت الدلبمح الرمزية في بعة  النصةوص الشةعرية، الةتي تةدعو إم الةتخلص مةن 
واحتلبل العدو الصةهيوني لدولةة فلسةطتُ ،  " وبعةد عايةات  1948. خاصة بعد نكبة الاستعمار
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الحةةرب العالديةةة الثانيةةة اسةةتمرت مسةةتَة الشةةعراء الشةةباب  في النضةةح والاكتمةةال مطالبةةة بةةالتعبتَ عةةن 
قضايا الوطن، سواء أكانت إقليمية أم قومية، ففي عشرينيات القرن العشرين الديلبدي ولد لرموعةة 

الشةةعراء العةرب مثةةل: السةياب، ونةةازك، والبيةةاا، وحجةازي، وعبةةد الصةبور، وعنةةدما وصةةلوا إم مةن 
الأربعينيات من القرن نفسو كان عمرىم الزمتٍ يسمح لذم باحتواء الواقع والتعبتَ عنو، خاصةة أعةم 

 ( "  8نضجوا في مرحلة ازدىار الحركات الوطنية فأصبح في إمكاعم التعبتَ عن الواقع)
ثم فهةةةر الشةةةعر الةةةواقعي أو مةةةا يسةةةمي "بالشةةةعر الحةةةر" الةةةذي يةةةرتبط بقضةةةايا الواقةةةع  ومةةةن

والوطن، لذلك يدكن القول إن "الشعر الجديد ىو تعبتَ عةن عةالم جديةد، وعةن موقةف جديةد عةن 
ىةةذا العةةالم، ولةةيس مةةن قبيةةل الدصةةادفة أنةةو وجةةد في بلبدنةةا في أعقةةاب الحةةرب العالديةةة الثانيةةة، حيةةث  

بتغيتَ تاريخي ىائل، ووعينا يدر بتغيتَ مشابو، وليس من قبيل الدصادفة أيضةا أن ىةذا  كان عالدنا يدر
الشةةةةعر الجديةةةةةد ىةةةةةو الةةةةةذي يعكةةةةس في تعةةةةةدد منازعةةةةةو بةةةةةتُ واقعيةةةةة ورمزيةةةةةة وسةةةةةريالية أزمةةةةةة الةةةةةوعي 

وجةةةةاء تعبةةةةةتَا عةةةةن الذويةةةةةة الثقافيةةةةة العربيةةةةة الةةةةةتي أوشةةةةكت علةةةةةى الضةةةةياع في الدراحةةةةةل . (9)الدعاصةةةةر"
 الدتعاقبة الاستعمارية 

" ومةةن ثم أصةةبح علةةى الشةةعراء الجةةدد أن يخرجةةوا بالشةةعر عةةن ىةةذه اهةةالات الخياليةةة، وأن 
يرتبطوا بواقع اهتمع الذي يعيشون فيو، فالشعر الحر قد سبقتو مراحل مهدت لةو، سةواء في الشةعر 

رحلةةةةة القةةةةد  أو الحةةةةديث، فظهةةةةر التجديةةةةد كمةةةةا رأينةةةةا في لرةةةةال الشةةةةكل والدضةةةةمون منةةةةذ أواخةةةةر الد
( ،  وامام ىذا التجديد كان لابد أن يرتبط 10الرومانسية عند بصاعات الديوان والدهجر وأبوللو" ) 

بالذويةةةةة الثقافيةةةةة والسياسةةةةية للمجتمةةةةع وألا ينسةةةةاق وراء الفكةةةةر الاسةةةةتعماري ، وأن يطةةةةور الشةةةةكل 
 ثانية .  الشعري الجديد ليتوافق والذوية العربية من ناحية وتشكيل النص الشعري  من ناحية

فقد ارتبط ىذا الشعر منذ مراحلو الأوم بالثورة على التقاليةد الاجتماعيةة السةائدة، خاصةة 
الشةكل الجديةد الةذي اسةتطاع أن يدةنح الشةاعر حريةة في الحركةة والاختيةار والتخةف مةن رتابةة الةةوزن 

حريةةة اسةةتخدام  والقافيةةة، وخلةةق صةةورًا ورمةةوزًا تتفاعةةل مةةع الواقةةع وتعةةبر عنةةوه لأن الشةةاعر أصةةبح لةةو
التفعيلة الواحدة كوحدة نغم كي تتوافق والحالات النفسية لو، أي أن الدوسيقى تنساب من التفعيلة 
وليست من القافية، وىذا بدوره يعطي الشاعر حرية التعبةتَ عةن خةواف نفسةو دون أن يتقيةد بةنمط 

تعبةتَا فنيةا نا ةجاً لاسةيما الذويةة قافية معينة. لشا يجعل الشاعر قادرا علةى التعبةتَ عةن الواقةع الحيةاا 
 الثقافية التي شكلت وعيو. 
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م عةةن الشةةعر الدرسةةل 1943وقةةد برةةدث "دريةةتٍ خشةةبة" في مقةةال لةةو بدجلةةة الرسةةالة عةةام 
وشعرائنا الذين حاولوه، ولا ندري أي الرائدين فكر في مو وع الشعر الدرسل في مصر بخاصة، وفي 

(. لكن ما يعنينا ىو أن 11شكري أم لزمد فريد أبو حديد")العالم العربي بعامة، أىو عبد الربضن 
ىذا الشعر فهر في البلدان العربية نتيجة التطور الفتٍ للشعر الرومانسي من ناحية، والدعوة للشعر 
الدرسةةل مةةن ناحيةةة ثانيةةة، وتطةةور مفهةةوم الذويةةة العربيةةة مةةن ناحيةةة ثالثةةة، " فلةةم يعةةد الدنظةةور للهويةةة 

قةةافي العةةربي فحسةةب، لكنةةو امتةةد ليشةةمل الدوروثةةات الثقافيةةة غةةتَ العربيةةة لا قاصةةرا علةةى الدةةوروث الث
سيما الأوروبية، ومثلما حدث التوسع في مفهوم الذوية في الدرحلة الإسلبمية الأندلسةية فقةد حةدث 
ىةةةةذا التوسةةةةع أكثةةةةر في منتصةةةةف الخمسةةةةينيات مةةةةن القةةةةرن الدا ةةةةي لعوامةةةةل سياسةةةةية، واجتماعيةةةةة، 

 (12فية، واقتصادية، وغتَىا" )وحضارية، ودينية، وثقا
وىنةةةاك عوامةةةل أخةةةرى حضةةةارية دفعةةةت الشةةةعراء العةةةرب للتمسةةةك بالذويةةةة، وخاصةةةة عنةةةدما 
اطلعةةوا علةةى تةةراث الثقافةةات والشةةعوب الأوربيةةة، فحةةاولوا أن يجعلةةوا مةةن نصوصةةهم الشةةعرية مرتكةةزا 

مةن ناحيةة ومةع التطةور  للتعبتَ عن ىويتهم العربية بحيث تتوافق القصيدة مع الدوروث الثقةافي العةربي
الشةةعري العةةالدي مةةن ناحيةةة ثانيةةة ، لةةذلك عكفةةوا علةةى شةةعر بعةة  الشةةعراء الأوربيةةتُ يطالعونةةو ، 
وتأثروا بقضاياه التي تدعو إم ترسيخ قيم الحق والعدل والحرية ، والشعوب العربيةة آنةذاك كانةت في 

 والتخلص من الدستعمر.  حاجة لتًسيخ ىذه القيم لكوعا كانت في أغلبها تتطلع للبستقلبل
وكةةذلك الأمةةر بالنسةةبة للةةدوافع الفنيةةة الةةتي جعلةةتهم يتمسةةكون بهويةةة القصةةيدة العربيةةة مةةع 
مواكبة الدستجدات العصرية دون أن تذوب القصيدة في غياىب النص الأوربي، فطوروا في تشكيل 

ىةةا مةةن الخصةةائص القصةةيدة مةةن حيةةث الإيقةةاع والدوسةةيقى واللغةةة والعاطفةةة والوحةةدة العضةةوية وغتَ 
الفنية بحيث تتوافق وخصوصية القصيدة العربية من ناحية والتطور الفتٍ للقصيدة العالديةة مةن ناحيةة 

 ثانية. 
ويعةةد شةةعراء الدقاومةةة الفلسةةطينية مةةن أكثةةر الشةةعراء العةةرب تعبةةتَا عةةن الذويةةة ومةةنهم علةةى 

زيةةاد ، ولزمةةود درويةةش سةةبيل التمثيةةل فةةدوى طوقةةان ، ومعةةتُ بسيسةةو ، و ةةيح القاسةةم ، وتوفيةةق 
 وغتَىم.  

****************** 
 ثانيا: الهوية والتشكيل البنائي في النص الشعري عند محمود درويش 
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ويعُتٌ بو أنساق الذوية وعلبقتها بتشكيل النص الشعري لاسيما قصيدة الدقاومة الشعرية          
بدوره على الشكيل النصي ، انعكس عند  لزمود درويش  وىذا التوسع في مفهوم الذوية العربية 

وقد حاول لزمود درويش استخدام سلطة النص وسيلة للتعبتَ عن قضية الذوية ولذلك يقول :" 
إن رحلتي ىي إم اههول الشعري بحثا عن قصيدة ذات قدرة على أن بزتًق زمنها التاريخي، 

أن مو وع الذوية قد شغل  ويبدو " ( 13" )وبرقق شرط حياتها في زمن آخر، ىذا ما أسعى إليو 
درويش على الرغم من التفاوت اللبفت في تناولو وطريقة طرحو وفي تناولنا لتيمة الذوية لديو، فإن 
ذلك يقودنا إم التعامل مع أبعاد  الدفهوم في بذربتو ،في مستويات سياسية أو اجتماعية أو 

 (  14وجودية أو فلسفية")
شكل الشعري السطري أو الدرسل أو الدطلق أو الواقعي فعلى مستوى الشكل الشعري فقد حل ال

أو التفعيلي أو الحر، أو غتَه من الدسميات العديدة التي  أطلقت على قصيدة الشعر الحر لزل 
الشكل الرومانسي، ولصد ىذا الشكل عند جيل رواد مدرسة الشعر الحر أو شعر التفعيلة، سواء  

زك الدلبئكة أو البياا أو صلبح عبد الصبور أو عبد كان في الشكل الشعري لشعر السياب أو نا
الوىاب البياا، وأبضد عبد الدعطي حجازي،  وكذلك امتد للجيل الثاني عند  لزمود درويش وأمل 
دنقل ولزمد عفيفي مطر ، ولزمد إبراىيم أبو سنة ، ومعتُ بسيسو ، وتوفيق زياد ،  و يح 

دة يتوافق وقضايا الذوية الثقافية، لأنو يعطى للشاعر القاسم وغتَىم. وىذا الشكل السطري للقصي
حرية التعبتَ عن الواقع الدعيش من خلبل التجديد في القافية الدتعددة والسطر الشعري بدلا من 
وحدة البيت الشعري. يقول لزمود درويش لرسدا حرية السطر الشعري والقافية من ناحية والقافية 

 من ناحية ثانية. 
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 لى من الشُهَدَاء والقُبلَِ:سأكتب جملة أغ 1.1.1.1
 "!فلسطينيةً كانتِ. ولم تزلِ"

.................. 
 وأنتِ حديقتي العذراءُ....

 ما دامت أغانينا
 سيوفاً حين نشرعها
................. 

 خذيني، كيفما كنتِ  1.1.1.2
 أردِّ إليَّ لون الوجو والبدنِ 

 وضوء القلب والعينِ 
 وملح الخبز واللحنِ 

 15نِ!وطعم الأرض والوط
ومن خلبل ىةذا الةنص يتضةح أن أىةم الأسةس التجديديةة الةتي طةرأت علةى شةكل قصةيدة 
الشةةعر الحةةر عنةةد لزمةةود درويةةش كواحةةد مةةن شةةعرا الدقاومةةة الفلسةةطينية ومةةدى توافقهةةا مةةع تشةةكيل 

 الذوية الفلسطينية وترسيخها من خلبل الأسس النصية التجديدية الآتية: 
غمية تتدفق فيها الدوسةيقى الشةعرية لتتناسةب مةع الإيقةاع استخدام التفعيلة الواحدة وحدة ن -2-1

النفسةةةي للشةةةاعر، فالتفعيلةةةة تعتةةةبر أساسةةةا في بنةةةاء البيةةةت الشةةةعري يتصةةةرف فيهةةةا الشةةةاعر 
بأو ةاع وتشةةكيلبت تتناسةةب مةع وقةةع أفكةةاره، ولةةذلك يقةول الةةدكتور مصةةطفى سةةويف " 

وتر الةةدافع ىةةو الةةذي الشةةاعر الأصةةيل لا يختةةار بحةةر القصةةيدة: عةةن قصةةد وتةةدبرل ولكةةن التةة
 .  (16)يختاره"

وفي النص السابق تأا التفعيلة متوافقة مع التًابطات النفسية التي يعيشها الشاعر من ناحيةة،        
ومع الذوية العربية الفلسطينية من ناحية ثانية، تلك الذوية التي أصبحت قلقة ومتوترة نتيجة 

ية واجتماعية وثقافية لزل أخرى، لا سيما التغتَ الذي طرأ عليها من إحلبل مفاىيم سياس
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الانتقةةال مةةن مرحلةةة الاسةةتقلبل إم مرحلةةة الاحةةتلبل، فيصةةبح التمسةةك بالذويةةة ىةةو الدةةلبذ 
الذي يلجأ إليو الشاعر خشية  ةياعها، " ففةي الوقةت الةذي أصةبحت فيةو الةبلبد مسةتقلة 

الفنيةةةة والأدبيةةةة  وطةةةاردة للمحتةةةل لصةةةدىا تسةةةتعتَ منةةةو بعةةة  الدوروثةةةات الثقافيةةةة، لا سةةةيما
 –لةةةو جةةةاز لنةةةا اسةةةتخدام ىةةةذا التعبةةةتَ  –وبخاصةةةة الأشةةةكال الشةةةعرية،  ىةةةذا التةةةوتر الفةةةتٍ 

يةةنعكس علةةى الشةةكل الشةةعري فيسةةتعتَ الشةةاعر البحةةور مةةن التفعةةيلبت العرو ةةية العربيةةة 
الدألوفة لكنو يتمرد على سلطة الشكل العمودي الذي كان سةائدا في الكلبسةيكية، ويحةرك 

عمودي الذي كةان سةائدا في القصةيدة الرومانسةية، وينطلةق صةوب برريةر الشةكل الشكل ال
العمةةودي في قصةةيدة الشةةعر الحةةر، فةةلب يلتةةزم بالأشةةطر الشةةعرية الةةتي كانةةت سةةائدة آنةةذاك" 

(17 )  
وىذه السةلطة النصةية جةاءت صةدى لسةلطة الذويةة الةتي فر ةت ذاتهةا علةى الشةاعر، يضةاف         

ة، واسةةتعمالذا بطريقةةة جديةةدة تتةةيح للشةةاعر حريةةة التعبةةتَ، ولا إم ذلةةك التحةةرر مةةن القافيةة
يظل لزافظا على قافية واحدة لكوعا قد لا تتوافق وطبيعة التعبتَ عن صورة معينةة في ذىةن 
الشةةاعر يةةود التعبةةتَ عنهةةا." فلقةةةد كانةةت ىنةةاك لزةةاولات كثةةةتَة للةةتخلص مةةن آثةةار القافيةةةة 

اد الشةعر الدرسةل، ومةةنهم: عبةد الةربضن شةةكري، بصةورة مطلقةة، وقةةد قةام بهةذه المحةةاولات رو 
ولزمةةةد فريةةةةد أبةةةةو حديةةةةد، وعلةةةى أبضةةةةد بةةةةاكثتَ، الةةةةذي تعةةةد مسةةةةرحيتو الشةةةةعرية "أخنةةةةاتون 

( ، وسةةار الجيةةل الثةةاني 18ونفةرتيتي" مةةن الإرىاصةةات الةةتي مهةةدت للشةكل الشةةعري الحةةر")
 وبذديده  لقصيدة الشعر الحر على عج جيل الرواد في ما يتعلق بتشكيل النص الشعري

" ومةن ثم أصةةبح برةرر القصةةيدة مةن القافيةةة  ةة مةةن  ةات الشةةكل الشةعري العةةربي الحةةر، وإذا        
كانةةت القافيةةة بسثةةل أطةةراف الشةةكل الشةةعري في القصةةيدة، فةةإن الأطةةر الخارجيةةة للتشةةكيل 
النصةةي  جةةاءت  صةةدى للفكةةر الثقةةافي الةةذي شةةكل الذويةةة العربيةةة الدسةةتحدثة في النصةةف 

 ( 19القرن العشرين " ) الثاني من
الاعتماد على الصةورة الشةعرية التجسةيدية في تشةكيل سةلطة الةنص الشةعري شةكل  -2-2

بعةةدا جوىريةةا في العلبقةةة بةةتُ الةةنص والذويةةة لةةدى شةةعراء الدقاومةةة فقةةد أصةةبح التعبةةتَ 
بالصةةةورة سةةةائدا في معظةةةم قصةةةائد الدقاومةةةة لأنةةةو يتوافةةةق والدعانةةةاة الةةةتي يعانيهةةةا أبنةةةاء 
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فةةاظ علةةى ىةةويتهم، فتصةةبح الصةةورة لازمةةة أساسةةية مةةن لةةوازم الشةةعر فلسةةطتُ في الح
الحةةةةر، ولا يسةةةةتقيم معمةةةةار القصةةةةيدة بةةةةدون اسةةةةتقامة الصةةةةورة الشةةةةعرية، الةةةةتي بذعةةةةل 
القصةةيدة تتسةةم بةةالعمق والتكثيةةف الفةةتٍ وتتوافةةق والتعبةةتَ عةةن الذويةةة. ولصةةد ىةةذا في 

ومةة ومنهةا قصةيدة لزمةود العديد من القصائد الشةعرية الدعاصةرة لاسةيما قصةائد الدقا
يقةول  –علةى سةبيل التمثيةل ولةيس الحصةر  -درويش " يوميات جةرح فلسةطيتٍ "  

 فيها: 
 نحن في حلِّ من التذكار

  فالكرمل فينا
 وعلى أىدابنا عشب الجليلِ 

 لا تقولي : ليتنا نركض كالنهر إليها،
  لا تقولي!

 نحن في لحم بلادي. وَىْيَ فينا!
................................. 

 ىذه الأرض التي تمتصُّ جلد الشهداءْ 
 تَعِدُ الصيف بقمح وكواكبْ 

 !فاعبديها
 نحن في أحشائها ملح وماء

 ( 20وعلى أحضانها جرح... يحارب .)
إنةةو الانتمةةاء الحقيقةةي للةةوطن والأرض والعةةرض، حيةةث يةةذكر أ ةةاء الأمةةاكن الفلسةةطينية  

ماء الشةةهداء فتنبةةت قمحةةا وسةةنابل وتشةةةع مثةةل الكرمةةل والجليةةل والأرض الةةتي تةةروى بةةد
الكةون بالكواكةةب الدضةي ة وتنشةةر الحريةة والشةةروق في أرجةاء الةةوطن، فالصةورة ىنةةا تتوافةةق 
مع الذوية من حيث كوعا صورة بذسيدية وتشخيصية تعبر عةن عمةق الرؤيةة وبذةذر الذويةة 
 في وعي أبناء الوطن.  

مةة بخاصةة بةالتعبتَ عةن قضةايا الواقةع الدعاصةر التزام شعراء مدرسة الحر بعامة وشعراء الدقاو  -2-3
وبذاوز الإغراق في الذاتية والغنائية، فضلب عن السردية الحكائية في النص الشةعري سةاىم 
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في تشةكيل الذويةة واىتمةام الشةعراء بالذويةة الوطنيةة والثقافيةة والاجتماعيةة وغتَىةا،  "فلقةد 
ياتنا لذدفتُ: أولذما تعرية الواقع وإبرازه ارتبطت القصيدة الواقعية بهذا القطاع الدعتُ من ح

في صورتو الحقيقية حتى لو أدى ذلك إم خدش الجمال أو الإخلبل بكمةال الأسةلوب، 
وثانيهمةةةا تبصةةةتَنا بدةةةا في حيةةةاة الطبقةةةة الكادحةةةة مةةةن تعاسةةةة ومةةةا في حيةةةاة رجةةةل الشةةةارع 

ىةذا مةا لصةده عنةد و  .(21) البسيط من كفاح وإرجاع ىذا إم أخطاء في بناء اهتمع ذاتةو"
شةةعراء الدقاومةةة الفلسةةطينية لاسةةيما لزمةةود درويةةش الةةذي عةةتٌ بقضةةايا الةةوطن الفلسةةطيتٍ 
ولم يعةةن بالقضةةايا الذاتيةةة فضةةلب عةةن تعبةةتَه عةةن قضةةايا الدهمشةةتُ في اهتمةةع الفلسةةطيتٍ 
حيةةةث م تهمةةةيش الشةةةعب الفلسةةةطيتٍ صةةةاحب الحةةةق الأصةةةيل في أر ةةةو لصةةةا  الكيةةةان 

 لأر و. لذلك يقول في قصيدتو " قتلى ولرهولون" : الصهيوني الدغتصب 
 " قتلى, ومجهولون. لا نِسْيانَ يجمعُهُمْ 

 ولا ذكرى تفرِّقهُمْ... ومنسيّون في
 عُشْبِ الشتاءِ على الطريق العامِّ بين

 .حكايتين طويلتين عن البُطُولةِ والعذابِ 
 ))أنَا الضحيَّةُ((. ))لا . أنَا وحدي

للمؤلّف: ))لا الضحية((. لم يقولوا  
 ضحيَّةَ تقتل الأخرى. ىنالك في

 22الحكاية قاتلٌ وضحيَّةٌ "
يضةةاف إم ذلةةك أن مضةةمون الشةةكل النصةةي الدسةةتحدث لاسةةيما لةةدى شةةعراء 
الدقاومة ينظر للعالم نظرة نولية وحضارية وفكرية ، تنبع من موقف الشاعر بذةاه 

وىةذا يتوافةق وتشةكيل الذويةة ، الإنسانية كلها، وموقفةو مةن قضةيتو وأر ةو ووطنةو 
العربيةةة في تفاعلهةةا مةةع الآخةةر. كمةةا يتوافةةق وتوسةةيع نطةةاق السةةلطة النصةةية   بدةةا 
يتوافق مع الدسةتجدات الثقافيةة العربيةة والأخةذ علةى عاتقهةا قضةايا الواقةع الةراىن 

 لاسيما قضية الذوية التي بسر بحالة من الاىتزاز في مراحل الاحتلبل. 
قصةةيدة الشةةعر الحةةر علةةةى “اومةةة في العقةةود الأخةةةتَة لاسةةيما اعتمةةاد قصةةيدة الدق 2-4

الأبعةةةاد الرمزيةةةة اعتمةةةادا كليةةةا، سةةةواء كةةةان ىةةةذا الرمةةةز أسةةةطوريا أو فولكلوريةةةا أو 
تاريخيةةةا أو أدبيةةةا أو صةةةوفيا أو دينيةةةا، فقةةةد انتقلةةةت القصةةةيدة مةةةن رحلةةةة الدباشةةةرة 
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ة أساسية من لةوازم والإفصاح إم مرحلة الإيحاء والرمز، وبالتالي أصبح الرمز لازم
 القصيدة الدعاصرة

واتضح ىذا في الذويةة الثقافيةة العربيةة في النصةف الثةاني مةن القةرن العشةرين عنةدما  
اتسةةةمت الرؤيةةةة الفكريةةةة بالضةةةبابية، نتيجةةةة تةةةداخل الدعةةةايتَ في بعةةة  اهتمعةةةات، 
، 23وفقةةةداعا قةةةيم الحةةةق والعةةةدل والحريةةةة الةةةتي كةةةان يطمةةةح إليهةةةا الشةةةاعر العةةةربي" 

نعكةةس ىةةذا أيضةةا علةةى السةةلطة النصةةية الشةةعرية فأخةةذ الةةنص الشةةعري يعةةبر عةةن وا
قضايا الواقع الدعيش ومنها قضية الذوية لكوعا قضية مركزيةة تقةتًن بواقةع اهتمعةات 
 والأفراد . 
وتطةةورت اللغةةة الشةةعرية لةةدى شةةعراء الدقاومةةة لاسةةيما قصةةيدة الشةةعر الحةةر واقتًنةةت 

للغةة ىةي الوعةاء الفكةري للهويةة، وأصةبحت اللغةة إيحائيةةة بالذويةة اقتًانةا كبةتَاه لأن ا
ورمزية، لأن الشعر ارتبط بالصورة الرمزيةة، والصةورة الرمزيةة تتطلةب لغةة فنيةة إيحائيةة 
تتجاوز إطةار الدةألوف والدباشةرة. وىةذا مةا لصةده عنةد لزمةود درويةش وأغلةب شةعراء 

شةعر الدقاومةة تصةل إم  الدقاومة الفلسطينية. والنماذج الدالة علةى ذلةك عديةدة في
 م ات القصائد. 

 
 ثالثا: الهوية والتشكيل الدلالي في شعر المقاومة عند محمود درويش: 

علبقة الذوية بالدلالة السياسية والاجتماعية والحضارية والثقافية التي شكلت بو  ويعتٌ         
يل التمثيل وليس على سب -ملمحا بارزا لدى شعراء الدقاومة لاسيما شعر لزمود درويش 

ونقف عند بع  ىذه الدلالات للتعبتَ عن السلطة النصية وعلبقتها بالذوية،  -الحصر
وأعما لا ينفصلبن بل يتكاملبن، فالنص الدعبر عن الواقع تعبتَا فنيا ودلاليا يقتًن بالذوية 
اع الثقافية والفكرية للمجتمع، لأن النص يعبر عن ىذه الذوية ويكون سيفا مسلطا للدف

عن الذوية وقضايا الوطن خاصة شعراء الدقاومة الذين يعيشون حياة القهر والاستبداد 
برب الشعر ويأخذك الإيقاع الدهموز بحرف النون "والضياع، لذلك يقول لزمود درويش : 

إم ليل أبي . كلمات تنقل فرسانا من حب الحرب دفاعا عن ب ر الداء، إم حرب الحب 
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ة في بلبد الجن لا تستقيم الحكاية إلا بثلبثية الفروسية والشعر دفاعا عن أمتَة لسطوف
والحب. مقادير يصارعها السيف والقصيدة معا، فلب تكون غلبة إلا بهما لرتمعتُ. لم 

 24تنتصر قبيلة إلا بشاعر، ولم ينتصر شاعر إلا مهزوما في الحب " 
 الهوية والدلالة السياسية للسلطة النصية   -3-1

قة التي تربط الذوية بأبعادىةا السياسةية مةن خةلبل الةنص الشةعري الةذي يشةكل ويعتٌ بالعلب
حجز الزاوية وقطب الرحى لذذه الأبعاد السياسية من ناحية والذوية مةن ناحيةة ثانيةة. ولعةل 
أبرز بعد من أبعةاد الذويةة في شةعر الدقاومةة الفلسةطينية ىةو البعةد الدكةاني الدتمثةل في الأرض 

ل فةاىرة بةارزة في شةعر لزمةود درويةش في أغلةب قصةائده الشةعرية، والوطن، وىو بعد شةك
ويرجةةع ىةةذا لاسةةتلبب الأرض والةةوطن الفلسةةطيتٍ مةةن قبةةل العةةدو الصةةهيوني، الةةذي احتةةل 
الةةوطن الفلسةةطيتٍ عنةةوة بدةةؤازرة القةةوى الامبرياليةةة الغربيةةة. وحينمةةا تشةةعر الةةذات الإنسةةانية 

ن ىةذا الشةيء يدثةل قيمةة لا يدكةن التفةريط بفقدان الشيء يةزداد بسسةكها بةو، خاصةة إذا كةا
 فيها مثل الأرض والوطن، يقول على سبيل في قصيدتو " أرض فضيحة " 

رض ضيقة ىي تلك الأرض التي نسكنها وتسكننا. أرض ضـيقة لا تتسـلا لاجتمـا  " أ
قصير بين نبـي وجنـرال ).....( أرض رـفراء الصـيف ينقـر الشـو  فيهـا وجـو الصـخر 

ى لو قالت قصائدنا عكس ذلك، وأمدَتها بمختـارات مـن أورـا  لتزجية الوقت، حت
الفردوس لإشبا  جو  الهوية إلـى جماليـات. ونحـن، رواةَ مـا تحتـاج إليـو البداىـةُ مـن 
وثــــائق رســــمية وشــــعرية، نعلــــم أن الســــماء لــــن تتخلَّــــى عــــن أشــــ الها الكثيــــرة لتــــدلي 

 (25 ") ء وموتى. نحبهابشهادتها. أَرض ضيّقة... ونحبها. ونظن أنها تحبنّا أَحيا
إن لزمةةةود درويةةةش يجسةةةد الانتمةةةاء الحقيقةةةي لةةةلؤرض والدكةةةان مةةةن خةةةلبل السةةةلطة النصةةةية 
الشعرية التي يدتلك زمامها، وتصةبح القصةيدة بدثابةة الرصاصةة الةتي توجةو لصةدر العةدو بغيةة 
الحفةةةاظ علةةةى الأرض والدكةةةان والةةةوطن، إنةةةو يسةةةكن ىةةةذه الأرض وتسةةةكنو ولا لرةةةال فيهةةةا 

طرفتُ متناقضتُ أحدهما صاحب الأرض الحقيقي والوطن الفلسطيتٍ والآخر معتد لاتساع 
أثيم لا يدلك أر ا أو وطنا لكنو يدلك التضليل والتزييف بدعاونة القةوى الامبرياليةة الغانةة، 
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ومةن ثم لا بذتمةع قةيم الحةق والظلةم معةا. ومنةذ أن حةط العةدو الصةهيوني رحالةو فةةوق أرض 
ب برولةةةت الأرض لصةةةحراء صةةةفراء قاحلةةةة، فقةةةد اسةةةتلب العةةةدو الةةةوطن الفلسةةةطيتٍ السةةةلي

ختَاتهةةةا وأزىارىةةةا وبشارىةةةا وماءىةةةا ومعادعةةةا وغتَىةةةا مةةةن خةةةتَات الةةةوطن حةةةتى برةةةول الةةةوطن 
السةليب إم صةحراء جةرداء، حةةتى لةو كانةت القصةائد الشةةعرية تةبرز الصةور الجماليةة والذويةةة 

الم الأشةةياء الذويةةة والةةوطن والأرض، الوطنيةةة للةةوطن السةةليب إلا أن العةةدو يحةةاول تغيةةتَ معةة
ويوقن الشاعر من خلبل سلطتو الشعرية أن السماء سوف تنتصر لذةم وتةدح  شةهادات 
العدو ووثائقو الدضللة، لأعم يحبون أر هم وأر هم بربهم أيضا، وتتبلور الدلالة السياسةية 
 وسلطة النص وعلبقتها بالذوية في قصيدتو "العدو" التي يقول فيها: 



 

م2021 يليةجو  03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  411 

 

 كنتُ ىنا  قبل شهر. كنتُ ىنا  قبل"  1.1.1.3
 سنة . وكنت ىنا  دائماً كأني لم أَكن

 من القرن الماضي 82إلاّ ىنا  . وفي عام 
 حدث لنا شيء مما يحدث لنا الآن . حُوررنا

 وقتُِلْنا وقاومنا ما يـعُْرَضُ علينا من جهنم .
 القتلى/ الشهداء لا يتشابهون . لكلِّ واحد منهم

 مح خارة، وعينان واسمٌ قوامٌ خاصْ، وملا
 وعمر مختلف . لكن القتلة ىم الذين يتشابهون .

 فَـهُم واحدٌ موُزَّ ٌ على أَجهزة معدنية. يض ط
 على أزرار إلكترونية. يقتل ويختفي. يرانا ولا
 نراه ، لا لأنو شبح ، بل لأنو قنا  فولاذيّ 

 لفكرة ... لا ملامح لو ولا عينان ولا عمر ولا
 الذي اختار أن يكون لو اسم . ىو ... ىو

 (  26اسم وحيد : العدَُوّ" )
يرصةةد لزمةةود درويةةش بصةةوره التعبتَيةةة ملبمةةح الصةةراع مةةع العةةدو الصةةهيوني خةةلبل العقةةود 
الدا ةية ، وسةقوط الشةةهداء الفلسةطينيتُ في سةةبيل الةدفاع عةةن الةوطن ، تلةةك الحةروب غةةتَ 

كتًوني الدتطور ، وعلةى الةرغم الدتكاف ة بتُ شعب أعزل وعدو مدجج بالسلبح والعتاد الال
مةةةن ذلةةةك يواجةةةو أبنةةةاء الةةةوطن العةةةدو بصةةةدورىم العاريةةةة ويستشةةةهدون دفاعةةةا عةةةن الأرض 
والعرض والدقدسات وكل منهم لو تقاسيمو الةتي يتفةرد بهةا وتعةبر عةن بطولاتةو الباسةلة وا ةو 

وعتةةاد  وشخصةةيتو الدعروفةةة ،  بينمةةا العةةدو يتسةةم بةةالجس والخنةةوع والخسةةة فيقةةتلهم بأسةةلحة
الكةةتًوني يختفةةي وراءه ، ولةةذلك يكةةون العةةدو علةةى شةةاكلة واحةةدة لا اسةةم لذةةم غةةتَ أسةةم 
 العدو ، ومن يرى غتَ ذلك فهو منافق دجال.
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وىكذا لصد عشرات القصائد في شعر لزمود درويش التي بذسد العلبقة بتُ الذويةة والأبعةاد 
ف الةوطتٍ الثابةت تشةةكل السياسةية مةن خةلبل السةلطة النصةية، لأن الشةاعر صةاحب الدوقة

 نصوصو سلطة في وجو العدو الدعتدي.   
 الهوية والدلالة الاجتماعية للسلطة النصية  -3-2

ويعةةتٌ بالعلبقةةة الةةتي تةةربط الذويةةة بأبعادىةةا الاجتماعيةةة مةةن خةةلبل الةةنص الشةةعري في شةةعر 
الةةتي تشةةكل الدقاومةة عنةةد لزمةةود درويةةش، ويتمثةةل ىةةذا البعةد في الذويةةة الفلسةةطينية والعربيةةة 

انتمةةاء شةةعراء الدقاومةةة. ذلةةك أن الذويةةة الفلسةةطينية جةةزء مةةن الذويةةة العربيةةة، وكلبهمةةا يكمةةل 
الآخةةر. لأن الذمةةوم الاجتماعيةةة الةةتي يعةةاني منهةةا الفلسةةطيتٍ ىةةي في حةةد ذاتهةةا همةةوم عربيةةة 
لدى الشعب العربي الحر الذي يدلك إرادتةو ، وحةتى تلةك الةتي لا بسلةك إرادتهةا تشةعر أيضةا 
بالدعانةةاة الفلسةةطينية حةةتى لةةو عجةةزت عةةن الدسةةاندة نتيجةةة القمةةع والاسةةتبداد والقهةةر الةةذي 
بسارسو بع  السةلطات العربيةة بذةاه شةعوبها. يضةاف لةذلك حةالات اللجةوء والتهجةتَ عةن 
الةةوطن عنةةوة والاغةةتًاب والغربةةة الةةتي يعةةاني منهةةا الفلسةةطيتٍ الدطةةرود عةةن وطنةةو كلهةةا قضةةايا 

د الاجتماعيةةة الةةتي يعيشةةها الشةةعب الفلسةةطيتٍ المحتةةل ، فعلةةى مسةةتوى تقةةرن الذويةةة بالأبعةةا
لصةةد قصةةيدة درويةةش "  عاشةةق مةةن فلسةةطتُ "  -علةةى سةةبيل الدثةةال  –الذويةةة الفلسةةطينية 

 يقول : 
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 " فلسطينيةَ العينين والوشمِ  1.1.1.4
 فلسطينية الاسم

 فلسطينية الأحلام والهمِّ 
 فلسطينية المنديل والقدميَن والجسمِ 

 لكلمات والصمتِ فلسطينية ا
 فلسطينية الصوتِ 

 فلسطينية الميلاد والموتِ 
 حملتكُ في دفاتريَ القديمةِ 

 نار أشعاري
 حملتكُ زادَ أسفاري

 وباسمك ، رحتُ في الوديانْ :
 خيولُ الروم !... أعرفها
 وإن يتبدَّل الميدان !

 خُذُوا حَذَراً 
تو أُغنيتي على الصوَّانْ   من البرق الذي ركَّ

 (27شباب ، وفارس الفرسانْ" )أنا زينُ ال
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وىنا لصد لزمود درويش يعبر عن الذوية الفلسطينية التي بذسد واقعو وحياتو ووجوده،  1.1.1.5
فالوطن الفلسطيتٍ ىو الوجود بعينو بكل تقاسيمو وتضاريسو وعاداتو وتقاليده 
وفولكلوره، إنو يتطلع لعودة الذوية الفلسطينية التي حاول العدو الصهيوني طمس 

ا وما يزال، وأن يبقى ا ها ور ها وملبلزها وونها ولغتها ولذجاتها كما ىي معالده
دون يعبث بها المحتل الغاشم. إنو يحمل وطنو في قلبو أينما حل واربرل لا بديل لو 
ولأشيء غتَ الأرض الفلسطينية بعبقها التاريخي منذ أن ولدت وتشكلت وحتى الآن. 

ء الطامعتُ فيها في أغلب العصور إلا أنو سيظل وعلى الرغم من صراعاتها مع الأعدا
مدافعا عن ىوية ىذا الوطن الأبي بكلماتو ونصوصو التي بذعل منو فارسا يستطيع 

قضية  "عاشق من فلسطتُ" أن"  مقاومة الأعداء في كل عصر. ويرى إلياس خوري 
على ىي الأكثر تعبتَاً عن أس لة الذوية الوطنية، لأعا في إصرارىا  )، 1966)

استعادة الاسم الفلسطيتٍ، قامت بصوغو انطلبقاً من العلبقة الثلبثية بتُ الأرض 
  28والتاريخ واللغة. "

ويرى درويش أن ىويتو الفلسطينية لا تنفصل عن نسيجها العربي، فتَبط الذوية  1.1.1.6
 “ الفلسطينية بالعربية في قصيدتو " بطاقة ىوية 

 سجِّل" 1.1.1.7
 أنا عربي

 ورقمُ بطاقتي خمسونَ ألفْ 
 وأطفالي ثمانيةٌ 

 !وتاسعهُم.. سيأتي بعدَ ريفْ 
 فهلْ ت ضبْ؟" 
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 سجِّلْ  1.1.1.8
 أنا عربي

 وأعملُ ملا رفاقِ الكدحِ في محجرْ 
 وأطفالي ثمانيةٌ 

 أسلُّ لهمْ رغيفَ الخبزِ،
 والأثوابَ والدفترْ 

 من الصخرِ 
 ولا أتوسَّلُ الصدقاتِ من بابِكْ 

 ولا أر رْ 
 أمامَ بلاطِ أعتابكْ 

 (29فهل ت ضب؟)
ا تقتًن الذوية العربية والفلسطينية بالبعد الاجتماعي، فالعربي الحر في فلسطتُ وىن 1.1.1.9

وغتَىا من بلبد العرب لا يقبل حياة الذل والعبودية والذوان، ولكنو يعمل ويكدح 
ويجد بغية الانفاق على أولاده وأسرتو، في أر و ووطنو، لذلك ليس غريبا على المحتل 

ليل ويجمع وثائق مزورة بغيو الاستيلبء على أرض الغاشم ان يتسم بالخسة والتض
الفلسطينيتُ العزل وبيوتهم وتهجتَىم. ومن لم يهجر يظل بلب أرض أو وطن يعمل 

 لدى الصهيوني الغاصب. ويعيش حياة الفر والفاقة والضياع. 
ولصد قصائد عديدة صورت الحياة الاجتماعية البائسة للشعب الفلسطيتٍ في  1.1.1.10

غتَه من شعراء الدقاومة الفلسطينية وفي أغلبها تقرن الذوية بالبعد شعر لزمود درويش و 
الاجتماعي من حيث الواقع الاجتماعي الذي يعيشو الفلسطينيون داخل الوطن أو 

 يعيشو اللبج ون منهم خارج وطنهم.   
 الهوية والدلالة الحضارية للسلطة النصية - 3 -3
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دىا الحضارية من خلبل النص الشعري في شعر الدقاومة ويعتٌ بالعلبقة التي تربط الذوية بأبعا   
عند لزمود درويش، وبسثل ىذا في العلبقة بالآخر سواء كان الآخر متعاطفا مع الواقع الفلسطيتٍ 
أو  ده من خلبل تأثتَ العدو الصهيوني في الدؤسسات الإعلبمية الغربية. لكن ىذا الآخر 

عاون لو وىو القوى الامبريالية الغربية لابرد من عضد الدغتصب وىو العدو الصهيوني أو الآخر الد
 الدقاومة الفلسطينية الأبية ويظل النص الشعري سيفا مسلطا على أعناقهم يكشف زيفهم وبهتاعم 

بالشعر لصده يسعى إم إبراز دور الشاعر في الصراع مع الآخر  علبقتو وفي سياق إفهار درويش“
مقومات وجوده على ىذا الوطن أولا ، كما يتخذىا وثيقة  فهو يتخذ قصيدتو سلبحا يحرس بها

لحماية لغتو من الضعف والتًاجع في التعبتَ عن حقوق أمتو ونقل أنات الضحايا وآىات 
  30الدكلومتُ"

يقول: "فماذا يستطيع الشاعر أن يفعل أمام جرافة التاريخ غتَ أن يحرس شجر الطرقات القديدة  
 الدرئي  وأن يحيي اللغة من ركاكة التًاجع عن خصوصيتها اهازية، ومن ونبع الداء، الدرئي منو وغتَ

إفراغها من أصوات الضحايا الدطالبتُ بحصتهم من ذكرى الغد، على تلك الأرض، التي يدور 
  31الصراع عليها إم ما ىو أبعد من قوة السلبح: قوة الكلمات"

 ا الآخر وىو العدو الدغتصب لأر و ولذلك يقول في قصيدة " عابرون في كلبم عابر " لساطب
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 " أيها المارُّون بين الكلمات العابرة 1.1.1.11
 ومنَّـا دمنا –منكم السيف  1.1.1.12

 ومنَّـا لحمنا -منكم الفولاذ والنار 1.1.1.13
 ومنا حجرُ  -منكم دبابة أخرى 1.1.1.14
 ومنا المطرُ  -منكم قنبلة ال از 1.1.1.15
 وعلينا ما عليكم من سماء وىواء 1.1.1.16

 32فخذوا حصتكم من دمنا وانصرفوا"  1.1.1.17
1.1.1.18  

مود درويش يرف  الآخر المحتل، ومهما استخدم الآخر السلبح والعتاد والدبابات إن لز 1.1.1.19
لن يتًكوا أر هم، بل يطالبون الدغتصب  الفلسطينيتُ والقنابل والطائرات وكل الوسائل الفتاكة فإن

بالرحيل عنها، وسوف يضحون بأرواحهم وأجسادىم ودمائهم في سبيل الحفاظ على أر هم 
ولذلك فإن موقفهم من الآخر موقف راف  لو، لأنو لزتل بغي  يستحل ووطنهم وىويتهم، 

لنفسو ما ليس لو، ويدمر ويفتك ويقتل الأبرياء من أبناء الشعب الأعزل ولذلك يقول في القصيدة 
 نفسها: 

1.1.1.20  
 " أيها المارُّون بين الكلمات العابرة 1.1.1.21

 آن أن تنصرفوا 1.1.1.22
 وتقيموا أينما شئتم ولكن لا تقيموا بيننا 1.1.1.23

1.1.1.24 ....................... 
 فاخرجوا من أرضنا 1.1.1.25
 من برنا.. من بحرنا 1.1.1.26

 مِن قمحنا.. مِن ملحنا.. مِن جرحنا 1.1.1.27
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 من كل شيء، واخرجوا 1.1.1.28
 33من مفردات الذاكرة "  1.1.1.29

ىذا الرف  للآخر من قبل شعراء الدقاومة يرجع إم أن الآخر لزتل لأر هم  1.1.1.30
، " اخرجوا " ودورىم ووطنهم. ولذلك يكرر في ىذا النص كلمات مثل " انصرفوا " 

، " لا تقيموا بيننا " كلها تعبر عن حالات الرف  للبحتلبل ، فيطلب من المحتل 
الصهيوني  مغادرة أر هم ومشروعاتهم وبرىم وبحرىم وجراحاتهم حتى الذاكرة يريد لذا 
أن تلفظهم ، ولا يصبح لذم ذكر في أرجاء الوطن أو الجسد أو الروح ، وىنا يشكل 

 عدو الدغتصب والمحتل وكل من يعاوعم.النص سلطة لرف  ال
 النتائج: 

 استطاعت ىذه الدراسة الوصول إم الآا:  1.1.1.31
  وجود علبقة وطيدة بتُ سلطة النص الشعري والذوية لدى شعراء الدقاومة الفلسطينية

 وخاصة لزمود درويش
 وجود علبقة قوية بتُ الذوية والتشكيل البنائي للنص الشعري لدى شعراء الدقاومة من 

خلبل الإيقاع الدوسيقي للنص والصورة الشعرية التجسيدية والتشكيل للحر للقصيدة 
والأبعاد الرمزية فضلب عن التعبتَ عن قضايا الوطن وبذاوز بع  القضايا التقليدية التي 

 اقتًنت بالقصيدتتُ الكلبسيكية والرومانسية 
 أغلب نصوص شعراء اقتًان الذوية بالدلالات السياسية والاجتماعية والحضارية في 

 الدقاومة لاسيما نصوص لزمود درويش 
 ات الاحتلبل الصهيوني بكل صوره وأشكالو 34رف  شعراء الدقامة الفلسطينية لدمارس

 ونعتهم المحتل بالعدو في نصوصهم الشعرية 
  بذسيد صورة الآخر في السلطة النصية لشعراء الدقاومة في صورة العدو الصهيوني المحتل

 بية الفلسطينية.  للؤرض العر 
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 ىوامش البحث  

                                                             

( مراد مبروك: الذوية العربية والتشكيل الدعماري والجيوبولتيكي للنص الشعري، مركز النشر   1
 العلمي، جامعة الدلك عبد العزيز،

  1، ص 2016جدة، السعودية،         
  5( الدرجع السابق، ص  2
ت والدتحول في العمارة العربية. ( مشاري بن عبد الله النعيم. بحث الذوية والشكل الدعماري الثاب3)

 لرلة عالم الفكر، الكويت، اهلد
 . 212. ص2009مارس،  3، عدد 37     

(4 . 216. صبحث سابق( مشاري بن عبد الله النعيم.   
 11( انظر: مراد مبروك، مرجع سابق، ص  5 
 . 121( لزمد زكي العشماوي: الأدب وقيم الحياة الدعاصرة ص  6
 

 . 51ابذاىات الشعر الحر ص  ( حسن توفيق: 7
 

  148-147( نفسو، ص  8
القاىرة  -( شكري عياد: بذارب في الأدب والنقد ، دار الكاتب العربي للطباعة والنشر 9) 

 . 157،، القاىرة ، ص 1967
 

 . 148( مراد مبروك: الدرجع السابق، ص  10
 ( 11 الذي ة الدصرية العامة  الدعاصر، الواقعية وابذاىاتها في الشعر العربي. رشيدة مهران( انظر: 

، الذي ة الدصرية ابذاىات الشعر الحر. حسن توفيق. وانظر: 84، ص 1979للكتاب، القاىرة، 
. 42، ص 1970العامة للتأليف والنشر، القاىرة،   

 149-148( مراد مبروك: مرجع سابق، ص  12
ع لزمود درويش، دار درويش الغريب يقع على نفسو، حوار أجراه م وازن: لزمود( عبده  13

  1للنشر، بتَوت، ط رياض الريس 
 . 7م، ص2006،      
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( عايدة فحماوي: " في حضرة غيابو " برولات في قصيدة الذوية في شعر لزمود درويشه  14
م، 2013دراسة بصالية، العنوان، البداية، النهاية، الخابسة، لرمع القا ي ، باقة الغربية، 

 .  17ة16ص
يش: عاشق من فلسطتُ، موسوعة الشعر العربي رابط   ( لزمود درو  15

https://www.aldiwan.net/poem2289.html      
 ( 16 ، 3( مصطفى سويف:  الأسس النفسية للئبداع الفتٍ في الشعر، دار الدعارف، القاىرة، ط 

1981 
 153السابق، ص الدرجع  :مراد مبروك(   17

 ( 18 . 42، ص ابذاىات الشعر الحرحسن توفيق. (   
 

  154( انظر مراد مبروك، مرجع سابق، ص  19
 لزمود درويش: قصيدة "يوميات جرح فلسطيتٍ"، موسوعة الشعر العربي رابط  (  20

                                                    
https://www.aldiwan.net/poem2289.html      

، 2( لزمد زكي العشماوي ، الأدب وقيم الحياة الدعاصرة، الذي ة الدصرية العامة للكتاب، ط 21) 
 121. ص 2009

 
موسوعة الشعر العربي رابط  “لزمود درويش:" قتلى ولرهولون (  22

https://www.aldiwan.net/poem2289.html      
   .157( انظر: مراد مبروك، مرجع سابق، ص 23

  27م، ص 2009، 2( لزمود درويش: في حضرة الغياب، دار رياض الريس، بتَوت، ط 24
( انظر ديوان لزمود درويش ، " قصيدة أرض فضيحة " رابط   25

https://www.aldiwan.net/poem9662.html 
( لزمود درويش الدصدر السابق رابط )  26

https://www.aldiwan.net/poem9707.html  ) 
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( لزمود درويش : الدصدر السابق رابط   27

https://www.aldiwan.net/poem2289.html  
 .. بتَوت1994(. عاشق من فلسطتُ. دار العودة، 1966درويش، لزمود. )وانظر ديوان     
إلياس خوري : مقال " لزمود درويش: الذوية وسؤال الضحية"  لرلة الدراسات (  28

 ، 2010صيف   - 83العدد  الفلسطينية
https://www.palestine-وانظر  :  رابط                     

studies.org/ar/node/37759        
  

( لزمود درويش : الدصدر السابق ، رابط  29
ps://www.aldiwan.net/poem2290.htmlhtt 

 (1964وانظر دوانو )اوراق الزيتون،                       
( معاذ إشتية: درويش بتُ ىوية اللغة ولغة الذوية في  الدرحلة  الأختَة من بذربتو الشعرية، لرمع  30

 ( 13القا ي ، العدد ) 
                   1439/2018 .  
. وانظر الرابط :  199-214ص                  

https://qsm.ac.il/docs/majalla/13/6==moaz.pdf  
  143درويش :  في حضرة الغياب، ص لزمود (  31
عابرون في كلبم عابر" رابط   ( لزمود درويش: قصيدة "  32

https://www.alowais.com/9138/   : ديوان " وانظر 
 .  1991 .عابرون في كلبم عابر" . الدار البيضاء: دار توبقال                           

( الدصدر السابق: ديوان لزمود درويش، رابط    33
.alowais.com/9138https://www  

 
 المصادر والمراجلا 
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الذي ة الدصرية العامة  ،الدعاصرةوقيم الحياة  العشماوي: الأدبلزمد زكي العشماوي،   -
 2009، 2للكتاب، ط 

إلياس خوري : مقال " لزمود درويش: الذوية وسؤال الضحية"  لرلة الدراسات  -
وانظر: رابط                          2010صيف   - 83العدد  الفلسطينية

studies.org/ar/node/37759-https://www.palestine        
، الذي ة الدصرية العامة للتأليف والنشر، القاىرة، ابذاىات الشعر الحر. : حسن توفيق ،  -

1970 
عربي ، رابط موسوعة الشعر ال: درويش ، لزمود  -

https://www.aldiwan.net/poem2289.html     
  2الريس، بتَوت، ط ضدار ريا، بحضرة الغيافي 

،2009  

 ،1994بتَوت،  عاشق من فلسطتُ. دار العودة . 

  الدار البيضاء: دار توبقال عابر.عابرون في كلبم. 
1991. 

النفسية للئبداع الفتٍ في الشعر، دار الدعارف، القاىرة، ط  ف، مصطفى: الأسسسوي -
3 ،1981 

القاىرة  -دار الكاتب العربي للطباعة والنشر  والنقد،شكري: بذارب في الأدب عياد،  -
1967  

في قصيدة الذوية في شعر لزمود درويشه  برولات" في حضرة غيابو " فحماوي، عايدة:  -
 . 2013باقة الغربية،  القا ي،عنوان، البداية، النهاية، الخابسة، لرمع دراسة بصالية، ال

العربية والتشكيل الدعماري والجيوبولتيكي للنص الشعري، مركز  ، مراد: الذويةمبروك -
 العزيز،جامعة الدلك عبد  العلمي،النشر 

 2016جدة، السعودية،               
والشكل الدعماري الثابت والدتحول في العمارة مشاري بن عبد الله النعيم. بحث الذوية  -

 .212. ص2009مارس،  3، عدد  37 الكويت، اهلد الفكر،العربية. لرلة عالم 
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، من بذربتو الشعرية الأختَة الدرحلة  رويش بتُ ىوية اللغة ولغة الذوية في : دمعاذ إشتية  -
الرابط :  . وانظر 199-214ص  ، 1439/2018(  13لرمع القا ي ، العدد ) 

https://qsm.ac.il/docs/majalla/13/6==moaz.pdf  
الذي ة الدصرية العامة  الواقعية وابذاىاتها في الشعر العربي الدعاصر، :  رشيدةمهران ،  -

 1979للكتاب، القاىرة، 
درويش،  لزمود مع يقع على نفسو، حوار أجراه الغريب شلزمود دروي: عبدهوازن ،  -

  1للنشر، بتَوت، ط دار رياض الريس 
 .7م، ص2006،      
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 صورة المثقف الجزائري في القصة العربية الجزائرية

في السنوات الأولى من الاستقلال   
 أ.د. عبد الحفيظ حرزلي 

 ، الجزائرسوؽ أىراس ،جامعة
 الـملخص: 

الدثقف الجزائري في القصة مرتبط أشد الارتباط بداضي وطنو، بل لصده من خلاؿ بطل 
فسيا بانقطاعو عن ماضيو، ولا يشعر بالراحة النفسية قصة " ليلة بيضاء" لخلاص الجيلالي يتأزـ ن

مركزا بذلك عن صلتو بداضيو الثوري ومؤكدا على ىويتو  الا حتُ يشرع في كتابة قصة عن الثورة
الوطنية والتزامو بالقضية الوطنية. والدثقف الجزائري بهذه الصفة ليس مشدودا الى الوراء يعيش على 

و ويتباىى بتضحياتو، ولكنو يتخذ من الداضي الثوري نبراسا يضئ مَآسِي شعبأنقاض الداضي لغتً 
لو الحاضر والدستقبل ليتمكن من ربط ماضي شعبو بحاضره ومستقبلو. فالكل في مفهوـ الدثقف 

 جزء لا يتجزأ.

ويتخذ الدثقف من عملية الارتباط بالثورة واحياء ذكرياتها وسيلة للإصلاح، فهو يؤمن 
ري في عهد الاستقلاؿ بروح حرب التحرير الوطنية استلهم الروح النضالية بأنو كلما تشبع الجزائ

 والدقدرة على العمل والعطاء.

فالدثقفة الدعلمة في قصة " مازلنا نقسم" لزىور ونيسي تغتنم فرصة قرب الاحتفاؿ 
 بذكرى ثورة أوؿ نوفمبر الدباركة لتعود بتلميذاتها الى ماضي الثورة في وقفة خاشعة، استحضرت
فيها مع صغتَاتها صورا من واقع الثورة الجزائرية زاخرة بالتضحيات والفداء، معبرة عن صمود 
الشعب الجزائري لدا تعرض لو من تقتيل وتنكيل، وما كابد من مآس وآلاـ، فالدناسبة جليلة 
وماضي الانساف الجزائري أكثر جلالا، فكاف على الدثقف أف لػولذا الى قوة دفع وحركة في جيل 

 الدستقبل.

والدثقف الجزائري في القصة عاش الثورة ضد الاستعمار الفرنسي وشارؾ فيها واستمر 
بنفس نبضو الثوري في السنوات الأولى من الاستقلاؿ للقضاء على لسلفات الاستعمار والتقاليد 
ة البالية والضارة لإحداث التغيتَ لضو الأفضل في لرتمعو. وقد مر الدثقف بأربع بذارب رئيسي
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لإحداث التغيتَ في المجتمع وإذا كانت بعضها فاشلة، فإف الذي لؽيزىا أنها تشكل سلسلة متصلة 
الحلقات كل بذربة أكثر نضجا من سابقها، وعلى ىذا الأساس لؽكن تقسيم لظوذج الدثقف 

 حسب نضج التجربة التي خاضها الى أربعة لظاذج ىي:

 كتوبة وكاف صحفيا عن بعد بالكلمة الدلظوذج الدثقف الذي يغتَّ  -
  عن قرب ويفشل في التلاؤـلظوذج الدثقف الذي يغتَّ  -
 والتحدي عن طري  الصراع لظوذج الدثقف الذي يغتَّ  -
  عن قرب عن طري  تنوير العقل والتوعية،لظوذج الدثقف الذي يغتَّ  -

 وسنقف وقفة متأنية عند كل لظوذج من لظاذج الدثقف ىذه.

 الكلمات المفتاحية:

 رة، النماذج، اصلاح المجتمع، السنوات الأولى من الاستقلاؿالدثقف، الثو 
Abstract : 

The Algerian intellectual in the story is extremely related to the past of 
his country. Rather, through the narration of “White Knight” by Khilas 
ELJILALI, this intellectual is getting more depressed while breaking with his 
past and never get relieved unless he begins to write a narrative about the 
revolution, by focusing on his revolutionary past. Emphasizing his national 
identity and his commitment to the national cause. 

The Algerian intellectual, in such situation is not drawn back, living 
on the ruins of the past, ruminating on the tragedies of his people and showing 
off his sacrifices. However, he sees it as a cresset that enlightens his present and 
past, so he will be able to link the past of his people to the present and the 
future, in his concept, all is an integral part. 

The intellectual considers the correlation process as means of reform, 
he believes that as long as the Algerian is overwhelmed, in the independence 
era, by the national liberation front spirit, he inspired the fighting spirit and the 
ability to work and giving.  

The intellectual teacher in “We Still Swear” story by Zohor 
ROUNISI, seizes the opportunity of the near celebration of the blessed first 
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November revolution, taking her students to the past of the revolution in a 
moment of remembrance summoned on it with her little girls pictures of the 
Algerian revolution’s reality which is filled sacrifices and redemption 
expressing the resistance of the Algerian people against the massacres and 
tortures and the tragedies and the torments that they have suffered. The 
occasion is auspicious and the Algerian’s past is even more auspicious. 
Therefore, the intellectual had to turn it into momentum and a movement for 
the future generation. 

The Algerian intellectual in the story witnessed the revolution against 
the French colonization, and engaged on it and remained in his same 
revolutionary pulse in the first years of independence, intending to eradicate 
the vestige of colonialism, obsolete and harmful traditions in order to make the 
change toward the best for his community. This intellectual has gone through 
four major experiences to make the changes in society, although some of them 
had failed, what made them special is that they were related and each of them 
was better than its previous one, as such, we can divide, the intellectual type 
according to the maturity of his experience, into four types:   

- Intellectual type that makes changes from a distance by with written 
word, and he was a journalist. 

- Intellectual type that makes changes from nearby and fails to adapt. 
-   Intellectual type that makes changes through conflict and challenge. 
- Intellectual type that makes changes from nearby by enlighten the 

brain as well as awareness. 
We will stand carefully at each of these intellectual types. 

 

 :مقدِّمة

الدثقف الجزائري في القصة حارب في الثورة ضد الاستعمار الفرنسي، واستمر في 
لاستقلاؿ بنفس نبضو الثوري يعمل على القضاء على الدخلفات السنوات الأولى من ا

. وقد وجدنا أف الدثقفتُ الشباف الذين لم تتح لذم فرصة (1)الاستعمارية في لرتمعو

 الباحث/..................العنوان..................................................................



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302جويلية 30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  3;8 

 

ىم لػملوف مبادئ الثورة الجزائرية ومتمسكوف  -لصغر سنهم-الدشاركة في الثورة 
 مع الاستقلاؿ.بهويتهم الوطنية ويعملوف على بذسيدىا وترسيخها في لرت

لو تتبعنا ستَ الدثقف في عملية التغيتَ في المجتمع، لرأينا أف التجارب التي مر 
بها تستَ وف  خط بياني تنازلي، أعلى نقطة فيو ىو عالم الدثقف الخاص، وأسفلها ىو 
واقع الشعب. وبدايتو انفصاؿ التجربة على واقع الشعب، ونهايتو تواف  التجربة 

ة ىذا الواقع. ويبدو الدثقف على امتداد الدسافة الفاصلة بتُ البداية وصلاحيتها لدعالج
والنهاية، يتناوؿ بذربتو بالتعديل والتقويم حتى تصبح أكثر صلاحية للتغيتَ وأكثر 
ملاءمة لواقع شعبو. وتبعا لذلك، تضي  الذوة الفاصلة بتُ التجربة وبتُ حاؿ الشعب 

ط البياني من النهاية الى أف لػدث التماس مع التي بسثل لزور التجربة كلما اقتًب الخ
 المحور باكتماؿ بذربة الدثقف ونضجها.

، وظهرت لتغيتَ في المجتمعوقد مر الدثقف بأربع بذارب رئيسية لإحداث ا
 بالتالي أربعة لظاذج من الدثقفتُ ىي:

 أولا: النموذج الذي يغيّر عن بعد بالكلمة المكتوبة وكان صحفيا:

يسعى الى التغيتَ دوف الاتصاؿ الدباشر بالشعب. وىو أوؿ ىذا النموذج  
أولى سنوات -3961لظوذج من الدثقفتُ ظهر في عهد الاستقلاؿ. بدأ بذربتو من سنة 

وابزذ من الكلمة الدكتوبة وسيلة للتغيتَ، كاف صحفيا، وقد وجدناه في  -الاستقلاؿ
 196ا السعودي.قصتي" الخناجر" للطاىر وطار و " من وراء الدنحتٌ" لزليخ

وقد طغى الحماس الدفرط على ىذا النموذج، كما طغى عليو التشبث بالذوية  
الوطنية، لقرب عهده بالثورة، لشا شوه عليو الرؤية الواضحة. إذ اعتقد وىو في غمرة 
النصر بعد خروجو ظافرا من حرب التحرير أف شعبو الذي بررر كلو من الدستعمر، 
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وقت وبنفس الأسلوب الثوري من لسلفات الاستعمار،  لابد أف يتحرر كلو وفي أقصر
ومن مظاىر الزيف، فاندفع منذ البداية الى مواصلة الدعركة بنفس الأسلوب، سوى أنو 
أبدؿ البندقية بالكلمة الدكتوبة أيسر الوسائل وأقربها اليو. فأخذ يلهب صدر الصحف 

والصور الدشوىة التي تعوؽ بكتاباتو الحماسية، داعيا الى برطيم كل الدخلفات الضارة 
 المجتمع في الدرحلة الجديدة. ولكن ىل من لريب؟

يفشل ىذا النموذج في احداث التغيتَ، بل يفشل حتى في توصيل أفكاره الى  
شعبو، فهو واف كاف مرتبطا بدجتمعو من حيث العاطفة والشعور بالدسؤولية بذاىو، 

 الأمية في لرتمعو.فانو منقطع عنو من حيث أداة التبليغ لاستفحاؿ 

فالصحفي بطل قصة " الخناجر" للطاىر وطار، ىو أوؿ من ظهر من  
الدثقفتُ في قصة الاستقلاؿ، شارؾ في حرب التحرير الوطنية، يقرر منذ بداية 
الاستقلاؿ مواصلة الستَ بعزـ في نفس الابذاه، فواجبو، " لم ينتو ولن ينتهي الا حتُ 

ذلك الذدؼ العاـ الذي ينشده  (2)الرواسب"، يكوّف كل الناس... حتى تذوب كل
الدثقف، انو يريد أف يكوف شعبو تكوينا سليما يتماشى وعهد الاستقلاؿ، ويقضي 
على التًسبات والدخلفات التي تركها الاستعمار على سطح المجتمع. وبعد أف حدد 
 وطار مسار الدثقف وىدفو، لػدد الوسيلة التي يتخذىا لإحداث التغيتَ وتكوين
شعبو، فقد " الضاز الى صفّ الدثقفتُ الثوريتُ وبضل لواءىم بتأسيس صحيفتو... التي 
لا يرضى عنا لا الحكم الذي ما ينفك لػرجو، ولا ىو لنفسو الذي يريدىا الصيل 

ففي الوقت الذي انزاح عن كاىل  (1)الدلايتُ بل قنابلهم وبنادقهم، بل وقذائفهم".
ب بررير الوطن، أضيف الى كاىل البطل عبء غتَه ذلك العبء الدتمثل في واج

جديد فاستجمع قواه، وجند صحفيتو لتنقية المجتمع لشا يشوبو من لسلفات بالية، 
وأعطى أولوية لمحاربة أكثرىا خطرا على المجتمع، مثل انتشار الزيف، ووجود فقراء 

يقضي  يتضوروف جوعا الى جانب أغنياء جشعتُ، لزددا الدظاىر السيئة التي لغب أف
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عليها والأسس الجديدة التي لغب أف يرسيها: "الزيف، ينبغي القضاء عليو... الجشع 
بذب لزاربتو، العدالة الاجتماعية، لابد من إرساء أسسها في ىذه الفتًة الحاسمة، قبل 

 .(4)أف يفتً الحماس، وقبل أف يدب اليأس الى القلوب

 في رفضو لعوامل وبذلك فإف صحفي وطار لظوذج للبطل الإلغابي فعلا 
التخلف والاستسلاـ، لكنو لم يواجو الحياة بتصرؼ واع ومدرؾ، اللهم الا في حدود 
اكتشاؼ الدثقف لدا لػتاجو لرتمعو من بذديد وارادتو في احداث التغيتَ. لأف الوسيلة 
التي ابزذتها للتغيتَ تنبئ بأنو لم يكن مدركا حاؿ شعبو، ولم يأخذ بعتُ الاعتبار ما 

و لرتمعو من أمية وجهل. وقد أبرز وطار الصحفي مناضلا ثوريا لػمل إرادة يعاني
التغيتَ، ويتحمل تبعة ذلك من متاعب تعتًضو لكنو اقتصر على تسجيل استنكار 
الديواف وسخطو على ما تكتبو الصحيفة، ولم يسجل في النهاية أي أثر للتغيتَ الذي 

معو، وىي التي سخر صحيفتو  ينشده الصحفي يدؿ على بذاوب الطبقة المحرومة
مثلو، لشا يدؿ على انقطاع  لخدمتها اللهم الا في حدود علاقتو مع بعض الدثقفتُ

 الصلة بينو وبتُ شعبو من حيث أداة التبليغ.

اف الوسيلة التي اتبعها مثقف وطار لم بسكنو من برقي  ىدفو، فهل الكلمة  
في السنوات الأولى من الاستقلاؿ؟  الدكتوبة قادرة وحدىا على التعيتَ وترقية الشعب

 لغيب على ىذا السؤاؿ بطل القصة زليخا السعودي.

لقد شارؾ الصحفي في قصة " من وراء الدنحتٌ" لزليخا السعودي، في حرب  
التحري الوطنية، وأعطتو الدبدأ الذي يستَ عليو، متحمس منذ بداية الاستقلاؿ لتوعية 

 تسود المجتمع. اكتشف الداء الذي يعاني منو شعبو واحداث التغيتَ في الحياة التي
لرتمعو، وجانبو الصواب في وصف العلاج حتُ قرر اغلاؽ عيادتو، وترؾ مهنتو 
طبيبا، والتح  بديداف الصحافة "مفكرا ومعلقا وباحثا ليحوؿ اللهب في صدره الى  
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اج الى كلمات نارية تغذي عقوؿ الدلايتُ ونقودىم في طري  الثورة الجديدة التي برت
ولغند قلمو  (5)مقومات جديدة والى عقوؿ جديدة وسواعد واندفاعات تعبد طريقها"

لتخليص المجتمع من لسلفات الاستعمار ليتمنكن من بناء لرتمعو الجديد "سنحطم 
لكن ( 6)النماذج الدشوىة وكل الجذور الخاوية، سنكوف لرانتُ في توعية الدلايتُ"

تع بأف الكلمة الدكتوبة عاجزة عن توعية لرتمعو الصحفي بعد أف مر بالتجربة، يق
واحداث التغيتَ فيو ، فقد كاف منفصلا عنو من حيث الوسيلة التي ابزذىا لخدمتو، 
فبدا ىو في واد يذيب نفسو في كتابة الدقالات، في حتُ يعيش غالبية شعبو في واد 

 غتَ جدوى اخر. ومن ىنا تفشل التجربة ويعتًؼ البطل بذلك: " اندفعت أحاوؿ في
أف أصنع بالكلمة وحدىا عالدا مضيئا لكل الناس، يا للضياع كيف جهلت كل ىذا 

 .(7)منذ البداية"

ويبدأ التفكتَ في طريقة جديدة بسكنو من الاتصاؿ بشعبو. فهو يتمتٌ أف "  
ينطل  في الأرض العريضة حاملا فكرتو كسراج يضيء بها كل دماغ وكل عقلية مظلمة 

أنو يتمتٌ أف ينزؿ الى الديداف ويتصل بشعبو مباشرة. والصحفي ىنا  . أي(8)تصادفو"
شخصية نامية متطورة، تعرضو القاصة وليخا السعودي باعتماد السرد الشاعري 

 الالػائي مركزة على ابراز نفسيتو القلقة الدأزومة.

ورغم اندفاع ىذا النموذج وبضاسو، فإف الأداة التي استخدمتها كانت سببا  
نقطاع ببينو وبتُ شعبو، وىو منعزؿ في برجو، لم ينزؿ الى شعبو ولم لػتك بو في الا

 مكفيا بتوجيهو ولساطبتو عن بعد بواسطة الصحافة.

 ويفشل في التلاؤم: (9)ثانيا: النموذج الذي يريد أن يغيّر عن قرب

لجأ الدثقف الى تقويم بذربتو، وىذا ألزمو أف ينزؿ من برجو الذي كاف لؼاطب  
 عبو عن بعد، ويتصل بو مباشرة.منو ش
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يفاجأ الدثقف في ىذا النموذج بهبوط مستوى الوعي الثقافي والاجتماعي  
لدى شعبو ولػس بددى اتساع الذوة بينو وبتُ الدواطنتُ من حولو، فلم يستطع أف 
لػق  التلاؤـ ويعجز عن احداث نوع من التوازف بينو وبتُ مواطنيو، لتشبث كل طرؼ 

الدثقف، يبدو متمسكا بدا تلقاه في الددرسة ومن الكتب من أفكار  بأفكاره، خاصة
ساعدت على تكوينو تكوينا علميا يتماشى والعصر الذي يعيشو. وىو معتز بهذا 

.  الكسب الثمتُ، لايريد أف يضحي بجزء منو لتحقي  التلاؤـ

ضارة وقد اقتصر الدثقف في ىذه التجربة على استنكار العادات والسلوؾ والدظاىر ال
في لرتمعو ورفضها، ولم يقدـ البديل، مكتفيا بتسجيل العيوب ليعدؿ على أساسها 

 خطة عملو في التجارب القادمة.

لؼتار الدثقف بطل قصة "الخروج من الدنطقة الخطتَة" لدرزاؽ بقطاش الأزقة  
و الشعبية في الددينة ميدانا لإجراء بذاربو واتصالو الدباشر بشعبو. فكاف يتنقل بعدست

الدصورة بتُ شخصيات بسثل مظاىر التخلف والسلبية والعادات البالية. ويسلط 
القاص بقطاش أشعة الشمس في فصل الشتاء على شخصياتو، وىي تتحاور ليزيح ما 
يكتنفها من غموض وضبابية، فيكوف موقف كل طرؼ واضحا جليا، لأف الدثقف 

هم الدظاىر السيئة الدتفشية يريد أف يتعرؼ على حقيقة الشخصيات التي تقابلو ويف
فيها، ومدى استعدادىا لقبوؿ أفكاره. عبّر عن ذلك فقاؿ: "انتٍ أحاوؿ أف أفهم 

وذلك حتى يعدؿ من طريقتو بدا يتناسب لرتمعو. من ذلك تبرز  (30)ىذا المجتمع"
 ألعية نزولو الى الجماىتَ ومعايشتها لأثرىا في نضج بذارب الدثقف الدقبلة.

طاش يفاجأ بالدستوى الذابط للشخصيات الشعبية، وبجهلها غتَ أف مقف بق
وانغلاقها على نفسها، فكاف في موقفو رافضا مستنكرا لدا يشاىده من مظاىر وصور 
مشوىة؛ يرفض عقلية صاحب الدكاف الذي يرى أف القوؿ مسبقا بنزوؿ الأمطار 
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ساف الدثقف وتقلّب الأحواؿ الجوية كفر وتدخل في عالم الغيب يقوؿ القاص على ل
بطل قصتو:" ما أغبى ىذا الحانوتي ألا يعرؼ أف وسائل الأرصاد قد تطورت وصار 
بوسع الانساف أف يتحدث عن الجو في تقلباتو القادمة والرياح في ىبوبها. ىذا الحانوتي 
جزء من الأسئلة التي تتوالد وتتكاثر في ذىتٍ وما من جواب عنها... انو كمعظم 

 (33)يقوؿ أشياء لا يستطيع أف يقيسها الا بدقياس التقاليد والعادة"الناس في ىذا البلد 

وينهمك في التفكتَ لإلغاد طريقة لتوعية من ىم في مثل ىذا الحانوتي، ويبدو  
لو الطري  صعبا لتمسك ىؤلاء بأفكارىم وتعصبهم لذا. كما يرفض السلوؾ السلبي 

ابتعاد الناس عن جوىر الدين والشعوذات واللجوء الى الكهنة والعرافات، ويستنكر 
الإسلامي، يقيس أعمالذم وتصرفاتهم على تعاليم الدين الإسلامي فلا لغد الا بسسكا 
ببعض الدظاىر التي برولت الى عادات؛ فأضحية العيد مثلا فقدت معناىا وبرولت الى 
لررد عادة تتجدد بتجدد الدواسم يقوؿ"ىذا كل ما بقي من الداضي حتى أضحية العيد 

قدت معناىا؟ لم تعد لذا نفس القداسة ولم تعد بذمع حولذا سوى أطفاؿ لا يعرفوف ف
 (32)من العيد سوى أنو كبش سمتُ ذو قروف قوية"

تلك كانت صور من زوايا لستلفة لأشخاص يشكلوف المحور الذي تدور حولو  
بذارب الدثقف: العاؿ لجوىر الدين، الؽاف بالخرافات والشعوذات، عدـ تصدي  

كتشافات التي لػققها العلم الحديث. ولدا كاف الدثقف متمسكا بدوره بأفكار نظرية الا 
مثالية تتعارض مع أفكار الشخصيات الأخرى، فانو يعجز عن التلاؤـ ويفسر ذلك 
فيقوؿ " أما لضن الذين قرأنا قليلا من الكتب فإننا نضع العوالم المجردة في أدمغتنا دوف 

 .(31)الم الواقع"أف يكوف لذا أي ارتباط بع

ولا يعود فشل البطل في التلاؤـ الى لرتمعو بقدر ما يعود اليو. فهو لػاوؿ   
صياغة الواقع وفهم ما يرتئيو في ذىنو وما تشبع بو من أفكار ومُثل، وىو أمر يستخيل 
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تطبيقو؛ لأف الدرء لؽكن لو في يسر أف يضع تصورا لدا لغب أف تكوف عليو حياتو في 
 نو لغدىا عند التطبي  ليت على الصورة التي يريدىا.الدستقبل، لك

اف إحساس البطل بالفشل في التلاؤـ دفعو الى رصد الظواىر ليستفيد منها   
في الدستقل، لذلك يقوؿ منذ البداية:" انها بذربة سوؼ أتعلمها. وألطرط بعدىا في 

 .(34)جيل التجربة ليس لي بد من ذلك"

ث عن الطريقة التي يتلاءـ بها مع المجتمع، ويبدو الدثقف مصرا على البح 
وتكوف صالحة لإحداث التغيتَ فيو، ولا يرضى أف يبقى فاقد الحركة وشعبو في مسيس 
الحاجة الى عطائو، لذلك يرى ضرورة انتهاج طريقة أخرى برق  لو أىدافو. وقد عبر 

"انتٍ كالذي البطل في ىذه التجربة عما الت اليو حالو في علاقتو بالأخرين بقولو: 
. لأنو نزؿ الى شعبو في مواقعو (35)يذىب الي الوادي ويظل العطش لػز في حلقة"

 لكنو لم يستطع إنقاذه.

أما الحل الذي اىتدى اليو أختَا فهو الذي لػملو عنواف القصة، أي أف لؼرج  
من الدنطقة الخطتَة ويتخلى عن عالم النظريات والدثل، ولغابو الواقع الذي يعيشو 

 بو،شع

وتنتمي الدثقفة "نفيسة" في رواية ريج الجنوب لعبد الحميد بن ىدوقة الى ىذا  
النموذج من الدثقفتُ، فهي لم تعمل على تغيتَ حاؿ قريتها، واكتفت بالاستنكار 
والرفض. ولم تكن ثورتها الفاشلة في الأختَ لتغيتَ الدرأة الريفية بقدر ماىي للنجاة 

رتباط نفيسة بشعبها، فهي تتعاطف في الأختَ مع الراعي بنفسها، وىذا لا يعتٍ عدـ ا
برغم أنها أىانتو في البداية، ومع أمو ومع نساء القرية، غتَ أنها لم بذد الطريقة التي 
بردث بها التغيتَ. وبرغم أف نفيسة تنتمي الى ىذا النموذج الا أننا سوؼ لا نقف 

 عندىا بذنبا للإطالة والتكرار.
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 قف الذي يغيّر عن قرب عن طريق الصراع والتحدي:ثالثا: نموذج المث

تأتي بذربة ىذا النموذج لتستفيد لشا سبقها من التجارب الداضية، فكانت  
أكثر ملاءمة لحاؿ شعبو وأكثر صلاحية للتغيتَ من سابقتها، وىي ثالث بذربة لؽر بها 
الدثقف، ابزذ فيها الصراع والتحدي وسيلة للتغيتَػ وتكمن ألعيتها في كونها الوحيدة 

التغيتَ دوف غتَىا من التجارب التي مر بها الدثقف التي أتت بشارىا ومكنت الدثقف من 
 لحد الاف.

وفي ىذه التجربة، خرج الدثقف من مرحلة السكوف والاستنكار وبصع   
الدعلومات الى مرحلة الفعل الدؤثر، بعد أف تعرؼ على ما يعانيو شعبو. ولا يعتٍ ىذا 

يستعمل مبضعو  انقطاع الدثقف عن الاستقصاء والاطلاع على حاؿ شعبو، فقد كاف
بكثرة في تشريح عينات من المجتمع لاكتشاؼ مزيد من الدساوئ والعلل اثراء للتجربة 

 وسعيا وراء برستُ الطريقة التي ينتهجها في التغيتَ.

ويلغي الدثقف عن اقتناع الحواجز والفروؽ الثقافية التي بسيزه عن شعبو ليعيش  
المجتمع لزاولا انتشالو من الذوة  لعوـ الناس ويسخّر نفسو لخدمتهم. وينفذ الى

 السحيقة التي يقبع فيها. وتكستَ القيود التي تكبلو بها يد التخلف.

ولدا كاف المجتمع متعصبا في بسسكو بكل قديم من أفكار وعادات وسلوؾ  
وأساليب في الحياة، فقد أخذه الدثقف بوسيلة من جنس موقفو، وىي التغيتَ بالصراع 

 والتحدي.

لصراع بتُ مثقف ثائر على كل رواسب الداضي التي رسخت في واحتدـ ا 
أذىاف الناس، لغتثها في برد وإصرار، وبتُ لرتمع غتَ واع، يثور لدفاىيمو وعاداتو. 
ويتحوؿ من صراع فكري الى لرابهة بالعنف والصراع الدموي. ولؼرج الدثقف منتصرا 
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ذلك الى صلاحية التجربة  ولػق  أىدافو، رغم أف طرفي الصراع غتَ متكافئتُ، يعود
وفعاليتها، وليس الى قوة خارقة منحها إياه القاص لأنو متصل بشعبو مباشرة مندمج 
فيو، مطلع على مساوئو، ويتبع طريقة ملائمة لدوقف شعبو من الأفكار التي يدعو 

 اليها.

را "بشتَ" بطل رواية " نهاية الأمس" لعبد الحميد بن ىدوقة، خبر الحياة وخبرتو، ثائ
بالأمس في حرب التحرير الوطنية، لو ماض مشرؼ، وشهادات جامعية تؤىلو الى أف 
يتقلد منصبا مرموقا، لكنو فضّل أف يكوف معلما بسيطا لغوب الأرياؼ والبوادي، 

مهمتو ليست التعليم الخالص في ىذه البوادي. الظا “متنقلا من قرية الى أخرى. 
الزمن لدى الناس من الداضي الى  بالدرجة الأولى برريك السواكن، تغيتَ

انو الدثقف الفاعل والدؤثرّ، لا يزاؿ طموحا الى التغيتَ الشامل دوف  (36)الدستقبل".
الاقتصار على قرية بعينها، يقوؿ: " سأقضي في كل قرية سنة، حتى تبرز الى الوجود 

 (37)قرى في كل مكاف لا بست بصفة الى قرانا القدلؽة الا من حيث الانتساب".

ولػرص البطل على الاختلاط بالناس للاطلاع على أحواؿ القرية، يرى  
وبزلّى عن عالم  (38)"عينات المجتمع كالأمراض برب دراستها داخل اطارىا الحقيقي".

الكتب ليطالع كتاب القرية، فيتًدد على مقهى القرية الدكاف الذي لغمع أخبار القرية 
 وأسرارىا ويتصل بشعبو في مواقعو.

"بشتَ" الدثقف "جاء ليحرّض الناس أف يثوروا على أوضاعهم... ليحدث  اف 
انقلابا في حياة ىذه القرية النائمة... ليقوؿ لذم انهم يعيشوف خارج الزمن وخارج 

-بعد الفهم العمي  لمجتمع القرية –، وجد نفسو (39)التاريخ وخارج الطور البشري"
تُ بو فكرا وسلوكا، أسلموا مصتَىم أماـ أناس يعيشوف على أنقاض الداضي، متمسك

عن جهل وخوؼ الى الاقطاع يسعد على شقائهم، أقدس ما لديهم ما اعتادوا 
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أف يراىم منقطعتُ عن الحاضر،  وودرجوا عليو في لزيطهم الضي ، وأبغض ما لدي
مشدودين الى الداضي الدتخلف. فلم لغد من وسيلة للتغيتَ سوى الصراع والتحدي" 

 (20)د، كل جديد فيها برد لدا سبقو. واذف فليتحد القرية"الحياة كلها بر

يتحوؿ بردي الدثقف الى سلسلة من الصراعات ضد سكاف القرية لتطهتَىم  
من الرواسب. يريد قلب الدفاىيم الخاطئة، ولزو العادات البالية، وتغيتَ وجو القرية 

الدستقبل بالركل  بالعنف الثوري. يقوؿ "بشتَ" "اف المجتمعات الجاىلة تساؽ الى
وأعقاب البنادؽ. لن يأتي اصلاح عن طري  الدلؽقراطية في شعب جاىل. لقد أصاب 
مالك عندما وضع قاعدتو: "لغب قتل الثلث لإصلاح الثلثتُ"... لن أستسلم لأي 

ويدير "بشتَ" صراعو مع لرتمع القرية على  (23)تهديد. سأحطم ىذه الأواني القدلؽة"
ىي: تصحيح الدفاىيم، لزاربة الاقطاع، انشاء الددرسة وتغيتَ لظط لزاور رئيسية ثلاثة 

 التعليم.

عاملة تقوـ - (22)بدأ "بشتَ" برديو لسكاف القرية باستخداـ " أـ الحركي" 
بتنظيف الددرسة، تلك العجوز الفقتَة التي تقاطعها القرية ويهدؼ " بشتَ" من ذلك 

العجوز البريئة بذنب ابنها الخائن. لكنو  الى تصحيح مفاىيم أىل القرية الذين يعاقبوف
يواجو بثورة سكاف القرية الذين اعتبروه خائنا جاء الى القرية ليستفزىم ويهتُ دماء 
شهدائهم. ولن يتًاجع الدعلم عن قراره أماـ التهديد، فكاف التحدي الذي بروؿ الى 

 صراع عنيف انتهى بنجاح الدعلم في تصحيح مفاىيم أىل القرية.

وض "بشتَ" صراعا أعنف لجلب الداء الى القرية الذي استحوذ عليو ولؼ 
الاقطاعي يسقي بو بساتينو، ويبدو صراع "بشتَ" موجها بالدرجة الأولى ضد 
الاقطاعي "ابن الصخري"، لكن ىذا الأختَ عرؼ كيف يراوغ ليضمن سكاف القرية 

فيو "بشتَ" بجرح  الى جانبو. فثاروا ضد الدشروع، وبروؿ الصراع الى العنف وأصيب



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302جويلية 30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  428 

 

خطتَ، بعد أف أتهم بالكفر وتهديم مسجد القرية، وىي خطة حاكها الاقطاعي ليمنع 
نقل الداء الى القرية. الا أف "بشتَ" لم يتخل عن الصراع الى أف تدف  الداء عبر أنابيب 
القرية. وفي جلب الداء الى القرية على يد الدعلم رمز لإحيائها، بعد أف كانت شبو ميتة 

 (21)لقولو تعالى" وجعلنا من الداء كل شيء حي".

ثم كاف صراعو مع اماـ الجامع الذي يعارض انشاء الددرسة وسيلة حديثة  
تنافس أسلوبو في التعليم، وقد برالف الاماـ والاقطاعي وسكاف القرية ضد الدثقف في 

 ىذا الصراع الذي انتهى بنجاح الدثقف في ابراز الددرسة الى حيز الوجود.

ويبدوا "بشتَ" صابرا على احتماؿ الدصائب، متمردا مغامرا، مناضلا ثوريا  
لػمل الذوية الوطنية، وضع حياتو ولصاحو في كفتي ميزاف. وبسكن بالصراع والتحدي 
من احداث التغيتَ في القرية. وقد سار في نفس الابذاه الذي سطره لنفسو حتُ 

ىي وعوائدىا وما رسب فيها من لسلفات  قاؿ:" ىذه القرية لغب أف تدمر تدمتَا كليا
القروف الطويلة الدظلمة. لغب أف تبتٌ قرى جديدة لكل الناس أرادوا أـ كرىوا. لن 

 (24)ندخل طورا جديدا بالحستٌ ولا بسياسة الدراحل. الثورة والالزاـ لعا الطري ".

 رابعا: نموذج المثقف الذي يغيّر عن قرب عن طريق تنوير العقل والتوعية:

وصل ىذا الدثقف الى نهاية الدسار، واىتدى الى التجربة الدكتملة، وقد بسكن 
ىذا النموذج من بذنب ما كاف يتخبط فيو مثقف التجارب الأخرى فابذو الى تنوير 

 العقل وتوعيتو للقضاء على لسلفات الداضي. 

وبرغم أف الدثقفتُ الذين يتنموف الى ىذا النموذج من الشباب لم يشاركوا  
عليا في حرب التحرير الوطنية لصغر سنهم، الا أنهم ينطلقوف من منطل  وطتٍ ف

 ولػملوف ىويتهم الوطنية.
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لقد كاف ىذا النموذج يعتمد على العقل وعلى الليونة والدرونة في معالجة  
الأمور. وابتعد عن العنف، لأنو بصدد لساطبة العقل وتكوينو وليس بصدد فرض 

 سلك الدثقف في ذلك ثلاث طرؽ:أشياء عليو بالعنف، وقد 

 التعريب واحلاؿ اللغة العربية لزل اللغة الفرنسية -
 لزو الأمية -
 توعية سكاف القرى والبوادي بالتحولات الجديدة في الريف. -

يقوـ الدثقف بأوكد واجب وىو التعريب، لدا للغة من أثر في تفكتَ الانساف 
أفكاره بكلمات أجنبية  وشخصيتو، لأف من يتكلم بلغة غتَ لغتو لا يعبر عن

 فحسب، بل ىو في نفس الوقت يفكر بطريقة أجنبية أيضا.

وقضية التعريب من أخطر القضايا التي عرفتها الجزائر الدستقلة لدا ظهر فيها 
 من صعوبات وحواجز في التطبي ،

ورغم الجهود التي تبذلذا السلطة العليا لإلصاحها. فقد ظهر ابذاىاف متناقضاف منذ أف 
 ت قضية التعريب نفسها في بداية الاستقلاؿ:طرح

 ابذاه معارض، يتظاىر بتأييد التعريب، ويعمل في الخفاء على افشالو. 

أما الابذاه الثاني فعلى العكس من ذلك، مناصر للتعريب، لكن ليس لو من  
الوسائل سوى الالؽاف بحتمية التعريب والحماس لتطبيقو، لأنو معزوؿ عن الدراكز الدؤثرة 
في الإدارة. وىؤلاء ىم الذين لؽثلهم مثقف القصة. فالتعريب قضية وطنية لػمل 

 الدثقف في القصة عبأىا ىويتها.

لقد وجد مثقف القصة أكثر الناس تأثرا بالدستعمر من الناحية الثقافية ىم  
الذين تلقوا دراستهم في عهد الاستعمار باللغة الفرنسية. فابذو الى تعريب أولئك 
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ولوف تسيتَ الإدارة، يدفعو أمل في تعريب الإدارة من خلاؿ تعريب الدسؤولتُ الذين يت
 عنها.

"يوسف" بطل قصة "الدنطل " لعبد المجيد حنوف، معلم متطوع، يعمد الى  
تعريب رؤساء الدصالح الإدارية وكبار الدوظفتُ دوف غتَىم من الدوظفتُ البسطاء، 

يب، يعلل ذلك فيقوؿ:" لقد عمدت الى لطموح في نفسو ينبئ عن قوة الؽانو بالتعر 
ىذا الاختيار... فعندما نعرّب صغار الدوظفتُ لن يستطيعوا أف يغتَوا في الأمر شيئا، 
أما عندما نعرب الرؤساء فالبسطاء سيقلدوف رؤساءىم أولا، وثانيا سوؼ يضغط 

ويصاب  (25)عليهم الرؤساء فيما بعد، فعندما أعرب مسؤولا كأنتٍ عربت مصلحة".
البطل بخيبة أمل، إذا استغل ىؤلاء حصولذم على شهادة تثبت مستواىم في اللغة 
العربية للمحافظة على مناصبهم، دوف أف يبذلوا أي جهد في تعريب ادارتهم. وجد 

فابذو  (26)البطل نفسو كأنو لػارب نفسو وىدفو بتمكتُ ىؤلاء من البقاء في وظائفهم
طاء من أبناء حيو يعربهم، لأنو عندما يتقلدوف الدثقف الى حليفة الطبيعي، الى البس

وظائف وأعمالا وىم معربوف، يكونوف مصدر اشعاع وتأثتَ في غتَىم. وقد لصح في 
 (27)ذلك، يرى نفسو وقد "بروؿ الى أعداد من الرجاؿ تعمل ىنا وىناؾ"

ومن أجل تنوير العقل، ابذو الدثقف الى لزاربة الجهل، والقياـ بدحو الأمية  
 تشرة في الكبار الذين لم تتح لذم فرصة التعليم في الددرسة.الدن

يبدأ الدثقف في قصة "الطوفاف" لدرزاؽ بقطاش، بأقرب لزيط اليو، بأسرتو،  
فالبداية السليمة تكوف من الأساس، من الخلية الأولى لينطل  بعدىا الى لراؿ أرحب. 

هم القراءة والكتابة بالتدرج" يقتطع الابن جزءا من وقتو ليمحو الأمية عن أبويو ويعلم
.ويشجعهما (28)اننا اليوـ سنحاوؿ قراءة بعض الكلمات أولا ثم كتابتها بعد ذلك

على ذلك ببشاشة ولطف، ويبدو متفائلا يأمل في تغيتَ حتى والديو الشيختُ. وتبرز 
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ارادتو في القضاء على ىذا الدظهر حتُ ينصح أباه بقولو:" عليك بالتعليم كما لو  
 . لأف الابن يهدؼ الى إطلاؽ سراح العقل من قيود الجهل والأمية.(29)صغتَا"كنت 

ويدخل في ىذه التجربة ما يقوـ بو الدثقف من توعية وشرح لدضموف الثورة  
الزراعية في الريف. ونكتفي ىنا بالإشارة الى أف الفلاح الفقتَ لم يفهم في البداية 

ادة الجهل والأميةػ، والشائعات التي يروجها مفهوـ الثورة الزراعية، لأسباب ألعها سي
الاقطاع. فكاف على الدثقف أف ينزؿ الى الديداف لتوعية العقوؿ وإزالة الغموض من 

 الأذىاف. ويكاد يقتصر ىذا الدور على الطلبة الجامعيتُ.

في قصة "انقشاع السحاب" لخلاص الجيلالي، يقوـ الطالباف بتوعية الفلاح  
ات الاقطاع من أف أرضو ستؤخذ منو. وىو يتحدث الى الفلاح" بعد أف ضللتو رائج

، وسرعاف ما ينجح الدثقف في إزالة الغموض (10)جئنا نفهمكم الثورة الزراعية"
والخوؼ الذي كاف يتملك الفلاح فيفرح بعد أف أدرؾ البوف شاسعا بتُ ما سمعو من 

صالحو وسيستفيد منها  الاقطاعي وما سمعو من الدثقف، وفهم أف الثورة الزراعية في
 الفلاحوف الدؤوبوف أمثالو.

ويتصف الطالباف في حديثهما مع الفلاح بالبشاشة والليونة، والانسجاـ مع  
 الفلاح، ساعدلعا ذلك على النجاح في مهمتهما، وجعل الفلاح يطمئن اليهما.

وىكذا، ينطل  الدثقف من منطل  وطتٍ ولػمل ىويتو الوطنية، وقد بدأت  
بالانفصاؿ عن واقع الشعب، وتدرجت لضو التلاؤـ الى أف نضجت واكتملت  بذربتو

 في التجربة الأختَة.

ونلاحظ أف نتائج التغيتَ التي لػققها مثقف القصة في لرتمعو تتناسب  
تناسبا طرديا بتُ ستَ التجربة لضو النضج وبتُ التناقص العددي للمجتمع الذي يريد 
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كاف يسعى الى تغيتَ كامل شعبو، بينما -نفصاؿ التجربةا–الدثقف تغيتَه. ففي البداية 
في التجربة ما قبل الأختَة التي اقتًب فيها من النضج، يريد تغيتَ جزء من لرتمعو 
الكبتَ وىو القرية. وباكتماؿ التجربة أصبح يركز على تغيتَ الجماعة الصغتَة أو الفرد. 

واطنتُ الذين يسعى الى تغيتَىم. أي بقدر نضج بذربة الدثقف في التغيتَ، يقل عدد الد
وىذا منطقي لأف عملية البناء تتم دائما من الجزء الى الكل، فلكي نبتٍ المجتمع لغب 

 أف تبتٍ الفرد أولا. والدثقف في كل ذلك متمسك بهويتو الوطنية ونبضو الثوري.
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 صورة القدس فس الصورة الذاتية الفلسطسنية
 دراسة في بلاغة المقاومة-

  أتٛد إبراىيم ت٤مود عزيز
 فلسطتُ جامعة   

 الـملخص: 
تُشكلُّ ات١دفُ الفلسطينيةُ مرتكزاً أساسياً، وثيمة مهمة من ثيمات الستَة الذاتية الفلسطينية،    

سرديات العربية والفلسطينية، وحضوراً قوياً وتشغل القدس بتُ ىذه ات١دف موقعاً رئيساً في ال
لتفاعلاتها الإنسانية والاجتماعية والسياسية، وت١كانتها الدينية والتاريخية واتٟضارية، وقد "حظيت 

تٔكانة عظيمة في التاريخ الإنساني، وعلى مر العصور ت٘يزت ىذه  –ولا تزاؿ  -مدينة القدس 
بالبعد الروحي ات١رتبط بالزماف وات١كاف فهي ضاربة جذورىا  ات١دينة تٓصوصية اكتسبتها من انفرادىا

بوجهها الكنعاني اتٟضاري، فكانت ملتقى الاتصاؿ والتواصل بتُ قارات العالم القديم، فتعاقبت 
عليها اتٟضارات وأمتها المجموعات البشرية ات١ختلفة تاركة وراءىا آثارىا وت٥طوطاتها التي جسدت 

 ات١كاف"دلالةً على عِظم وقدسية 

ومدينة القدس تٕسدُ فضاءً مكانياً واجتماعياً تتداخل فيوِ فضاءاتٌ دلاليةٌ ولغويةٌ تٖاوؿ    
استعادة وجو القدس اتٟقيقي، وكشف ملات٤ها التي تنفرد بها عن بقية ات١دف، و"ات١دينة؛ أي 

واتٞهد  مدينة، نسيج معقد ومتداخل، ولا يدكن الوصوؿ إلى أعماقها إلا بات١عايشة الطويلة
الدؤوب ات١تواصل، وأيضاً باتٟب ورغبة ات١عرفة"، وىذا ما اجتمع لكُتَّاب الستَة الذاتية؛ فقد حظي  
كثتَ منهم بقربو من القدس، وتواصلو معها، والعمل والعيش فيها، والدراسة في الكلية العربية التي 

ت ات١كانية والاجتماعية برزت في ات١شهد التعليمي الفلسطيتٍ، ومنهم من تابع عن كثب التحولا
للمدينة، من غتَ الفلسطينيتُ كالروائي اتٞزائري واسيتٍ الأعرج في )سوناتا لأشباح القدس( 

 والروائي العراقي علي بدر في )مصابيح أورشليم(.

وتٖضر القدس في الأدب العات١ي بصور تقوـ على وصف الرحلات وات١عاتٞات التاريخية وتوثيق 
قدسات والرموز الدينية، وفي الأدب الصهيوني تتسم صورة القدس بات١كاف الصراعات، وتصوير ات١

بؤرة  –اليهودي ات٠الص ات١قدس الذي يكرس الرواية اليهودية التي تنطلق من ادعاءات ات٢يكل 
 وتثبيت ات٢وية اليهودية وزرعها في ات١كاف، وت٤و القدس العربية والإسلامية.  -الصراع 
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 القدس عبر الستَة الذاتية؟ وما الغاية من تنصيص   
 وكيف أثَّرت في حضورىا السَّردي؟   

الستَة الذاتية مادة خصبة للتأريخ الاجتماعي، وكشف للعلاقة مع ات١كاف، ومصدر للتاريخ 
اتٟي الذي يحلل الصور القديدة واتٟكايات وات١شاىدات التي ت٘تحُ من الذاكرة وات١خزوف ات١عرفي، 

عيشة التي ترتبط حيث التقاطع والاتصاؿ ب
ُ
تُ ات١اضي واتٟاضر، والتعبتَ بقوة عن ات١خيلة والوقائع ات١

بتاريخ تٚعي وذاتي، وت٤اولة لإيقاظ الزمن، لأفَّ زمن القدس ليس تٚعياً فقط، لأنو زمن إنساف 
 القدس الذي يُصرُّ على حركية الزمن وبعثو من جديد

، بلاغة ات١قاومة، عالم القدس، قدس العالم، ? القدس، الستَة الذاتية الفلسطينيةكلمات مفتاحية
 أنسنة القدس



 

م2021جويلية 03بيّ/ الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العر  ؤتمر الم  412 

 

 

 مقدِّمة

تُشكلُّ ات١دفُ الفلسطينيةُ مرتكزاً أساسياً، وثيمة مهمة من ثيمات الستَة الذاتية    
الفلسطينية، وتشغل القدس بتُ ىذه ات١دف موقعاً رئيساً في السرديات العربية 

الإنسانية والاجتماعية والسياسية، وت١كانتها  والفلسطينية، وحضوراً قوياً لتفاعلاتها
تٔكانة عظيمة  –ولا تزاؿ  -الدينية والتاريخية واتٟضارية، وقد "حظيت مدينة القدس 

في التاريخ الإنساني، وعلى مر العصور ت٘يزت ىذه ات١دينة تٓصوصية اكتسبتها من 
رىا بوجهها الكنعاني انفرادىا بالبعد الروحي ات١رتبط بالزماف وات١كاف فهي ضاربة جذو 

اتٟضاري، فكانت ملتقى الاتصاؿ والتواصل بتُ قارات العالم القديم، فتعاقبت عليها 
اتٟضارات وأمتها المجموعات البشرية ات١ختلفة تاركة وراءىا آثارىا وت٥طوطاتها التي 

 1جسدت دلالةً على عِظم وقدسية ات١كاف"
ياً تتداخل فيوِ فضاءاتٌ دلاليةٌ ولغويةٌ ومدينة القدس تٕسدُ فضاءً مكانياً واجتماع   

تٖاوؿ استعادة وجو القدس اتٟقيقي، وكشف ملات٤ها التي تنفرد بها عن بقية ات١دف، 
و"ات١دينة؛ أي مدينة، نسيج معقد ومتداخل، ولا يدكن الوصوؿ إلى أعماقها إلا 

، وىذا ما 2"بات١عايشة الطويلة واتٞهد الدؤوب ات١تواصل، وأيضاً باتٟب ورغبة ات١عرفة
اجتمع لكُتَّاب الستَة الذاتية؛ فقد حظي كثتَ منهم بقربو من القدس، وتواصلو معها، 
والعمل والعيش فيها، والدراسة في الكلية العربية التي برزت في ات١شهد التعليمي 
الفلسطيتٍ، ومنهم من تابع عن كثب التحولات ات١كانية والاجتماعية للمدينة، من 

كالروائي اتٞزائري واسيتٍ الأعرج في )سوناتا لأشباح القدس( والروائي   غتَ الفلسطينيتُ
 العراقي علي بدر في )مصابيح أورشليم(.

وتٖضر القدس في الأدب العات١ي بصور تقوـ على وصف الرحلات وات١عاتٞات       
التاريخية وتوثيق الصراعات، وتصوير ات١قدسات والرموز الدينية، وفي الأدب الصهيوني 
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تسم صورة القدس بات١كاف اليهودي ات٠الص ات١قدس الذي يكرس الرواية اليهودية التي ت
وتثبيت ات٢وية اليهودية وزرعها في  -بؤرة الصراع  –تنطلق من ادعاءات ات٢يكل 

 ات١كاف، وت٤و القدس العربية والإسلامية. 
 ت١اذا الستَة الذاتية في حفظ القدس؟   
 عبر الستَة الذاتية؟ وما الغاية من تنصيص القدس   
 وكيف أثَّرت في حضورىا السَّردي؟   
الستَة الذاتية مادة خصبة للتأريخ الاجتماعي، وكشف للعلاقة مع ات١كاف،    

ومصدر للتاريخ اتٟي الذي يحلل الصور القديدة واتٟكايات وات١شاىدات التي ت٘تحُ من 
ات١اضي واتٟاضر، والتعبتَ بقوة الذاكرة وات١خزوف ات١عرفي، حيث التقاطع والاتصاؿ بتُ 

عيشة التي ترتبط بتاريخ تٚعي وذاتي، وت٤اولة لإيقاظ الزمن، لأفَّ 
ُ
عن ات١خيلة والوقائع ات١

زمن القدس ليس تٚعياً فقط، لأنو زمن إنساف القدس الذي يُصرُّ على حركية الزمن 
غايتنا التي وبعثو من جديد. لذلك فػ" إفَّ القدس ت٤ركنا الأكبر، والأدب الصادؽ 

 "3ننشدىا للتعبتَ عن حالنا وحلمنا وىويتنا
وقد تلوَّنت ملامح القدس في الستَة الذاتية الفلسطينية، وظهرت بصور متعددة،    

وضاغطة على صورة القدس العربية الفلسطينية، وما حلّ بها من تغتَ وصراع، ذلك 
ات١كاف بلغة شاعرية  الذي أورث شعوراً باتٟزف وات٠سراف، ودفع للمواجهة بكتابة

ووجدانية، مع إبراز تٚالياتو وتاريخو وحاضره وعروبتو، وكذلك الدخوؿ في عوالم 
طقوسية وأسطورية لشرح مديات التَّعلق بات١كاف والوقوع في سحره وجاذبيتو، وما 
اتٟضور القوي ت٢ذا الفضاء في ات١تن الستَي الفلسطيتٍ إلا ترتٚة واضحة للارتباط 

ميمة تٔدينة شاغلت العقوؿ والقلوب، وشغلت حيزاً كبتَاً في ت٥يلة الأدباء والعلاقة اتٟ
 4وات١هتمتُ فػ"ات١كاف يدعونا للفعل ولكن قبل الفعل ينشط ات٠ياؿ"
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 الفضاء الواقعي والرمزي: -1
 

 عالم القدس 1.1
إفَّ العالم يتخطى الصراع الوجودي والديدغرافي على القدس بالصراع السياسي الذي    

ضَلل يُدركز 
ُ
حولو تصوره للصراع، وىو خداعٌ يكادُ يشبو ات٠داع البصري الوهمي ات١

لصورة مصنوعةٌ تٟماية مصالح العالم الذي تصوغو توازنات القوى، وىي صورة ترُوج 
 للقدس كمدينة دينية سياحية مع تهميش الوجود الفلسطيتٍ فيها.

م ىو كيف تستَ كل شيء عربي في القدس، مستهدؼ ومستباح، والسؤاؿ ات١ه    
حياة الفلسطينيتُ في القدس؟ وكيف تبدو صورة اتٟياة اليومية فيها؟ وكيف تتجلى 

 العلاقة ات١كانية والزمانية في فضاءاتها؟ 
حقائق صادمة عن واقع القدس؛ فما يتعرض لو الفلسطينيتُ من قيود وانتهاكات    

يلها وأشكات٢ا؛ فػَتَضييق وإجراـ منظم يأتي على ات١كاف والإنساف، واتٟياة بكل تفاص
ات١كاف ىو تضييق لوعي الإنساف وعطب تٟياتو، وتغييب لكل ات١ظاىر الاجتماعية 
التي ترسم صورة القدس ات١تصاتٟة وات١نسجمة مع ذاتها ومع ناسها "لكن العالم ليس 

 معنيَّاً بقدسنا، قدس الناس.
بل وات١خللات، قدس قدس البيوت والشوارع ات١بلَّطة والأسواؽ الشعبية حيث التوا

الكُليَّة العربية، وات١درسة الرشيدية، وات١درسة العمرية، قدس العتَّالتُ ومُتًتٚي السُيَّاح 
.  الذين يعرفوف من كل لغةٍ ما يكفل ت٢م ثلاث وجباتٍ معقولة في اليوـ

 خاف الزَّيت وباعة التُّحف والصَّدؼ والكعك بالسمسم. 
 دس وفساتتُ العرائس الغاليات ات١هور. ات١كتبة والطبيب والمحامي وات١هن

حتُ يبيعوف ويشتًوف.   مواقف الباصات القادمة كل صباح من كل القُرى بفلاَّ
قدس اتٞبُنة البيضاء، والزيت والزيتوف والزعتً، وسلاؿ التّتُ والقلائد واتٞلود، وشارع 

 صلاح الدين.
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ؤذّف ات١ستعجل دائماً 
ُ
 جارتنا الراىبة وجارىا ات١

بػَلَّطة وات١مرات ات١سقوفة. ات١نزل 
ُ
 ية والأزقَِّة ات١

 5قدس حباؿ الغسيل ... ىذه القدس ىي قدس حواسنا وأجسامنا وطفولتنا"
ويفتًض أفَّ العلاقة مع ات١كاف في أبعادىا الاجتماعية والنفسية ىي علاقة طبيعية، 

فيها وتتمظهر دائماً عبر الذكريات والتداخل الأنطولوجي "ىي القدس التي نستَ 
؛ فالكينونة نظاـ علاقات تقوـ على 6غافلتُ عن "قداستها" لأننا فيها. لأنها ت٨ن"

التَّحقق، وغيابها يكسبها مرجعية ت٣ازية تقوـ على الدلالات البديلة كالرمز، 
والأسطورة التي تُٖقق تطميناً "ىذه القدس العادية، قدس أوقاتنا الصغتَة التي ننساىا 

إلى تذكّرىا، ولأنها عاديَّة كما أفَّ ات١اء ماء والبرؽ برؽ، كلما بسرعة لأننا لا ت٨تاج 
ورغم أفَّ كل شيء في القدس  7ضاعت من أيدينا صعدت إلى الرمز. إلى السماء"

مهدد، إلا أنها ات٠الدة التي لا ينتهي تقديرىا، ولا يُدحى تاريخها "أنا ات١اضي والآتي 
ولغة )ات١توكل طو(  8الباقي أنا القدس"والكنز المجنوف الذي لا يدوت! أنا الذىب 

رتٝت القدس برمزية عالية، وفنيةٍ شفافة أعطت تشكيلًا إضافياً للمعتٌ "أرضُ السماء 
 9ونافذتنا إلى الأعالي"

 قدس العالم2.1
 ما حقيقة تعاطي العالم مع القدس؟
 وما ىي الدلالات الرمزية للقدس؟

عوت١ة للقدس تتمحور حوؿ الدين والسياسة  الثُلاثية التي تُشَكل الصورة العات١ية   
ُ
أو ات١

والصراع. ثلاثةُ رؤى يتحكَّمنَ في رسم صورة القدس، وىي صورة منحازة وبعيدة وغتَ 
واقعية، وغارقة في رمزيتها، وتقوـ على قداسة ات١كاف وصراع الإنساف، وتتجاىل صورة 

وف العالم ت٣رد دلالات دينية القدس اتٟقيقية وإيقاع اتٟياة اليومية فيها؛ فالقدس في عي
ورمزية وسياسية ت٢ا مؤثراتها وطاقاتها التي تصوغ أيديولوجية القدس وقيمتها باعتبارىا 
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أماكن مقدسة متنازعٌ عليها وت٥تلفُ حوت٢ا، وىي صورة تستبعد القيمة الإنسانية 
"لا  للقدس عند الفلسطينيتُ، وتظُهر صورة العالم الذي يتآمر على مصتَىا وتاريخها

يعرؼ العالم من القدس إلا قوة الرمز. قبة الصخرة تٖديداً ىي التي تراىا العتُ فتًى 
القدس وتكتفي. القدس الديانات، القدس السياسة، القدس الصراع ىي قدس 

، ولقد استغلت الأيديولوجية الصهيونية الأهمية الدينية للقدس وحولتها إلى 10العالم"
ن تٖولات ات١كاف ات٠طتَة في القدس؛ فإذا اختفت اىتماـ سياسي قومي، بعيداً ع

ات١شهدية ات١عيشية لإنساف القدس، ما الذي يتبقى لو من تاريخ وىوية؟! غتَ صورة 
ُهَوَّدة؛ فعدسة العالم ت٨و القدس تتحكم بها اتٟركة الصهيونية التي تطُبق على 

القدس ات١
 قوة الشرعية.ات١كاف بالإرىاب الذي يؤسس لشرعية القوة التي تٖل ت٤ل 

ويرى )مُريد البرغوثي( أفَّ الفضاء الديتٍ والتاريخي يتشبعُ بالرموز التي يحتمي بها    
 لتمرير خطابو الذي يصطدـ مع خطابات أخرى "كل الصراعات تفُضل الرموز.

 القدس الآف ىي الآف قدس اللاىوت.
لأساطتَ التوراتية ، وقد "نسجت ا11العالم معتٍّ بػ"وضع" القدس، بفكرتها وأسُطورتها"

حوؿ القدس ىالة جعلتها أقدس مقدسات اليهود، وغرست في نفوس اليهود اتٟب 
العميق للقدس، الذي يصل إلى درجة عبادة ات١كاف؛ فاليهود يعتبروف القدس بيت 
الرَّب، وعرش الله، ومركز العالم، وغتَ ذلك من ات٠رافات التي جعلت اليهود يندفعوف 

ىا، والاستحواذ عليها، وضمها، وطمس أية آثار لغتَىم بنهم شديد إلى تهويد
، وت٘كنت الأيدلوجية الصهيونية من التَّحكم في سردية التاريخ، وفي الانتقائية 12فيها"

التاريخية وتزوير اتٟقائق حوؿ القدس، وتسختَ ذلك في بناء الوعي العات١ي، وتعبئة 
 الرأي العاـ لصالح ت٥ططات اتٟركة الصهيونية. 
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 الحصار 3.1
اتٟصار على القدس بدأ مع بداية الاحتلاؿ، ت١ركزيتها في الصراع، وىو متواصل    

بكافة أشكالو، لتعطيل اتٟياة وت٤و الوجود ات١قدِسي الذي يعتبر خط الدفاع الأوؿ عن 
ات١سجد الأقصى وات١قدسات بؤرة الصراع فيها، وتعتبر الأسواؽ والمحاؿ التجارية في 

عمود الفقري للمدينة، ومن أبرز معات١ها التي تُ٘ثل جزءً أصيلًا من البلدة القديدة ال
تاريخها ومن مقومات صمودىا، وصورة الأوضاع الاقتصادية والتجارية في القدس ىي 
انعكاس طبيعي للحصار الذي يستهدؼ الزماف وات١كاف والإنساف، باتٟواجز 

دس عن باقي الأراضي والبوابات الأمنية، وجدار الفصل العنصري الذي يعزؿ الق
الفلسطينية، وبالقيود والقوانتُ الاقتصادية اتٞائرة، والضرائب الباىظة ات١تعددة 
ات١سميات، وبالعراقيل الضاغطة والإجراءات التعسفية التي يضعها الاحتلاؿ ت٠لق بيئة 
قهرية طاردة للفلسطينيتُ وجاذبة لليهود "إنو اتٟصار الذي تعيشو القدس؛ فيجعل 

 عرضة للذبوؿ وات٠رَاب.حياتها 
تقدمت في الشارع ت٨و ت٤ل اتٟموري الذي حولو صديقي زياد بعد وفاة والده، من 
ت٤ل لألعاب الأطفاؿ إلى ت٤ل للملبوسات. لكن المحل مغلق الآف، فقد جاء موظفو 
الضريبة الإسرائيليوف إليو، مثلما جاءوا إلى ت٤لات أخُرى، وصادروا ما فيو من بضاعة، 

، ت٦ا اضطر زياداً إلى إغلاؽ 13بضريبة مقدارىا ربع مليوف شاقل إسرائيليوطالبوا 
المحل، وإعادتو إلى مالكيو الأصليتُ تٕنباً لقياـ إسرائيل تٔصادرتو ووضع أيديهم 

 14عليو"

 القدس الأسيرة 4.1
الدخوؿ إلى ات١دينة المحاصرة باتٞنود وجدار الفصل واتٟواجز العسكرية، ىو دخوؿ    

، 15شة الأليمة واتٟزينة للقدس "مسكوناً بات٢مّ والأسى دخلتُ أمتَة ات١دف" في ات١عاي
ُكبَّلة بقيود الاحتلاؿ واجراءاتو القمعية 

وعبورىا ىو عبور في حالة القدس اليومية ات١
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التي تهدؼ لتهويدىا وعزت٢ا عن ت٤يطها وإفراغها من سكانها الفلسطينيتُ، ويعُدُّ )باب 
وفخامةً بتُ أبواب القدس؛ فهو ات١دخل الرئيسي للمسجد العمود( الأكثر شُهرةً 

الأقصى وكنيسة القيامة وأسواؽ البلدة القديدة التاريخية، وعلى مدار قروفٍ عديدة كاف 
ت٦راً رئيساً للقوافل التجارية، والأفواج السياحية، والرحلات الدينية والزيارات ات١تنوعة، 

نتصارات، ولعل أبرز مشهدياتو في العصر وشهد الغزوات والفتوحات، وات٢زائم والا
اتٟديث ىو العبور ات١تواصل والازدحاـ البشري اليومي، واتٟوانيت الشعبية 
ومعروضاتها، وبسطات النسوة الفلسطينيات بِزيِهن التًاثي التقليدي الذي يرسم ىوية 
ات١كاف. "عبرت من باب العمود، حيث عبر اتٟجّاج والفلّاحات بائعات الفواكو 

ات٠ضار، حيث عبر العسكر والمحتلوف، حيث عبر الرُّىباف والشيوخ وطلبة العلم و 
والزاّىدوف، حيث عبر السّماسرة وتُّٕارُ ات١خدرات، فقرأت ذُؿَّ الأستَ في عيوف 

 16اتٟجارة القديدة، وتٝعتُ الآىات من الأعشاب اليابسة بتُ ات١داميك العتيقة"
سة في التاريخ وات١قدس والوجود الإنساني، في تبدو القدس في نص باب العمود منغر    

ظل حياة يومية تٖتل ات١كاف والزماف، وتقوـ بالتعتيم على تاريخو وقداستو، وإرثو 
 الفلسطيتٍ الذي يشهد على صورة القدس العربية. 

 الفضاء التاريخي: -2
 حوار التاريخ 1.2
 آلاؼ ت٘يزت القدس عن سائر مدف العالم بطابع حضاري وتاريخي فريد عبر    

السنتُ منذ أف أنشأىا اليبوسيوف الأوائل، وما زالت تُ٘ثل سنوات صراع قديداً وحديثاً، 
وتٖتل مكانة دينية عظيمة، وتشهد على التضحيات اتِٞساـ التي قدمها ات١دافعتُ عنها 
تٟماية أرضها ومقدساتها، وفي مواجهة ما تتعرض لو من تهويد وتغريب، وتغيتَ 

 الإسلامية.لواجهتها العربية و 
وىي القدس التي تشدُّ الناس وتشغلهم تّمات٢ا وعظمتها "ت٢ذه ات١دينة مكاف خاص    

في القلب، ترسّم خطاىا منذ أف كاف اتٝها " يبوس" وت٘ثل تاريخها الشامخ الدَّامي 
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عبر العصور. مدينة ت٢ا حضور مهيمن وت٢ا شخصيتها النابضة بالتًُابيَّة والقداسة، 
، وىي القدس التي تسحرىم بتاريخها "وتظل 17بالأنبياء والأشقياء" بالأفُق العابق

القدس تسحر يحتِ. يقف أماـ الأسوار والبوابات يُحاور التاريخ، راح يقرأ تاريخ ىذه 
ات١دينة فيتجسَّد كلّ حجر ناطقاً. وكم في حكاياتو من ات١آسي وكم فيها من كبرياء 

 18وعِبَر"
 الأرض المقدسة 2.2
ـ مدف العالم، ويرجع تاريخها إلى أكثر من تٜسة آلاؼ سنة، وىي القدس من أقد    

مدينة اتٟرب والسلاـ على مدار سنواتٍ طواؿ من الصراع ات١ستمر، وىي أىم ات١راكز 
الروحية لأتباع الرسالات السماوية، على أرض تشهد أحداثاً متتابعة، تتشابك 

يس الذي يدثل ت٢م الرواية وتتعارض فيها رغبات ات١تصارعتُ على مركز الصراع الرئ
التاريخية "الأرض ات١قدسة وسرّتها القدس الشريف وسّرىا، ات١قروْة القارئة ات١عروفة العارفة 
منذ فجر التاريخ وحتى يومنا ىذا، ىي حبكة اتٟبكات كما تلت، حبكة الدين 
وحبكة التاريخ وحبكة الصراع، بقدر قدسيتها بقدر تدمتَىا، وبقدر غموضها اتٟارؽ 
بقدر حرقها ات١تعمد، وكأنها مدينة لا تعيش إلا على حد السيف، وكأنها مدينة تعيش 

 19على ات٢اوية من كل شيء"
ولا يوجد في العالم بقعة، تشهد صراع الديانات عليها، مثلما يحدث في القدس،    

والقدس ىنا حبكة درامية تكتظ تٔجريات الأحداث التي توثق للدراما ات٠اصة والرواية 
يومية والتاريخية لكل فريق، تْكاية ت٥تلفة تشتبك مع الواقع، وحتُ يُحكى التاريخ ال

 اتٟي للمدينة سيقدـ كل طرؼ توثيقات لسرديتو التاريخية.
والأحداث تتسارع بشكل يومي في مدينة القدس، لتعطيل علاقة الفلسطيتٍ     

اتٟق الفلسطيتٍ عبر تٔشهدياتها، وقطع الصلات بتاريخها القديم واتٟديث، ونِكراف 
ات١تغتَات الزمانية، وطمس جوىرىا العربي، وإخفاء حقائقها التي يتمسك بها 

 الفلسطينيوف.
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 معركة الثقافة 3.2
منعطفاً رئيساً في الصراع العربي الإسرائيلي، لأنها أعادت  1967شكلت حرب    

؛ فقد رسم خارطة جديدة للواقع العربي والفلسطيتٍ، أمَّا تداعياتها على القدس
بسطت إسرائيل سيطرتها على القدس الشرقية، وأحكمت قبضتها على كل القدس، 
واستهدفت كل مظاىر الوجود الفلسطيتٍ، تٔا فيها اتٟياة الثقافية والفنية التي كانت 
مزدىرة، وعامرة قبل احتلاؿ البقية الباقية من القدس، ات١دينة التي كاف يطُلق عليها 

؛ فالعدو الصهيوني كاف يدرؾ دور الثقافة وات١ؤسسات عاصمة التعليم في فلسطتُ
الثقافية في ات١عركة وخطورتها في حسم الصراع أو توجيهو؛ فعمد إلى طمس معالم 
الثقافة والفن والتًاث في القدس، لأنها الدَّليل على امتداد الشعب الفلسطيتٍ في ىذه 

ىو تدمتَ للقدس وت٤و الأرض منذ آلاؼ السنتُ، وتدمتَ الإرث الثقافي في القدس 
لتاريخها "شهدت القدس بوادر نُهوض ثقافي واضح في النصف الأوؿ من الستينات، 

ليعصف بهذا النهوض ويجهضو قبل  >;<7وقد جاء الاحتلاؿ الإسرائيلي عاـ 
تبلوره. كانت تصدر في ات١دينة أربع صحف يومية ىي اتٞهاد، فلسطتُ، الدفاع، 

راكز الثقافة الأجنبية، وأقُيمت فيها الندوات الثقافية. وات١نار. ونشطت فيها بعض ات١
ندوة الرسم والنحت التي رعت مواىب جديدة في ىذا  ;;<7وتأسست فيها عاـ 

 20ات١ضمار، واحتضنت ت٣لة الأفُق اتٞديد جيلًا جديداً من الكتاب الشباب"
الفلسطينية، وات١عركة  إفَّ القدس تٔكوناتها الثقافية تعتبر رمزاً من رموز ات٢وية الوطنية   

في القدس على أكثر من جبهة، واتٟراؾ الثقافي والفتٍ في القدس يشكل جبهة 
تصدي ومقاومة للاحتلاؿ الإسرائيلي، تٔا في ذلك ات١سرح الفلسطيتٍ الذي ت٘يَّز بنشر 
الوعي الوطتٍ والسياسي؛ حيث تعتبر القدس اتٟاضن الرئيس للحركة ات١سرحية بعد 

"كاف للقدس نصيب مرموؽ من الأنشطة الثقافية، وكاف ات١سرح  ؛ فقد1967حرب 
ىو أبرز تٕلياتها خلاؿ النصف الأوؿ من السبعينات. أخذت فرقة بلالتُ تعلن عن 
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أنشطتها التي ابتدأت تٔسرحية " قطعة حياة". ثم أردفتها تٔسرحيتها الثانية " العتمة" 
 21التي لفتت إليها الأنظار"

هُوبة 4.2  القدس المَنـْ
عبر النص يصحبنا )ت٤مد علي طو( إلى جولةٍ في القدس عبر أحيائها الغربية التي     

، ويروي تٔرارة كيف سرقت العصابات الصهيونية، وجنود 1948احتلت في العاـ 
الاحتلاؿ إثر النكبة، ات١كتبات والوثائق وات١خطوطات وات٠رائط والآثار وكتب التًاث 

لفة، والاستيلاء على المحتويات الثقافية من الأحياء وات١بدعتُ في ت٣الات العلوـ ات١خت
العربية، ومن ات١دارس والكنائس وات١ساجد وات١نازؿ، في وقت كانت فيو القدس مركز 
اشعاع ثقافي وحضاري، ومشهورة بالعائلات العلمية، وملتقى للعلماء والباحثتُ، 

لقدس، ونُهبت كما نهبت وكيف دالت تلك الكنوز الثقافية ت١كتبة اتٞامعة العبرية في ا
ت٦تلكات كثتَة، ويأتي على أبرز أعلاـ ومفكري القدس في العصر اتٟديث، الذين أثَّروا 
في ت٣اؿ التعليم والثقافة والسياسة "ينقلتٍ صديق حستُ في سيارتو الصغتَة إلى 

كبتَ القطموف وإلى الطَّالبيَّة. حيَّاف عربيَّاف تٚيلاف. ىذا بيت إدورد سعيد. الناقد ال
وات١ثقَّف الكبتَ وات١فكر الكبتَ الذي تٛل قضيَّة القدس وفلسطتُ في أمريكا. وىذا 
بيت خليل السَّكاكيتٍ يا أبا سريّ! نهبوا مكتبتك الغنية. استعار لي طالب جامعيّ 

كتاباً للمازنّي من اتٞامعة العِبريَّة؛ فوجدت اتٝك تٓطّ   1968صديق في العاـ 
 22يدؾ!"

 ي:الفضاء الجمال3.
 تمجيد القدس 1.3
يفتتح )ات١توكل طو( وصف القدس بالاستئناؼ والاستفهاـ ات١عرفي، والتفخيم،    

والتَّمجيد، والإحالة على ات٠طاب الديتٍ في القرآف الكريم )وما أدراؾ ما القدس( 
تأكيداً على علو قدرىا، ورفِعة منزلتها، وتٔا يليق تٔكانتها، في خطاب يتفجَّر 

بو، ويطالع الأعماؽ القصوى للمدينة، ويتداخل بشخصيتو بالوصف أو ينفجر 
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وجوانيتو ليخرج بوصف يربط بتُ دلالة ات١كاف وتٚالية العاطفة الإنسانية، ويرسم 
 صورة فنية بديلة لواقع ات١دينة المحتلة. 

 "وما أدراؾ ما القدس!
ربّي أسوار مدينتنا من ذىب القلوب، وىالةُ ت٧مها الساطع من عُروؽ ثوبنا، سَنُ 

الغابات والأنهار ونعشقُ النحل والسنابل، ونفيضُ باتٟليب والنبض، وننقش على 
مداخلها جدارية اتٟياة، ونرفل بأزىارىا، وت٨كي للأيقونة الغضّةِ ما ينبغي أف 

 23يكوف"
أسوار القدس التي تروي قصص البطولات والانتصارات، واتِٞدارية والأيقونة    

طرز، عناصر وموجودات الطبيعة، وات١ورو 
ُ
ث الفلسطيتٍ ات١تمثل بالثوب الشعبي ات١

لصورة ت٢ا جدارتها في تقديم إجابة عن سؤاؿ القدس، ات١دينة الفلسطينية القِديسة 
ات١باركة، التي يؤكد )ات١توكل طو( على عروبتها؛ فهي مدينة عربية التأسيس واتٞذور 

ية، واتٞدارية والأيقونة ترتبط والبناء والتاريخ، وىو يتشبث تٔعات١ها وىويتها الفلسطين
قدس، الذي يحفظ للقدس مكانتها واعتبارىا.

ُ
 عادةً بات١

 لوحة سماوية: 2.3
في مشهد بانورامي غريب وعجيب، يلتقط )ات١توكل طو( صورة للقدس من زاوية    

مرتفعة، تٖمل معافٍ درامية تهدؼ لنقل الواقع بدلالات فنية، تصف رىبة ات١كاف 
الأعلى، وتركز على اتٟركة الكُلية للمشهد مع التواصل البصري  وىالتو وتٚاليتو من

الذي يزيد من معاني قوة ات١كاف وتلاتٛو مع الذات، ويبعث ماضيو من جديد على 
أرض تتجذر في الوعي والوجداف؛ فػ"ات١كاف الواحد لو زوايا رؤية متعددة، ويدكن أف 

عل ات١كاف غنياً وقابلًا لقراءات يشاىد بأشكاؿ ت٥تلفة، وىذه الزوايا وتلك الأشكاؿ تٕ
، وصورة القدس من بعيد تبدو لوحة تٝاوية أو رحلة 24بعدد تلك الزوايا والأشكاؿ"

صوفية، وانتقاؿ وصعود معنوي من ت٣لس صوفي يرتقي لطريق الكماؿ؛ فيجتاز 
)ات١توكل طو( حجاب الأنا ليكتشف دىشة ات١كاف وأسراره "أصعدُ إلى اتٞباؿ، فأرى 
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سجادةَ ضوءٍ تُهادؿُ النجوَـ. كأنتٍ أقفُ على جبلِ ات١قاـ، وأعمدةُ الرخاـ  ات١دينةَ 
وشواىدُ الغابرين الأفذاذِ أرضي الراسخة. وات١دينة، على رغم جنوف الوثتٍّ، ما فتئت 

 25حقلَ صنوبرٍ وشبابيكَ حبق"
ل وت٧دُ في النص زمانتُ، زمن اتٟكاية وزمن السرد، زماف اتٟكاية الذىتٍ ات١تخي   

 وزماف السرد الواقع، ويبدو ات٠ياؿ أكبر من الواقع في ىذه اللوحة الفنية.
 الصورة الخالدة 3.3

تردِ القدس في صورة ات١كاف ات١ثتَ، الفاتن تّماليتو الباىرة وات١تعددة؛ فالانشداد    
للمكاف في القدس، والتَّمعن في ملات٤و، والتَّفرس في معات١و، دلالة على التَّقرب منو 

لق بو، وعلامة على اتُٟب الشديد، والقيمة اتٞمالية الكبتَة ت٢ذا ات١كاف الذي لا والتع
و ات١خيلة، وتظل مطبوعة في الذاكرة )تٗليد الصورة(، ولا تنفلت منها؛ تفارؽ صورت

فالقدس "تٕبرؾ على التأنّي في ات٠طوات كي يكتمل كحلها، وتصبح رفيقة العتُ 
لصور الذاكرة التي لا يدحوىا تقدُّـ العمر والشيخوخة، ولا تطردىا صور بعدىا من 

 26نواة الذاكرة"
قد حرارتو مع مرور الزمن، لأفَّ صورة القدس تظلُّ دؼء ات١كاف في القدس لا يف   

 مُتَّقدة في الوجداف، وماثلة في العقل.
 في حضرة الصخرة 4.3

من دىشة ات١كاف في باب العمود إلى قبة الصخرة التي تأخذ القلب بألوانها وزخارفها   
 وىندستها ات١عمارية، يأخذنا )ت٤مد علي طو(، ويضعنا أماـ أىم ات١عالم الإسلامية
ات١عمارية في العالم، ويعيش ات١تلقي معو صورة ات١كاف بقربو وحيويتو وفاعليتو. القُبة 
ذىَّبة التُحفةُ الفنية، والعقيدة اتٟيَّة في وجداف ات١سلمتُ، وت٧دُ في نص الصخرة 

ُ
ات١

لَك ات١كلف تٓزانة اتٞنة، 
َ
إحالةً على ات٠طاب الديتٍ والسياسي بتوظيف اسم رضواف ات١

ليل اتٟاكم الإداري الإسرائيلي الذي كاف يدنح تصاريح الدخوؿ إلى القدس وقاضي اتَٞ 
للفلسطينيتُ ات١قيمتُ في الناصرة وصفد وعكا، "مبهوراً بلوف القُبَة وزخارفها، أقرأ 
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الكلمات المحفورة على رُخاـ وجنتها، واجتاز الباب، بدوف تأشتَة دخوؿ أقدّمها 
وأنا في حضرة سيدة الصخور. وفي حضرة  لرضواف وبدوف توصية من قاضي اتٞليل.

 27ات١عِراج"
إفَّ الصراع في القدس يلخصو ات١سجد الأقصى الذي ىو أساسو وأعلاه رمزية،    

وتٖديداً مسجد قبة الصخرة، الذي يزعم الصهاينة بوجود ىيكلهم تٖت بناءه، لذلك 
شرعية ات١كاف من يحاوؿ المحتلوف خلق واقعاً جديداً، ورواية مُغايرة في القدس لنزع 

 الفلسطينيتُ، وتبرير الاستيلاء والسيطرة على القدس.
 

 ليلُ القدس 5.3
صورةٌ متكررة لليلِ القدس تبسط ظلات٢ا على فضاء النص، وتُٖرؾ خياؿ ات١تلقي،    

وتثتَ إحساسو بات١كاف؛ فالليل في القدس علامة زمكانية ظرفيَّة تُٖيل على اتٞماؿ 
سنها في ساعات ات١ساء، وتلامس في القلوب روحانية والصفاء، والقدس يزدادُ حُ 

فريدة، وتُهيمن على النفس تْميمية عالية "شباف أصدقاء طات١ا مشينا على الأرصفة 
العتيقة. كنت نتجوؿ مبهورين بليل "القدس" مأخوذين بسحره وسحرىا، تلامس 

أو تدب على أقدامنا الأرصفة العتيقة بهدوء ومهابة، وكأنها تتهيب أف تٗطو سريعة 
الأرض دبا؛ فكل شيء في "القدس" يشُعرؾ بات٠شوع، حتى يُخيَّل إليك خلاؿ ات١شي 
أنك تتعبد، تعُانق ات١كاف، تٖتضنو، يحتضنك، تذوب فيو عِشقاً كما لو كنت صوفياً 
ت٤تًفاً، ليضمك ات١كاف بدوره إلى صدره، يقُربك من قلبو، تسمع انتظاـ ضرباتو، 

روقك، لتقيم دماؤؾ صلاتها خشوعاً في ت٤راب شرايتُ فيسري إكستَ مقدس في ع
 28"ات١دينة

قػَرَفَ )حسن عبد الله( الليل باتٞماؿ والسكوف، وأبرز وظيفتو التي تُهيمن على    
ات١كاف، وتنَزعُ بالنفسِ ت٨و عوالم السُّمو والكماؿ، بالإضافة إلى الدلالات الإنسانية 
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الضَّم ات١تبادؿ، وما تٖملو من شحنات في مفردات التعانق والاحتضاف والذوباف و 
 عاطفية ووجدانية.

 الشُعوري: ءالفضا . 4

 الإحساس بالمكان 1.4
الإدراؾ اتٟسي، والإدراؾ ات١عرفي بات١كاف يصوغُ تٚاليات القدس، ات١دينة ات١عروفة    

بثقلها التًاثي والشَّعبي والديتٍ الذي يُحقق ألُفة ات١كاف، والارتباط العاطفي بو، 
قدس قيمة معنوية ومادية تتولد بالإحساس بات١كاف ومؤثراتو، وموجوداتو التي فلل

تُشكل قوة اتٞذب واتٟب "للقدس لذعة التوابل ورقة الياتٝتُ، }...{ عرفت القدس 
قبل أف يعُاد اعتقالي مع بداية الانتفاضة الأولى انتفاضة اتٟجارة .. بنكهة الصحفي 

حِب لشوارعها ومساجدىا و 
ُ
كنائسها وقبابها ، وكعك القدس ومشَّبك القدس وقلب ات١

حَلى برضابها، ومساحات أزقتها الوارفة بالتاريخ والأنبياء، حيث تتدلى من تٝائها 
ُ
ات١

ات١لائكة، توُزعّ على ات١ؤمنتُ صور اتٞنة ات١لونة بالأعناب والنخيل والزيتوف 
 29والإستبرؽ"

لنَّظرة الشاعرية والمجازية التي تٖفظ ىذه الصورة التي تتحصن بالذكريات، يسُاندىا ا   
 للقدس تٚات٢ا ومؤثراتها البصرية والوجدانية.

 غريزة المكان 2.4
يستعيد ) ات١توكل طو( ذكرياتو مع البلدة القديدة في القدس، وينقلها وفق منظور    

نفسي وتٚالي وغريزي، ويحاوؿ رسم الفضاء باتٟدس والبصتَة، ووصف تٕربتو مع 
دي إليو بالألُفة والتَّعود وات١عايشة؛ فتقوده قدماه إلى مسارات الأمكنة ات١كاف الذي يهت

الشعبية التي تبعثُ فيو الذكريات وتٖرؾ اتٟنتُ، ويتجسَّدُ معها بالإحساس 
والاستدلاؿ الطبيعي؛ فلا يضلُّ طريقها، لأنو ابنها الشرعي "كُنَّا نلجُ " باب العمود" 

ريقها، بالفطرة، إلى اتَٟرَـ، فنُصليَّ في الأقصى أو أو " باب الساىرة" وأقدامنا تعرؼ ط
تٖت الصخرة، أو على ات١صاطب ات١فتوحة على الزيتوف والسرو، وت٩رج إلى الأزقَّة 
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المحتشدة بالسُيَّاح وزائري ات١دينة من كل لوف، ونعرجّ على الفُرف، لنحمل أكياس 
خذ مقعدنا في ات١قهى، الكعك بالسمسم والبيض ات١شوي والزعتً والفلافل، ثّم نتَّ 

لنرتوي بنعناع الشاي، وبتًويض عيوننا مع السائرين على أحجار التاريخ، أو مع 
 30الريفيَّات اللواتي يضعن بسطات ات٠ضار والفاكهة أمامهن كالتماثيل اتٟيَّة"

والقدس ىي ات١دينة التي تُٗلَص النفس من انكساراتها، وتٕلب ات١سرَّات، وتدُخل    
القلوب، وتدفعُ ات٢مَّ والنَّكد، وألُفة بلدتها القديدة وقداستها تُٖقق السَّكينة الفرح على 

والطمأنينة والرَّاحة؛ فات١كاف لو حضوره النفسي وتداعياتو على الذات التي تعتاده 
وتألفو، والقدس ت٢ا وقعها النفسي "كنتُ، كلما أحسستُ بالكآبة او ات٠سراف أو 

ديدة؛ فأىبط من " باب العمود" إلى " خاف الزيت"  فسوؽ اتٟزف، أتٕو ت٨و البلدة الق
" العطارين" ثم " اللحامتُ" أو " السويقة"، وأعود إلى كنيسة القيامة فجامع عمر، ثم 
أذىب شرقاً إلى طريق " الواد" ثم الآلاـ" إلى " باب الأسباط" ، أو أستَ مباشرة إلى 

 31بالفرف لأحظى بوجبتي!" "باب المجلس" فاتٟرـ فإلى " باب حُطَّة" وأمُرُّ 
ينجذب )ات١توكل طو( ت٨و القدس لأنها تُكثف وجوده ومقاومتو للمحتلتُ الذين      

يعمدوف لتغتَ معات١ها، واختطاؼ تاريخها، وطمس صورتها الإسلامية التي ترتبط 
بأشرؼ الأتٝاء التي مرَّت عليها، من الرسوؿ الكريم ت٤مد صلى الله عليو وسلم 

عليهم السلاـ، الذي يقتدي بهم ات١دافعوف عن فلسطتُ، ولا يتنازلوف عن  وات١رسلتُ
حقوقهم، ولا يساوموف عليها، ويثبتوف كالصخرة ات١شرفة، ويواصلوف نضات٢م، ويؤمنوف 
تٔبدأ تكافؤ الدـ، وىنا يُحيل على ات٠طاب الديتٍ واتٞاىلي، وعلى زمانيهما، وعلى 

صخرة الذي ظللَّتو الغيمة إلى العجيج في حادثة الإسراء وات١عراج "ومن صاحب ال
دغل الزعرور، خطوات ات١رسلتُ الذين ترتََّٝهُمُ القتيل الشريف، فَوصَل إلى الأعالي 
حاملًا الأغصافَ وأكفاف السريس، حتى تظلَّ السواحل ت٦تدةً تتجاوزُ ىشاشة اتٟدودِ 

م العدميَّةِ والتغريبِ، ت٨و والوَىْمِ، وتؤكدُ وَحْدَةِ الكلاـ واتٟلم، وىي تثوبُ، على رغ
 32ألََقِ المجابهةِ ومقاومةِ البشاعةِ وات١غايرةِ والاندثار"
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في موضوع تكافؤ الدـ والثأر والشرؼ والسيادة في اتٞاىلية، القتيل إذا كاف شريفاً   
في قومو، وكاف قاتلو وضيعاً أو صعلوكاً أو عبداً فلا يقُبل أىل القتيل بالقَوَد؛ فدـ 

لشريف لا يغُسل إلا بدـ شريف مثلو، ومن أىل مكانتو، وموازٍ لو، فلا بدَُّ من القتيل ا
 33قتل شريف بشريف حتى يناـ أىل القتيل.

 ذاكرة الرائحة 3.4
تعُيد " ذاكرة الرائحة" حنَّا أبو حنَّا إلى أماكن ت٢ا قيمتها الوجدانية واتٞمالية،    

ىنية، وتبعثُ تعجبو ودىشتو؛ فيستحضر وتوُقظ فيو خريطة ات١كاف ومساراتو وىالتو الذ
الزماف وات١كاف "تٗتلط الصور بالروائح. كاف بيتهم خارج أسوار القدس، ولكن تلك 
الأسوار كانت توُحي لو أفّ عمالقة بنتها. حتُ ينظر إليو باب ات٠ليل من مسامتَه 

أو  الضخمة الشات٥ة يُحسُّ بالرىبة ويتساءؿ من ىو اتٞبار الذي يفتح ىذا الباب
، ويتفاعل مع ات١اضي الذي طبع علاقتو مع الفضاء من الصورة الأولى التي 34يغُلقو؟ "

 تفتح الوعي على استفهامات صناعة ات١كاف وعجائبية ملات٤و الأسطورية ات٠ارقة.
ُخزَّنة في الذاكرة التي تنثاؿ عبر ات١ستظرؼ بلغة    

يقرأ ات١كاف بالرائحة والصور ات١
 بالصور ات١تحاورة مع العقل وات٠ياؿ.الروائح، وات١ستغرب 

وتظلُّ قبة الصخرة وكنيسة القيامة في مركز الذاكرة، والصور والروائح الأخَّاذة في    
فضاءاتها ت٤ركها وفاتٖها "إنها القدس التي يُحبها. قدس القِباب واتٞرسيّات، الصخرة 

لدُّكاف. عبق البخور الذىبية والبوابات. فستق العبيد والسيارات الصغتَة خلف زجاج ا
في كنيسة القيامة واتٟشد الذي يستً عنو ما حولو فلا سبيل إلا إلى النظر فوؽ إلى 

 السقوؼ ات١ليئة برسوـ ات١لائكة والقدّيستُ.  
 35يا قدس يا أفُقاً ينفتح"
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 القدس الأمُ 4.4
د )ت٤مود شقتَ( ابن القدس، ات١ناضل الذي تعرَّض للاعتقاؿ وات١لاحقة، والإبعا   

، يُصور 1993حتى العاـ  1973القسري عنها ت١دة تٙانية عشر عاماً منذ العاـ 
تعلقو الوجودي والنفسي بالقدس، ويػَعْبُر من اتٟاضر إلى ات١اضي لتَِحضر ذكرياتو 
الدائمة والدافئة معها "أصبح للقدس بكل أزقتها وأسواقها وشوارعها وأحيائها، في 

ن كياني، ومظهراً يومياً من مظاىر حياتي، النصف الأوؿ من السبعينات، جزء م
، وىي ذكريات 36فكأنتٍ كنت أوُدعها، دوف أف أعلم، ت٘هيداً لانقطاع قسري مديد"

 ترافقو وتعيش داخلو، وتظُهر ارتباطو الشديد، والتشابك اتٟميم مع ات١كاف.
يحاوؿ )ت٤مود شقتَ( تبديد شعوره بالاغتًاب في رحلة تْثٍ جديدة عن الذات   
ت٢وية والتاريخ في القدس التي خبرىا وتفتحت عيناه على تٚات٢ا وبهائها وعراقتها، وا

لكن تكويوِ مآلاتها الفادحة مع استمرار الوجود الاحتلالي اتٞاثم على أرضها "رُحت 
أتْث عن مكاف ظليل، في ات١دينة التي نادتتٍ ذات فجرٍ بعيد؛ فبقيت مشدوداً إليها  

 كأنها أمُي التي ولدتتٍ. 
جلستُ أتأمل حركة الناس حتى ساعات ما قبل ات١ساء، كاف تٙة حزف يخيم على ما 

، وىنا تظهر القدس 37حولي من بشر وأمكنة وظِلاؿ، ولم يكن في ات١قهى أحد سواي"
في صورة الأـُ اتٟانية على أبنائها، والتي تتجسد فيها كل ات١عاني ات١ثالية والأمُومة 

 أوثق الروابط وأحكمها.الغريزية التي تربط الإنساف ب
وبتُ الأنا والآخر النقيض يستتً )ت٤مود شقتَ( وراء استفهاـ بلاغي استنكاري،    

يفرُؽُ فيو بتُ صورتتُ وجوديتتُ، صورة اتٞندي المحتل وصورة الفلسطيتٍ الأعزؿ، 
ولكنو يكشف حالة القهر والقلق الوجودي في القدس "ىل يعقل أف يبقى ىؤلاء 

 38"وف بالأسلحة في ات١دينة، ولا أبقى أنا!اتٞنود ات١دجّج
 الاغتراب في القدس 5.4
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يضع )ت٤مود درويش( مفهوماً للوطن عبر صورة القدس بعد احتلات٢ا بالكامل،     
تلك الصورة التي ألقت بظلات٢ا على كل مظاىر اتٟياة في فلسطتُ، ت٠صوصية القدس 

مكاف؛ فيجد نفسو غريباً في في الوجداف الفلسطيتٍ؛ فهو يرى في احتلات٢ا حالة اللا
القدس، وبعيداً عنها، مُصاباً بصدمة الفراغ الروحي الذي واجهو بعد رؤية مظاىر 
الوجود الاحتلالي العسكري الذي لفَّ ات١كاف، ورسم صورتو اتٞديدة التي حولت 

 اتٟضور الفلسطيتٍ إلى غياب؛ فتَى صورةً أُخرى للقدس وضعتو خارج ات١كاف.
عاناة في تْثو عن    

ُ
ات١كاف لم يجده؛ فوظَّف تقنية اتٟوار والسؤاؿ ليُظهر حجم ات١

الوجودية في القدس، وما يصاحبها من الشعور بالوحشة، وتٕرع ات١رارة، وىو بذلك 
يحاوؿ تٖديد موقف من كل ما تعرضت لو القدس، وتقديم مفهوـ الوطن في جدلية 

"كلما زدت اقتًابا زدتُ اغتًابا"، اتٟضور والغياب، والاتصاؿ والانفصاؿ، وىو القائل 
ويحضر عنده ات١عتٌ ونقيضو ومفارقاتو، حيث يرتسم الوطن "حدث مرة واحدة في 
حياتي أف رأيت التاريخ مدجَّجاً بكل ىذه الأسلحة وأغصاف الزيتوف الشرسة. لم 

 يحدث أف تٖوؿ إنساف إلى صخرة ولم يحدث أيضاً أف تٖولت صخرة إلى جندي.
 قدس. وكنتُ أنا الصخرة والإنساف واتٞندي. حدث ذلك في ال

ومنذ الآف. منذ ىذه اللحظة صارت اتٞنّة أقرب. سأستبدؿ القدس باتٞنة. لأنها 
 ليست تٚيلة وذليلة إلى ىذا اتٟد. ولأنها وَعدٌ لم يظُهر خيانتو.

 مَن علَّمتٍ ىذا الصمت؟ ومَن علَّم القدس ىذا اتٞماؿ؟ 
 ؟ ومَن علَّم القدس ىذه السخرية؟مَن سقاني ذبذبات ىذا الزلزاؿ

لا. ليس الوطن انتماء الظلّ إلى الشجرة، ولا انتماء النَّصل إلى الغِمد. كلا ليس 
 الوطن علاقة قرُبى ودـ. ليس الوطن ديناً ولا إت٢اً.

 الوطن ىو ىذا الاغتًاب الذي يفتًسك في القدس. 
س للفلسطينيتُ مدينة غريبة ، ولكنَّ المحتل يريد القد39ومِن ىنا تصبح اتٞنة أقرب"

 وبعيدة.
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 البكاء على القدس 6.4
يتجلى البكاء عند )ت٤مود درويش( في قيمو التعبتَية 1967 بعد زيارتو للقدس عاـ  

والتصويرية، ويرى في بكاء الناس على القدس دلالة الفقد واتٟسرة وات٠سارة الفادحة، 
ز 
ُ
من "اليوـ تبكوف على القدس. وقد حرّـَ على القدس البكاء لأنو أصبح حات٢ا ات١

والقدس لا تبكي على أحد، وحتُ ترتبط الدموع بعقارب ساعة. تصبح القدس 
 40زمانناً، وات١كاف ىو عيوننا"

ىُنَا الألم تضبطو عقارب الساعة، في دورانها اللانهائي، حيث لا يتوقف البكاء،    
ى الزماف ليحتل وتستمر ات١أساة مع استمرار الاحتلاؿ الذي يحاوؿ السيطرة عل

ات١كاف، وارتباط الدموع بعقارب الساعة دليل على ات١أساة اللحظية الدائمة للقدس، 
والتي صارت ىي الزماف الذي تتحرؾ فيو ىذه العقارب، وكلما تٖرؾ عقرب جاد 
الدمع تٔأساة جديدة، وتظل الأماكن ات١عيشة شاخصة ومبصرة دواخل أصحابها؛ 

ويتحوؿ ات١كاف إلى كامتَا تغُطي أحواؿ القدس وترصد فكل مكاف صار عتُ للذاكرة، 
الواقع ات١رير فيها، والزماف وات١كاف متلازماف بطبعهما الأنطولوجي، وشاىداف على 

 القدس.
 

 . الفضاء التَّلاحمي:5
 حالة القدس 1.5

قوة التلاحم مع القدس كما يصورىا )ت٤مود درويش( ىي حالة ت٘اىي بتُ الذات    
يث تصبح العلاقة الدلالية بينهما علاقة استبدالية قائمة على التطابق وات١كاف، تْ

التاـ، ويدكن لأحدهما أف يحل ت٤ل الآخر، فيحتويو ويختزلو. صورة تنطبع في الُأخرى 
وتتلاشى فيها ات١سافات؛ فات١سافة الصفرية ىي التي تفصل الذات عن القدس "لم 

 يكن لقاء. ولم يكن وداع 
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تُ اللقاء والوداع. بتُ اللحم والعظم، ىي ىذه اتٟالة التي تقُابل اللحظة الفاصلة ب
 41فيها القدس"

جدلية الذات وات١كاف في القدس تقوـ على شرط أنطولوجي يفتًض علاقة تٛيمة    
تربطهما، مع أنسنة للمكاف الذي يقُدّـ طاقتو للذات، ويدنحها قوة التفاعل 

 ة إلى الدلالة الإنسانية.والانصهار؛ فيتجاوز بذلك وظيفتو ات١كاني

 أنَْسَنة القدس 2.5

يوظف )حسن عبد الله( طاقات اللغة وات١عجم الصوفي )التَّجّلي، الاعتكاؼ،    
التَّهجد( في تعميق التماثل بتُ ات١كاف والإنساف، ويضفي خصائص إنسانية على 

إلى وعي ات١كاف بتبادؿ صفاتو وأنسنتو؛ فالتأثتَ ات١تبادؿ بتُ الإنساف وات١كاف يعود 
الإنساف واستيعابو لِمُكونات ات١كاف التي تُٖفز النشاط الإنساني؛ فهي تتحرؾ وتتفاعل 
مع الواقع، وتبدو صديقة للإنساف، وىنا يرقى )حسن عبد الله( بات١كاف إلى كائن حي 
يشعر شعور الإنساف ويتصرؼ تصرفاتو "القدس والليل حالة انسجاـ؛ فالليل في ذروة 

، يعتكف في زوايا وأزقة ات١دينة، ليمارس طقوس التهجد في الزماف تٟظات التَّجَلي
وات١كاف، ويستمر الليل يُصلي في "القدس" على طريقتو بضع ساعات بعد منتصف 
الليل، فيما ت٨ن نسبح في سُكوف ات١دينة، إلى ت٥بز قديم، نبتاع ما تيسر من كعك 

كن إبريقو على الرصيف، وبيض، نأكل بشهية حتى نشبع. ثم نعرج على بائع سوس ير 
نشرب، نرتوي، قبل أف ت٨ث خطانا إلى مقر النادي، وت٨ن نشعر أف ات١دينة أكلت  

 42كعكاً وبيضاً وشربت سُوساً مثلنا"

إفَّ أنسنة فضاء القدس في النص يدنحو التَّميُّز اتٞمالي والفتٍ، إلى جانب التأثتَ    
ما تثتَ الدىشة واتٟوارية، والدخوؿ في على ات١تلقي في أجواء النص الليلية التي عادةً 

عوالم النص، وتبدو صورة القدس السردية ت٤َُمَّلة بالقيم الرومانسية ت٦ا يُضفي عليها 
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البعد النفسي والتواصلي، ويكشف ملامح أُخرى لا تتكشف ت٢ا في الواقع، وفي 
، ومشت القدس يتلاحم الزماف في الذاكرة، وتتفتح الذكريات بقوة "مشيتُ في القدس

 43معي ذكرياتي، تداخل اتٟاضر وفصوؿ ات١اضي، صار جسماً واحداً"

 نداء القدس 5-3

يتحبب )ات١توكل طو( إلى القدس، ويتقرب منها، ويعُبر عن جاىزية التضحية    
ومواقف الفداء، تٟماية الرواية الفلسطينية، ودحر رواية المحتل وخرافتو ات١زعومة حوؿ 

لغوي البليغ، لبياف ت٤بة القدس وقوة الالتصاؽ بها ملكية القدس، ويوظف معجمو ال
"إننا يا قدسُ، عاصفةُ العباءةِ القانيةِ ورايةُ اتٟنّاء على ات١يداف، ونقشٌ في حكمةِ 

" ُـ ات١هزوـ ، ويحتفل بالقدس احتفالًا ميثولوجيا؛ً فهي 44خِطابِك الذي يُحاصرهُ العد
، والعربات التي تٕرىا ات٠يوؿ في ات١دينة الصاعدة من أساطتَ البعث لعناصر الطبيعة

الودياف، والنَّاي ات١صاحب ت٢ا وىو يبوح بالنغمات اتٟزينة التي تٖمل أصالة اتٟنتُ 
"أيتها ات١دينة! تليقُ بك الأعراسُ، وثوب الأساطتَِ يفيضُ منك، كأنوُ سنابلُ ات١اءِ اتٟرُّ 

 أنو يِحلُّ بها ويتوحد معها، ، حتى45وحنّوفُ الربيعِ ات١شتعلِ وعرباتُ النّايِ في الودياف"
ويذوب فيها، ويختفي اتٟيَّز الوجودي بينهما؛ فهو لا ينفصل عن القدس التي أودعت 
بو طاقة ات١كاف وت٣ازية الزماف "وكأفّ ات١سافةَ بتُ قلبي وات١دينة كات١سافةِ بتُ الغيم 

وصولي إلى ىنا، قبل  وات١طرِ، أو بتُ الأسوارِ واتٟاراتِ، أو بتُ النارنجِ والسُّكر. وقبلَ 
لَتَها  ُدمَّى وقػُبػْ

ستة آلاؼ عاـ، أوْدَعتتٍ ات١دينةُ للمدينةِ دمعتها الزرقاءَ ووشاحَها ات١
 46الفراشةَ، لتكوفَ رعشةً على جِيدِ السُّور، أو أعراؼَ حصافٍ ينضحُ بالعسل"

 أول المدن  4.5
يتوقف بنا عند أتٚل بشغفٍ وحُب يقصُّ )إبراىيم نصر الله( ذكرياتو مع القدس، و    

ت٤طات حياتو وطفولتو. ذكريات تظهر جلياً في الأشخاص ات١غتًبتُ الذين يعيشوف 
خارج أوطانهم، ويحتفظوف بها طواؿ أعمارىم، ويرصدونها بإعادة إضاءتها من جديد، 
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وكأنها بنت اللحظة، ويشده اتٟنتُ إليها تٓصوصيتها اتٞمالية التي لعبت دوراً مهماً في 
الفنية والأدبية، لِما للمكاف من أثر في حياة الإنساف وت٥يلتو؛ فاتٟنتُ جزءٌ من ذائقتو 

رغبة عميقة بوصل ما مضى، أو ما انقطع؛ ت٤اولة لبناء جسرٍ زمتٍّ مع ات١كاف "حينما  
كنت طفلًا، كاف يأخذني أبي خلاؿ الأعياد لزيارة جدي في مدينة بيت تٟم، وفي 

لًا، كما لو أنها البيت الأوؿ الذي لا يجوز أف نتخطى طريقنا إلى ىناؾ نزور القدس أو 
عتبة أي بيت قبل اف نستظل بسمائو، وبعد يوـ أو يومتُ في بيت ذلك اتٞدّ، نعرج 
ثانية على القدس في طريق عودتنا، نستظلُّ بسمائها ونعود إلى بيتنا في ت٥يم 

 47)الوحدات( تٔدينة عماف"

التاريخ الإنساني والذاكرة الإنسانية الفردية  تٖظى مدينة القدس تٔكانة عظيمة في   
واتٞمعية، واستًجاع صورىا ىو شكل من أشكاؿ العودة المجازية للمكاف، وت٘جيداً لو 

 واحتفالًا بو.

لقد كشفت الستَة الذاتية في تصويرىا للقدس اندفاع اللغة ت٨و صراع ات١كاف      
ت الشعرية والرمزية والمجازية لإبراز وكينونة ات١قاومة والصمود والرفض، وتوظيف تقنيا

مكانتها وأحوات٢ا، وما تُواجهو من تهويد وأسرلَة، وىي سِيػَرٌ وصفت واقع القدس 
الثقافي والاجتماعي والسياسي والاقتصادي، ووقفت عند القدس ككياف وركن 

ُزيَّف
ة أساسي من أركاف ات٢وية الوطنية الفلسطينية، وجاءت لتتصدى لرواية النقيض ات١

 برواية فلسطينية حقيقية، ولكنها لم تُْٗفِ قلقها على مصتَ ات١كاف.

 الهوامش:
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 قصيدة "قفا نبك" للشَّاعر عز الدين المناصرة تاريخ للذات أم تذويب للتاريخ
 صالح عوض بضاد
 فلسطتُ.

 الـملخص: 
تتناوؿ ىذه الدراسة النقدية نص قصيدة "قفا نبك" للشَّاعر الفلسطيتٍ عز الدين ابؼناصرة في 

لذات ابؼبدعة في النَّص، ضوء بصالية التلقي؛ فتعقد جدلًً بتُ تاريختُ متلابضتُ، هما: تاريخ ا
والتاريخ الشَّخصي للشاعر ابعاىلي امرئ القيس، وبذعل من تاريخ الأختَ فخِّا نصيِّا، يستبطن 
مأساة ابؼناصرة، ويوحي بغيابو القسري عن الوطن بعد النكبة، وتعتمد الدراسة ابؼنهج التحليلي، 

لنَّص، ويسعى من خلابؽا إلذ تأجيل وكاف من نتائجها: كثرة الأفخاخ التي يقيمها الشَّاعر في ا
ابؼعتٌ، واستحضار ابؼدلوؿ الغائب، وتعدد ابؼضامتُ التًاثية، وتنوُّع مرجعياتها ابؼعرفية: الرمزية، 
والتاريخية، والأسطورية في النَّص، وتأزُّـ علاقة الشاعرين: عز الدين ابؼناصرة، وامرئ القيس مع 

 ة الإحساس بابؼصتَ العدمي، وتردّْي ابؼثل ابعمالية العليا.وصعوبة التكيُّف معها، وىيمن ،الأمكنة
 النَّص، الشَّاعر، التلقي، التاريخ، الفخ، التًاث، القناع. الكلمات المفتاحية:

 
 

 

 :مقدِّمة

يظلُّ التًاث القومي والإنساني للأمم وابغضارات حافزًا إبداعيِّا من حوافز بناء 
و بصالر، جععل الرؤية الفنّْية أكثر صفاء وموولًً وتشكيلها على بك ،التجربة الشّْعرية

وعمقًا واتساعًا. فالًنفتاح على الروافد التًاثية التي تزدحم بابؼعارؼ، والأدياف، 
والآداب، والتاريخ، والأساطتَ والشَّعبيات، يبثُّ في النَّص الشعري إشعاعات إيحائية، 
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لتًاث بزفق في توليد الدلًلة، وتكشف برتاج إلذ القراءة والتأويل، والقراءة السطحية ل
عن ضحالة الشَّاعر، وضعف مرجعياتو الثقافية وابؼعرفية. على حتُ أفَّ القراءة العميقة 
التي تعتمد التأويل، تدؿُّ على عبقرية الشَّاعر، وتعتبر علامة من علامات نضجو 

 الفتٍ.

اث الإنساني ابؼتنوعة؛ لكي ويدتاح الشَّاعر العربي ابؼعاصر مادَّتو ابػاـ من روافد التً 
يكتنو معطيات الواقع ابؼادي، أو ينقل لنا أدؽَّ حالًتو النفسية الغامضة، فيدغدغ 
نفس ابؼتلقي، ويحرّْؾ عواطفها ابؼشبوبة؛ فتتجدد ىذه الروافد مرَّة أخرى، وتتكرر في 
ا مواقف إبداعية متشأّة، لً أثر للاستنساخ الباىت في تكوينها وإبراز بؿتوياته

 ابؼوضوعية.

والرافد التاريخي عنقود من التجارب الإنسانية، وابؼواقف البطولية، والوقائع ابغربية 
التي تواترت في كلّْ عصر من العصور، فغدت "متَاثاً ثقافيِّا وفكريِّا، يحمل نظرة معينة 

وقوَّة  ، وتتسع ىذه النَّظرة باتساع خبرة الشَّاعر ابعمالية(1)إلذ الكوف والفن وابغياة"
إيدانو بأفَّ الإفادة من ينابيع التاريخ في النَّص الشّْعري، تضع ابؼتلقي أماـ اختبار 
عستَ؛ بل أماـ عابؼتُ متقابلتُ، لً يدكن بذاىل أحدهما والًرتقاء بالآخر، وهما: عالد 

 الواقع بخصوصيتو وانكساره، وعالد ابؼاضي بقداستو وعراقتو.

 بذربتو الإنسانية التي تقاطعت مشارّٔا مع بذارب ويباغت الشَّاعر متلقيو بتقديم
أخرى من التاريخ، وتشأّت شخصيتو مع شخصياتو وأحداثو في خيوط شعورية، 
استطاعت ردـ ابؼسافات ابؼكانية، ونكث فكرة الأزمنة ابؼتباينة من ماضٍ وحاضر 

 ومستقبل.



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302 يليةجو  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  244 

 

يئة جغرافية، ولً ينحصر مفهوـ التاريخ العاـ في وصف حقبة زمنية، أو تصوير ب
ا ىو استًاتيجية فاعلة من  لد يكن الشَّاعر شاىدًا واقعيِّا على أحداثها الكابغة، وإنََّّ
استًاتيجيات القراءة، والًستبصار، والإدراؾ الواعي الذي تتحرَّؾ فيو معاني الأحداث 

نها التاريخية في النَّص الشّْعري حركة رأسية تارة، وأفقية تارة أخرى، لعلَّ ابؼقصود م
 مواجهة أشدّْ حالًت ابػواء والضَّعف، أو تشكيل وجداف الأمَّة العربية.

إلذ سلسلة من الوقائع  -بشكل عاـ–وتؤرّْخ ابؼصادر التاريخية في الشّْعر 
 ةمتلابضة، لً نستطيع بذاىل واحد تتألَّف من نسيجها ثلاث صوروالأحداث التي 

رة آّتمع، وصورة الواقع ابؼادي، منها، وىي: صورة الذات الكاتبة وابؼبدعة، وصو 
وكاف أرسطو أوؿ مَنْ ربط بتُ منابع الشّْعر وابؼصادر التاريخية بخيوط شعورية، توصَّلت 
إلذ نتائج علمية دقيقة، مفادىا أفَّ "ابؼؤرّْخ والشَّاعر لً يختلفاف بكوف أحدهما يروي 

ا يتميَّزاف من  حيث كوف أحدهما يروي الأحداث شعرًا، والآخر يرويها نثرًا، وإنََّّ
 (.2الأحداث التي وقعت فعلًا، بينما الآخر يروي الأحداث التي يدكن أفْ تقع")

وفي ظتٍّْ أفَّ ابؼؤرخ يدوّْف الأحداث التاريخية على أسس علمية، بزلو من التأطتَ 
الفكري والفلسفة، وتفتقر إلذ العاطفة ابعياشة التي تشدُّ انتباه ابؼتلقي إلذ شعرية 

ولً بقد فيها ابغساسية الشّْعرية؛ ذلك أفَّ ابؼؤرخ يحرص على سرد الأحداث  القص،
التاريخية التي وقعت فعليِّا على أرضية الواقع ابؼادي، ولً يستطيع التننبؤ بدا سيقع منها 
في ابؼستقبل البعيد، وثنائية ما كاف وما سيكوف من أقدـ الثنائيات البنيوية التي استطاع 

 عراء تذويب التاريخ، وإماطة اللّْثاـ عن ابغقيقة الغائبة.من خلابؽا الشُّ 
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 ؛وتستدعي كتابة تاريخ الذات ابؼبدعة قراءة التاريخ العاـ، والتحاور مع معطياتو
بالآف –فالكتابة الذاتية التي تستقي ينابيعها من التاريخ، برسُّ بغتٌ ابؼاضي كما برسُّ 

لداخلي جععل الشَّاعر ابؼعاصر لً يرى بثقل الواقع ابؼادي، وىذا الإحساس ا -نفسو
ا من التاريخ.

ً
 شيئًا أكثر فسحة وأقل وجعًا وأبؼ

ويشكّْل النَّص التاريخي، من خلاؿ ما يعرضو من أحداث وصراعات ورجالًت، 
همِّا للشعراء الذين سارعوا إلذ تبتٍّْ ىذا النَّص، كقناع لطرح ابؼعضلات مرصيدًا 

عادة صياغة بؽذا التاريخ نفسو، ولد يقفوا عند حد معتُ ابغضارية التي يعيشونها، أو إ
من إعادة كتابتهم بؽذا التاريخ الذي كاف بؽم متاعًا وزادًا في تركيب النَّص والرؤية 

 .(3)الشّْعرية

ولقد اختًتُ في ىذه الدراسة نص قصيدة "قفا نبك" للشَّاعر عز الدين ابؼناصرة؛ 
من معطيات التاريخ، كما يتَّضح فيها ابعدؿ  ذلك أنَّو أكثر نصوص ابؼناصرة إفادةً 

بتُ تاريختُ متلابضتُ، هما: تاريخ الذات ابؼبدعة في النَّص، والتاريخ الشَّخصي للشَّاعر 
ابعاىلي امرئ القيس، وجععل ابؼناصرة من تاريخ الأختَ فخِّا نصيِّا، يستبطن لوعتو 

 الذاتية، ويوحي بغيابو القسري عن الوطن بعد النَّكبة.

وأولذ الأفخاخ النصية التي تباغت ابؼتلقي في النّص الشعري، ىي سيميائية 
)البحر  العنواف ابؼقنَّع "قفا... نبك"، والتي بذتً مطلع معلّْقة امرئ القيس الشَّهتَة

 :الطويل(

 (4)بينَ  الـدَّخـــــولِ  فـحَـــــوْمَـلِ   ـــــوىبـسِــــقـطِ  الـلِّ   ومنــــــــزلِ     قِــفـــــا نـبــــكِ مـن ذِكـــرى حَـبـيـــبٍ 
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ولد يضع الشعراء القدماء عنوانات لقصائدىم الشّْعرية تبوح عن مضامينها 
الدلًلية، وكانوا يسمُّوف ىذه القصائد بحروؼ رويّْها، واشتهر بعض ىذه القصائد بدا 

شتهرت معلَّقة جاء في أوبؽا من بصل شعرية، تكشف عن عبقرية الشَّاعر في ابػلق، وا
 امرئ القيس بػػ"قفا نبك"، وىذا الشُّهرة ظلَّت سائرة إلذ يومنا ىذا.

وتتألَّف سيمائية عنواف النَّص من ابعملة الفعلية الًبتدائيَّة، وتوحي كثافتها آّازية 
بحتمية البكاء، وغياب المحبوبة، وانَّحاء الديار، وكلُّها معافٍ سامية يحاكيها العنواف، 

نقلب عليها، وذلك بتوظيف تقنية الفراغ التي تفتح مقدار فسيحًا من التأويل وربدا ي
للمتلقي، فيجد في علامات ابغذؼ بعُدًا مكانيِّا بتُ الفعلتُ، لً يستطيع الشَّاعر 
طمس معابؼو في العنونة، فيؤدي ذلك إلذ بروُّؿ عميق في الدلًلة، جعل من البكاء 

ادي، ىذه الدلًلة بدثابة إغراء باذخ يشدُّ ابؼتلقي أمنية مستحيلة على أرض الواقع ابؼ
 إلذ سبر عالد النَّص الداخلي، كما يغريو بالقراءة والتأويل.

وكاف البكاء في الشعر العربي القديم شرطاً بنيويِّا من شروط بناء النَّص الشعري، 
اء الصحراء بحثاً بعدًا أنطولوجيِّا، يستحضر الآثار ابؼتناثرة من بقايا الديار في فض دُّ ويع

عن ابؼاء والغدير، إلً أفَّ الشَّاعر عز الدين ابؼناصرة نكث ىذه الدلًلة الأصلية، 
وابتكر دلًلة أخرى بديلة عنها، تستحضر صورة فلسطتُ المحتلَّة، وجععل من مدينة 

 ابػليل علامة دالَّة عليها، فهل كاف الشَّاعر بارعًا في القراءة والتأويل؟

 عز الدين ابؼناصرة: يقوؿ الشَّاعر

 يا ساكنًا جبلَ الخليلْ 



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302 يليةجو  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  242 

 

 جَهِّزْ سلاحكَ من عَلِ 

 وامددْ ذراعكَ للجليلْ 

 (5)يشتاقُ قلبُ الكرملِ 

ابزذ ابؼناصرة من بيت امرئ القيس الشعري مطيَّة لإعادة قراءة الواقع الفلسطيتٍ 
البيت الشعري، ؛ فقد حاوؿ ابؼناصرة أفْ يحاور واحدٍ  ابؼرير قراءة ناقدة وبؿاورة في آفٍ 

ويدتص دلًلتو العامة، فيبتكر منها دلًلة مغايرة، تنفصل عن البيت السابق، وتصبح 
نواة مستقلَّة تنمو في بيئة شعرية معاصرة، تتكشف عن معاناة الإنساف الفلسطيتٍ في 
مواجهة المحتل، وابغنتُ إلذ ابؼناطق الفلسطينية المحتلَّة كابعليل والكرمل، ولولً ىذه 

ناة ابؼضنية وبـاوؼ الشَّاعر من الإخفاؽ في عملية ابػلق؛ فإنَّنا لً نستطيع تقديم ابؼعا
تفستَات أخرى للبيت السَّابق، تكشف عن تطوُّر ابؼعتٌ على يد الشَّاعر واستيلاد 

 معافٍ شعرية أخرى تنبجس من رحم ىذا ابؼعتٌ السابق.

عن  -حديثاً ـا أسواء أكاف قديدً -ولً يوجد نص أدبي ينفصل فيو الشَّاعر 
نصوص أسلافو من الشُّعراء؛ بل ىناؾ نصوص أدبية تستمدُّ دواءىا النَّاجع من 
نصوص أسلافنا الشُّعراء، وبرسن ابغوار معها وامتصاص عصارتها، وىذا ابغوار شكلٌ 

التي بذعل من النَّص الشّْعري "لوحة  (Intertexteuality)من أشكاؿ التناص 
، (6)ت، وكلُّ نص ىو تشرب وبرويل لنصوص أخرى"فسيفسائية من الًقتباسا

 تقاطعت معها، وتناسلت من ربضها، ولد تنقطع عن نظمها الدلًلية ابؼختلفة.
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ويأتي ابغوار بدستويات متعددة، تفجّْر الطاقات الداخلية النَّص السابق، وتصوغ 
كانت عليها في العصر تركيباتها اللُّغوية صوغًا معاصرًا، لً يتقيَّد بدلًلًتها العرفية التي  

ابعاىلي؛ بل يقدّْـ دلًلًت حضارية برمل روح العصر، وتسهم في قراءة تاريخ الذات 
في ضوء ابغاضر لً ابؼاضي، كما بذعل من ابؼاضي مؤشرًا حضاريِّا على إخفاؽ الواقع 

 وانكساره.

ابغوار أعلى مراحل التناص الشعري التي لً تقف فيها الذات جامدة أماـ  ويعدُّ 
ا براوؿ إحداث تغيتَ جذري في لبناتو الأساسية،  قداسة النَّص الشّْعري القديم، وإنََّّ
فتتسع ىذه اللبنات أو تضيق باتساع الرؤية وضيق آمادىا، يقوؿ الشَّاعر عز الدين 

 ابؼناصرة:

 يا ساكناً سَقْطَ اللِّوى

 قد ضاعَ رَسْمُ المنزلِ 

 (7)بين الدَّخولِ فحوملِ .

صرة مع نص امرئ القيس، ويشتبك مع معطياتو في تكوين يتداخل نص ابؼنا
التجربة الشّْعرية الشُّعورية، ويتجلَّى ىذا التشابك في استحضار الفضاءات الشعرية 
)اللوى، ابؼنزؿ، الدخوؿ، حومل(، وبخاصَّة صورة ابؼنزؿ التي يخبر امرئ القيس أفَّ 

كنهما المحبوبة. على حتُ، ذكراه عالقة بتُ الدخوؿ وحومل، وكلاهما فضاءاف لً تس
بزبر الذات ابؼبدعة ساكنيها بزواؿ ابؼنزؿ نفسو والتباس معابؼو على الإنساف الفلسطيتٍ 
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بتُ الدَّخوؿ وحومل، ويعتمد ىذا الإخبار على قوَّة الذاكرة، فهل كانت الذات تعرؼ 
 موقع ابؼنزؿ؟

ار الفضاء كاف ابؼنزؿ في الشّْعر ابعاىلي علامة سيميائية دالة على اجتً 
الصحراوي والتباكي على ما أصابو من دمار مريع بفعل رحيل المحبوبة، ويقبل ىذا 
الفضاء الًنفتاح والتأويل ابؼرف في نص الذات، ويصبح علامة دالة على ضياع الوطن، 
ا  وىنا لً تبكي الذات ابؼبدعة على بؿبوبة أنثى مقارنة بذات الشَّاعر ابعاىلي، وإنََّّ

ودًا، أرادت الإيحاء بو من خلاؿ تأويل فضاءات امرئ القيس تبكي وطنًا مفق
الشعرية، وإعادة إنتاجها على بكو جديد، ترتضيو التجربة الشعرية الشُّعورية. فابؼنزؿ 
الذي اندثر من في ابؼاضي برلُّ فيو كينونة ابؼنزؿ الفلسطيتٍ الضَّائع؛ بسبب بؿاولًت 

نصيّّ،  داخلية أو ابػارجية، وىذا ابغلوؿ فخّّ الغزاة إحداث تغيتَات جذرية في معابؼو ال
يخفي ضياع الذات ابؼبدعة للنَّص، ومن ثمَّ ضياع شعبها الفلسطيتٍ في فجاج الأرض، 
ولكي تثبت الذات حقيقة ذلك استخدمت أداة التوكيد )قد( في الإيحاء بتحقيق 

تي خلَّفتها النكبة الضياع واقعيِّا ولغويِّا، والكشف عن حجم الكارثة، وعِظم الفجيعة ال
، كما استخدمت بنية النداء الأسلوبية،  وأفادت من معطيات 1948الدامية عاـ 

أداتها )يا( في الإيحاء بالبعد القسري عن الوطن، وترسُّب ابغسرة في ضمتَ الذات 
 نفسها، وضمتَ الشَّعب الفلسطيتٍ على بكو لً شعوري.

ابؼبدعة في التعبتَ عن الضياع لً  إفَّ ابغيل الأسلوبية التي استخدمتها الذات
ا تتحقق ىذه القيم في كيفية  تتحقق قيمتها الأسلوبية في التعبتَ عن الضياع نفسو، وإنََّّ
استجلاء الضَّياع في وحدات لغوية وتنقُّلات درامية، تقنع ابؼلتقي بأفَّ الضَّياع مفروض 
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، وىذا اللَّوف من ألواف على الشَّاعر قسرًا، وليس تعليقًا عاطفيِّا على مسار حياتو
حقة التي ستسردىا الذات، ويراقب ابؼتلقي  الإقناع يشدُّ ابؼتلقي إلذ الأحداث اللاَّ

 لوعتها ابؼريرة في النَّص.

فَّ الضَّياع علامة سيميائية بزضع إلذ خصوصيَّة النَّص الشعري وأسلوب الشَّاعر إِ 
تضعف دلًلتها ابغرفية شيئاً  فهي علامة اعتباطية، ؛عز الدين ابؼناصرة في الكتابة

فشيئاً إلذ أفْ تصبح رؤية شعريَّة خالصة، ومنهجًا أسلوبيِّا خاصَّة بالذَّات الشَّاعرة، 
يعبرّْ عن أزمة بصاعيَّة، تستحوذ على آّتمع الفلسطيتٍ، بفعل ضياع الوطن في يد 

كاء عنقودًا المحتل، وكاف ابؼناصرة يدرؾ خطورة ىذا الأزمة في ابؼنفى، فجعل من الب
مركبًا يغلّْف النَّص الشعري بدناخ مأساوي، لً يستطيع ابؼلتقي العبث بدكوناتو؛ لأنَّو 

 يتعامل مع فخٍّ شعري متعدد الدلًلًت.

ويرى علي عشري زايد أفَّ "ضياع ابؼناصرة لد يكن في ترؼ ضياع ابؼلك الضليل 
د كاف جاه ابؼلك حجر ؛ فق -على الأقل في شطره الأوؿ في حياة أبيو–امرئ القيس 

فكاف ضياع امرئ القيس  ؛العريض يبسط ظلالو الوارفة على ابنو أنََّّ رحل أو حل
ضياعًا مرفهًا قريرًا، نتاجو ىذا ابعانب العابث ابؼتًؼ من تراث امرئ القيس الشعري. 
أمَّا وطن ابؼناصرة الذي ضيَّعو؛ فلم يستطع أفْ يبسط عليو إلً ظلاؿ مأساتو الثقيلة، 

اش يعاني ضياعو ابػاص وضياع وطنو، وامتزج الضياعاف في رؤياه في إحساس واحد فع
فالشَّاعر يحمل مأساة  ؛ثقيل يلوّْف بظلالو ابغزينة حتى أكثر شعر ابؼناصرة فرحًا وإشراقًا

 .(8")وطنو وضياعو أنََّّ اربرل، ويرى في ضياعو ابػاص مظهرًا من ضياع وطنو
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ا  أفَّ الوطن الفلسطيتٍ  دَ يْ بػَ  الأستَ لد يكن سببًا من أسباب ضياع ابؼناصرة، وإنََّّ
وضياع الشَّطر الأعظم  ،كاف المحتل الصهيوني وحده السبب الرئيس في ضياع ابؼناصرة

من الشَّعب الفلسطيتٍ، وإحساس الشَّاعر بكليَّة ىذا الضَّياع إحساس وجودي، 
كوف أكثر حِدَّة في ابؼواقف يستبطن غربة النَّفس الروحية، ويخفي أوجاعها الداخلية، وي

التي يتضاعف فيها الشُّعور بالًستلاب، والقهر، والًضطهاد، وفقد ابغريَّة بالنسبة 
 للذات.

 ويرتبط ىذا الضَّياع بدطلع النَّص ارتباطاً وثيقًا، فيقوؿ الشَّاعر:

 الرومُ لا يأتونْ 

 إلاَّ إذا ظلُّوا

 كالرملِ كالطاعونْ 

 في العشبِ قد حلُّوا

 مُحْتَل   ىل جاء

 كي يمنحَ اللَّيمونْ 

 لشاعرٍ مطعونْ 

 أصحابوُُ مَلُّوا

 والرومُ لا يأتون
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 (9)إلاَّ إذا ظلُّوا .

جعد ابؼتلقي تشبهًا عميقًا بتُ صورتي: الروـ والمحتل في النَّص، ولكنَّو تشابوٌ 
لًا، وىي: معنويّّ، تشدُّه إلذ ابغقيقة الغائبة ألفاظٌ مفتاحيَّة، تسهم في تأختَ ابؼعتٌ قلي

الظلاؿ، والرمل، والطاعوف، وابغلوؿ، والطعن، فإذا كاف ابؼتلقي جعد شيئًا من ابؼتعة في 
لفظة الظلاؿ، فيستشعر نضارتها وبصابؽا البديع خارج النَّص؛ فإفَّ الشَّاعر استطاع 
بررير ىذه اللَّفظة من دلًلًتها العرفية في معاجم اللُّغة، فاكتسبت على يده مدلولًت 

ريَّة تستمدُّ عراقتها من داخل النَّص، وتوحي بالًندماج في الأرض، والسيطرة على شعو 
ختَاتها في زمن يستَ، تآزره التشابيو البليغة ابؼتلاحقة، وىي: الروـ رملٌ، والروـ 
طاعوف، وليس ابؼراد من ىذه التشابيو تصوير ابعانب ابغسّْي أو ابؼعنوي من الصُّورة 

ا ال تعبتَ عن الأثر النَّفسي الذي يصبو إلذ تكوينو الشَّاعر، فالروـ من الشّْعرية، وإنََّّ
فرط جبرتها واستعلائها تكاد تشبو الرَّمل في كثتَ من الأوصاؼ، حتى ليتوىَّم ابؼلتقي 
ا الرمل نفسو، من سرعة الًنتشار والًمتداد في الأرض، وتكاد تكوف الطاعوف من  أنهَّ

النَّاس، فهم عالةٌ عليهم، وعلى الشَّعب الفلسطيتٍ سرعة تفشّْي الوباء والسَّقم بتُ 
أيضًا، وتقتًب ىذه التشابيو من بنية الرَّمز، والرَّمز في الشّْعر العربي ابؼعاصر، ضرب 
من ضروب التشكيل اللُّغوي ابعمالر، يراد منو إضفاء طابع الغرابة، والتسليط الضَّوء 

 على ابغقيقة النفسية الغامضة.

من إمكانات بنية الًستفهاـ التعبتَية وما تشعُّو من إيحاء بالتقرير،  ويفيد الشَّاعر
يفيد انتفاء بؾيء المحتل لأسباب ذاتية صرفة، تنحصر في الًستحواذ على ختَات 
الأرض الطبيعية، كاللَّيموف أنَّوذجًا، فثمَّة أسباب اجتماعية، واقتصادية، وسياسية، 
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ؿ أرض فلسطتُ وإذلًؿ أصحأّا، فتشعر بابؼلل ودينية، ابزذىا المحتل ذريعة إلذ احتلا
والضَّياع، وبرسُّ بالضَّعف وابؽواف، وىذا الشُّعور الآسن ألقى بظلالو على جسد 

قراءة التاريخ على  ىالنَّص، وكاف ملمحًا أسلوبيِّا من ملامح الرؤية الشّْعرية، استدع
 بكو بصالر، يخدـ أغراض النَّص الشّْعري ومقاصده الدلًلية.

وجد الشَّاعر عز الدين ابؼناصرة رؤيتو الشعرية في التاريخ الإنساني للشَّاعر امرئ 
امرئ القيس، فابزذ من ىذه الشَّخصية قناعًا تاريخيِّا، تتقمَّص فيو الذات شخصية 

القيس، وتستبطن بذربتها الإنسانية، وتستظهر عابؼها الداخلي الغائب، فتعكس ما  
عبث دنيوي وبؽو في ابغياة، وما وصلت إليو من كانت عليو من خبرة بصالية و 

علاقات اجتماعية وسياسية مسدودة، اشتدَّت ضراوتها في مراحل متأخّْرة من ابغياة،  
 كاف امرؤ القيس جاىلًا بأحداثها وبؾرياتها.

ويفضّْل النقاد ابعدد ابغديث عن الصوت ابؼتكلم في القصيدة، أو ابؼخاطب 
ح الأختَ، وىو كلمة لًتينية تعتٍ القناع، مصطلح ، وابؼصطل(Persana)بالقناع 

موحٍ: بدؿ أفْ يتكلم الشَّاعر بصوتو ابػاص؛ فإنَّو يتقمَّص شخصية بواسطة بؾموعة 
من ابػواص اللَّفظية، وقد تتطابق ىذه ابػواص مع خواص الشَّاعر ابغقيقية، ولكنْ 

 .(10)ق أو لً تتطابقليس من الضروري في استنتاج معتٌ النَّص أفْ تعرؼ كانت تتطاب

وأنا الشخصية التًاثية،  ،وتقوـ بذربة القناع على "التفاعل بتُ أنا الذات الكاتبة
يستجلي من خلابؽا الشَّاعر علاقتو بواقعو وبذاتو، فيمثّْلها بسثيلًا إبداعيِّا، يعمد فيو 

ابغالر، فيستجيب إلذ قضايا بؾتمعو  (11)إلذ سحب شخصية القناع على عصره"
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ة، ويعالج حاجات نفسو الداخلية ابؼلحَّة، فتَى ابغاضر في ضَوء قراءة ابؼاضي، الكابغ
 صورة الذات في ضوء ابعماعة.و 

، (12)وىناؾ من يرى أفَّ القناع يقوـ على نوعٍ من التناص الذي يقع في الضَّمتَ
فتَى الشَّاعر ابؼعاصر في ىيئة الأنَّوذج التاريخي صورتو ابغقيقية التي يسعى إلذ 

ينها في النَّص الشّْعري ابؼعاصر، ثم يقوـ بتأويل ىذه الصُّورة، فتحمل أبعادًا فنية، تكو 
 وبصالية، وربدا نفسية أيضًا.

تتأسس على مبدأ ما  -التي بتُ أيدينا-ويرى عبد الربضن بسيسو أفَّ القصيدة 
يس دوف يسمَّى بالتناص ابؼركَّز التي ينطقها، ويخوض بذربتها، الشاعر ابعاىلي امرؤ الق

أفْ يقصد التقنُّع بو، إنَّا يأتي التقنُّع بؿصلة لتًكُّز التناص مع معلَّقتو، وبؽيمنة ضمتَ 
 .(13)ابؼتكلم

ولً يوجد في النقد الأدبي ابؼعاصر تناص مركَّز، وآخر ىامشي، لً يأبو الناقد 
ا ىناؾ تناص، وتعالق نصي، وبراور، وامتصاص، وتوالد للدلًلة،  بابغديث عنو، وإنََّّ
وكلُّها مفاىيم نقدية حديثة، يُضاؼ إليها القناع، ونص "قفا نبك" ملئ بالأقنعة التي 
تذيب فيها الذات تاريخ شخصية امرئ القيس الإنساني، فيصبح دالًِّ لغويِّا على 

، مأساتها الوجودية، وغيأّا القسري عن الوطن، واىتزازىا العنيف أماـ صدمات ابؼنفى
امرئ القيس قناعًا، ليس بؿض صدفة أو بؾرَّدة نزوة عابرة،  واختيار شخصية الشَّاعر

ا ىو ناتج عن  استهوت الشَّاعر الفلسطيتٍ عز الدين ابؼناصرة في عملية التجريب، وإنََّّ
دوافع تعبتَية، وفنية، ونفسية، تشأّت في ظرؼ من الظروؼ التاريخية التي أحاطت 

ل مأساة الأختَ والتعبتَ عن اىتزازه كلاِّ منهما، وكانت أكثر عمقًا ودلًلة في بسثي



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302 يليةجو  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  222 

 

العنيف إزاء معميات ابغياة، أو بث شيء من التوازف بتُ مبدأ الذات ابؼبدعة ومبدأ 
 الواقع ابؼادي.

وأوؿُّ ما يستدعيو التقنُّع في النَّص ىو غياب ابؼؤلف، وحضور صوت الشَّخصية 
لزماف وابؼكاف والفناء؛ لكي التًاثية، وبدعتٌ آخر: بررير الشَّخصية التًاثية من قيود ا

تعود إلذ ابغياة من مرَّة أخرى، فتقدّْـ بذربة إنسانية، تقرأ الواقع الفلسطيتٍ قراءة ناقدة، 
تذيب التاريخ العاـ، وتكتب تاريخ الذات ابؼبدعة، وما آلت إليو من عذابات 

 وخيبات، وذلك عن طريق توظيف ضمتَ ابؼتكلم ستتُ مرَّة في النَّص. 

الذات ابؼبدعة بؼأساتها من خلاؿ تصوير الوجو العابث من حياة امرئ  وبسهّْد
 القيس، فتقوؿ:

 مقيمٌ ىنا أشربُ الخمرَ في حانةٍ  -
 قربَ )رأس المُجَيْمرِ(.. كلَّ مساءْ 

 ىنا ينعبُ البومُ في سقْفِها،

 تستريحُ ثعالبُها من ثمُولِ الرخاء

 ىنا حيثُ نأوي مع الليل،

 طى النُّدماءْ لو يسمعُ الرملُ وقْعَ خ

 نجومُ السماءِ ترُاقِبنا في السماءْ 
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 ملأنا جدارَ الصحاري ضجيجًا لنادلةٍ،

 وزَّعتْ بعضَ آىاتها للسيوفِ ، التي صَدِئَتْ في )قِباءْ(

 (14)ملأنا كؤؤس الصفاءْ 

على وعي بصالر  -في النَّص الشّْعري–ينضوي تقمُّص شخصية امرئ القيس 
اتبة ابػفية، واستغل إمكاناتها الإبداعية غتَ عميق، كشف عن كوامن الذات الك

المحدودة، وىي تلتحم مع تاريخ امرئ القيس الشَّخصي، وتسبر أدؽَّ حالًتو النَّفسية، 
وىو يشرب ابػمر في ابغانات، ويلهو في الفلوات، ولً يبالر بدا يحدث في كِندة من 

 خطوب وأىواؿ، تكشف عن ضحالة خبرتو بابغياة.

رأس آّيمر أكثر الفضاءات الشعرية تعبتَاً عن عبث امرئ القيس وقصور  ويعدُّ 
خبرتو بابغياة، فالقيس لً يعرؼ من الصَّحراء إلً الفضاءات النائية التي يدارس فيها 
آّوف والسُّكر، بعيدًا عن ملك أبيو العامر، وما يحدث في كندة من الأحداث 

القيس إلذ امرأ ئًا منها، وىذا ابعهل دفع القيس شي امرؤ السياسية ضارية، لً يعرؼ
التهرب من فداحة ابؼسؤولية، ورفض التضحية في سبيل الوطن، تقوؿ الذات على 

 لساف امرئ القيس:

 لا تزُعجوا الشعراءْ 

 دعوني على زقِّ خمر ، أنامُ وخلُّوا يدي تحملُ الكأسَ،

 حتى تطُاولَ رأسَ المجزةْ 
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 ... فإنَّيولا تطلبوا الثأرَ يا آلَ حُجْرٍ 

 قتيلُ العذارى وكأسٍ من الراحِ 

 (15)لم أدخل الحرب مَرَّةْ!!!

يروي التاريخ العاـ أفَّ امرأ القيس لد يعِ خبر مقتل أبيو على يد قبيلة أسد في 
البداية، وانشغل بابػمر ولد يكفَّ عن مداعبة النساء، فضاعت بضية الثأر في بتٍ 

أعباءىا امرؤ القيس من قبل، فتلوَّع العذاب، حجر بضياع ابؼسؤولية التي لد يتحمَّل 
وبات يشكو مرارة التشرُّد، ويحس بضعف إمكاناتو في مواجهة ابغرب الضَّارية عليو. 

تقدّْـ دلًلة ثانية، تكشف عن جبن  )لً تطلبوا( غتَ أفَّ واو ابعماعة في السَّطر الرابع
 موؿ كعلاج ناجع للحرب.آؿ حجر أماـ قوَّة قبيلة أسد، واكتفائها بالنَّوـ أو ابػ

وتصوغ الذات ابؼبدعة من ىذه التاريخ مأساتها، فتًى أفَّ الدوؿ العربية ابؼستكينة 
تلاىت عن القضية الفلسطينية، ولد تثأر بؽا من المحتل، فضاعت فلسطتُ، وضاعت 
الأمة العربية والإسلامية بضياعها، فباتت الذات تشكو مرارة الفقد في ابؼنفى، ولد 

 الثأر من المحتل وحدىا. تستطع

ويقدّْـ موسى ربابعة تفستَاً مغايرًا، فتَى أفَّ "فكرة اللَّهو التي أعمت ابؼناصرة عن 
الأخذ بالثأر ىي ذلك اللَّهو ابؼأساوي ابؼر الذي يكوّْف صورة من صور ابؽرب من 

ند الواقع اليائس، ولذلك لد يكن بؽو ابؼناصرة مطابقًا للهو امرئ القيس؛ لأنَّو ع
 .(16")الأختَ بؽو حقيقي، ولكن بؽو ابؼناصرة بؽو فيو نفس ىروبي
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وتقع خطيئة امرئ القيس في أنَّو كاف موغلًا في ابػمر وآّوف، وأدَّى ىذا ابػطأ 
القيس نفسو أفْ ينزلق في برىة الًغتًاب، ويصبح غريبًا عن كينونة امرئ التًاجيدي ب

الوجودي مفهوـ نفسي، يعود إلذ ضعف آّتمع الذي ينتمي إليو، وىذا الًغتًاب 
القيس نفسو بالًنتماء إلذ كندة، فيضطر للاستغاثة بالأخرين والبحث  امرئ علاقة

 عن عوف إنساني، يستعيد ملك أبيو الفاني، ويطيح بأعدائو في آف واحدٍ.

وتلقي معاناة امرئ القيس بظلابؽا الوارفة على الواقع الفلسطيتٍ، فتكتب تاريخ 
بدعة، وتكشف عن اغتًأّا القسري عن فلسطتُ عنوة، وبكن لً نستطيع أفْ الذات ابؼ

نفهم طبيعة الًغتًاب، ونتعرَّؼ إلذ مصادره إلً من خلاؿ التنقيب عن جذوره في 
  1948البنية الًجتماعية للشَّعب الفلسطيتٍ؛ إِذْ إفَّ نكبة فلسطتُ الكبرى عاـ 

أبناء الشَّعب الفلسطيتٍ، وكثتَاً ما كانت السبب الرئيس في اغتًاب الذات واغتًاب 
تثتَ ىذه النكبة في نفس الذات ابؼغتًبة ابؼعذَّبة الإحساس بالسأـ والبراح، والشقاء، 

 -من وجهة نظر الذات–والغربة، والتشتت، والنشَّاز... إلخ، ذلك أفَّ طبيعة ابؼنفى 
ابػليل( الذي رحلت قائمة على الطَّرد والًقتلاع، والًنفصاـ بتُ الفضاء الفلسطيتٍ )

عنو، والفضاءات الذي اربرلت إليها؛ بسبب عدـ بظاح المحتل للذات بالعودة للوطن. 
لذا يصعب أفْ تتكلَّل بؿاولًت الذات ابؼبدعة في التكيُّف مع ابؼنفى بالنجاح، لأفَّ 
الآثار ابعسمية التي خلَّفها ابؼنفى تبثُّ في وجدانها، كما يقوؿ إدوارد سعيد: "يدكن 

 .(17)فْ تكوف مثارًا للندب والتفجُّع"أ

 يقوؿ الشَّاعر:

 ... وبكيت فوقَ الجسرِ بين القدسِ فالوادي السحيقْ 
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 وصرختُ من يأسي ومن طولِ السفرْ 

 لو ماتَ فارسُك المجيدُ  وماتَ ناطورُ الشجر

 فادفنْ عظامي، يا حبيبي، تحتَ كرمتِنا، على الجبلِ العتيقْ 

 تتعتَّقُ الأيامُ والأعوامْ 

 ويسحُّ في الشامِ المطر

 تنمو، وتخضرُّ العظامْ 

 فادفنْ عظامي... وانتظرْ 

 يومًا من الوادي، شُروقي

 إنّي لأخشى الموتَ من المنفى ... فَمَنْ 

 (18)يروي عُروقي ؟!

 -كما حاؿ امرئ القيس من قبل-يحتل الشُّعور بالتيو والضَّياع الذات ابؼبدعة 
شغاؿ بابؼوت واحدٌ من القضايا الكونية التي تؤرّْؽ فالًن ؛إلذ معابعة مصتَىا العدمي

بـيّْلة الذات، وتكدر صفو حياتها، وتشعل في جوابكها نار القلق والتوجُّس، فتنفر من 
أثتَ ابػياؿ ابعامح، وتستثمر العناصر ابؼادية في تصوير علاقتها ابؼشيمية بالوطن، وىي 

 علاقة تنبَّو إليها امرؤ القيس من قبل، فقاؿ:
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 وىــذا الـــــمَـوْتُ يـَــسْــلـُني شــبــابــي  لى عِـــــرْقِ الــــثّـَـرى وَشَـجَــتْ عـُروقيإ

 (19)ـي وَشــيـكاً بــالـتُّـــرابنفـَــيـُلْـحِــقُـ  ونفسي سـوفَ يـَــسْـلـُبـُـها وجِـرْمي

ؿ بابؼوت وليد وعلى ابعملة؛ فإنَّو يتعذر علينا قبوؿ الًرىاصات التي ترى الًنشغا
ابؼعارضة أو بؾرَّد التعاطف مع امرئ القيس؛ ذلك أفَّ الًنشغاؿ بابؼوت في تعبتَ 
الذات ابؼبدعة ىو ردُّ فعل على ابغس ابؼأساوي الذي أطاح بكاىلها، فالذات ضائعة 
في مهب ابؼنافي والشَّتات، وتبحث عن مرفأ يحميها من الأخطار والقوى العاتية عليو، 

بذد ىذا ابؼرفأ الآمن؛ ذلك أفَّ الشُّعور بالًغتًاب ترسَّب في أعماقو على بكو لكنَّها لً 
والًنقطاع عن  ،شعوري، وطغى على رؤيتها ابعمالية، فأصبح التفكتَ بابؼصتَ العدمي

ابعمالر شغلها الشَّاعل؛ بسبب تردّْي قيمها العليا، وإيدانها  -ابؼثل الأعلى الًجتماعي
ا سيموت م  غتًبة في ضفاؼ الأرض.العميق بأنهَّ

على أفَّ الصواب عدـ التفكتَ بابؼصتَ العدمي، والًنصياع باللَّحظة الشعورية إلذ 
تغيتَ الواقع ابؼادّْي وإصلاح خللو البنيوي، إلً أفَّ ىذا أو ذاؾ لً جعدي نفعًا؛ لًقتناع 

لباىظة؛ الذات ابؼبدعة بعبثية بؿاولًت التغيتَ والعجز عن بذاوز الظروؼ الًجتماعية ا
إِذْ إفَّ ابؼتغتَ ىو طبيعة وعي الذات الًجتماعي وحسب، وبالتالر، فإِنَّو لً جدوى من 
التعمُّق في الواقع ابؼادّْي، وبؿاولًت إصلاحو أو تغيتَه إلذ عالد أفضل؛ لأفَّ الذات 
عاجزة عن القياـ بدورىا الإجعابي الفاعل، ولً بستلك القدرة على برقيقو بطريقة أو 

وىكذا تتباعد ابؼسافات بتُ الذات ابؼبدعة والآخرين من حوبؽا؛ نتيجة  بأخرى،
الشعور بالكآبة، والرحيل عن الوطن، وتتفاقم ابؽوَّة أو الفجوة ابؼكانية، وتطغى عليها 
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الغربة الروحية، بحيث تبدو الأختَة توليفة من الأحاسيس القابسة التي بذعل الذات 
 بذاه نثريات الواقع ابؼادي، ومن قبيل ذلك:تستمد رؤيتها من الداخل ابؼكبوت 

 لو كانَ مَشْدودَ الفؤادِ لما انكسر

 لو كان يهذي للرياح

 لو كان رَفْرافَ الجناح

 لو كان كأسُكَ فيو وعدٌ أوْ غيومْ 

 واجوْ رمالَ العاصفة

 يا أيُّها المطرودْ 

 احذرْ غيومَ الخمرِ يا ىذا

 (20)وَمَسْعاكَ القديمْ.

حية في ىذه الأسطر طابعًا جديدًا، ينفصل عن أسوار الواقع وبرتل الغربة الرو 
ابؼادي إلذ واقع مثالر مغيَّب، لً يدتلك فيو امرؤ القيس قيمة معنوية سامية، تزيد من 
صلابتها في مواجهة ابغياة؛ بل يدتلك إحساسًا كثيفًا بالضَّعف وابػواء، والعجز عن 

ف ابؼضطهد بالًبتعاد عن ابػمر، بوصفها ابؼواجهة، وبرذّْر الذات ابؼبدعة ىذا الإنسا
 سببًا من أسباب ىلاكو وضياعو عن الوطن.
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وتتسلَّط أداة الشرط )لو( على الأسطر الشّْعرية ابؼتعاقبة، فتغيّْب الناتج الدلًلر 
ا سريعة التحوُّؿ إلذ سؤاؿ  تغييبًا كليِّا، جععل ابؼتلقي يدلُّ من الًنتظار، ذلك أنهَّ

ث لو...( في البنية العميقة للنَّص، لً يعثر ابؼتلقي على إجابة استفهامي )ماذا يحد
بؽا، وىذا يعتٍ تأختَ ابؼعتٌ قليلًا؛ لكي يبقى امرؤ القيس منكسرًا أماـ بفلكة كِندة، 
وتبقى الذات تعاني من حِدَّة الضُّغوط ابػارجية التي فرُضت عليها خارج أسوار 

ة في وجداف الذات، فتقوؿ على لساف امرئ الوطن. غتَ أفَّ ىذه الضغوط تثتَ النَّخو 
 القيس:

 . واخَجَلي منكَ واخجليأيا حُجْرُ..

 حينَ جاء النبأ

 قضيتُ الليالي

 أفُرِّق بين الصوابِ... وبينَ الخطأْ 

 ولا زادَ في جعبتي

 غيرُ ما صنعتْوُ يدي الآثموْ 

 وما أرسلتْوُ مع الفجرِ لي فاطمة

 .تقول: انتصرْ لأبيكَ، انتصرْ لأبيكْ 
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ولأفَّ ابؼسافة بتُ امرئ القيس وقومو كانت بعيدًا، اضطرت الذات إلذ استخداـ 
وانقطاع بغمتها التي  ،أداة النداء )أيا(، ويعكس ىذا الًستخداـ بسزُّؽ نسيج القبيلة

وصلت إلذ ابػجل من أبيو الذي غدرت بو قبيلة أسد، ولد يستطع الثأر منهم في 
بوصفها رمزًا ذاتيِّا يدؿُّ على الأرض الفلسطينية -اللَّحظة نفسها، وترسل فاطمة 

رسالة عاجلة إلذ امرئ القيس، تدعوه بالثأر من أعدائها، واستًداد حقوقها،  -المحتلة
 القيس خاوية من السّْهاـ والأسنة.امرئ إلً أفَّ ىذه الرسالة تظلُّ ساذجة؛ لأفَّ جعبة 

مع أفَّ جعبتها خالية من وتبدو صلابة الذات في مواجهة حومة الوغى وحدىا، 
 القيس:امرئ السهاـ وابؼعدَّات ابغربية، فيقوؿ على لساف 

 سأشربُ حتَّى ولو كانتِ الكأسُ مُرَّةْ  -
 فمن أجلِ غزلانِ وَجْرة

 (21)غدًا أدخل الحربَ أوَّلَ مَرَّة

وإذا كاف كأس ابػمر الذي جعري في عروؽ الإنساف، يشُعر الإنساف نفسو 
؛ فإفَّ كأس ابػمر التي بذرَّعها امرؤ القيس بعد ذيوع وفاة مقتل بالًنتشاء وابغلاوة

امرئ أبيو، برمل ابؼرارة، وىذا الشُّعور بدثابة إحساس داخلي، يكشف عن تعكُّر مزاج 
القيس، وانشغالو بابؽموـ ابعابشة على صدره، فهو يستعد للمواجهة، ومقارعة ابػصم، 

 يطاؽ من أوجاع.فتَحل من فضاء إلذ فضاء، ويَشعر بدا لً 

 تقوؿ الذات على لساف امرئ القيس:

 رحلتَ وحمَّلتَني عبء ىذا النبأ
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 رحلتَ وحمَّلتني عبَ ىذا الفراقْ 

 رحََلْتَ وحمَّلتني عبءَ أرضٍ تريدُ العناقْ 

 رحلتَ وحمَّلتني يا أبي ما يطُاقْ،

 (22)وما لا يطُاقْ!!!

رأسي متصاعد، يتوالذ في يكرّْر الشَّاعر ابعملة الفعلية أربع مرات على بكو 
الأسطر الشعرية ابؼتعاقبة، مع إحداث بعض التغيتَات التي تؤدي إلذ مقدار فسيح من 

باعتبارىا مركز الثقل –التشابو بتُ عملية النطق بابعملة الفعلية "رحلت وبضلتتٍ" 
وما يوازينها من تأمُّل ذىتٍ حصيف، يصوغ حالة امرئ  -الدلًلر في ابؼقطع الشعري

س ابؼأساوية بعد مقتل أبيو، ويلقي مزيدًا من العتاب واللَّوـ على أبيو نفسو؛ ذلك القي
القيس وحده، يحمل أعباء ابؼسؤولية، ويطيق آلًمها الباىظة في دخل امرأ أنَّو ترؾ 

النفس، وينفر من القبائل العربية التي لد تطق الثأر لأبيو في ابػارج، وثنائية الداخل 
ن أنساؽ التقابل التي ترصد حركة ذىن ابؼتلقي كيف يذوب بتُ وابػارج نسق بنيوي م

 طرفتُ متناقضتُ لً يتفقاف في الواقع.

وبذعل الذات ابؼبدعة من مقولة امرئ القيس عن أبيو: "ضيعتٍ صغتَاً، وبضَّلتٍ 
عنصرًا فاعلًا في  (23)دمو كبتَاً. لً صَحْوَ اليوـ ولً سُكْرَ غدًا. اليوَـ بَطْرٌ وغدًا أمْر"

النَّص، يبثُّ مشاعرىا ابعياشة، فتلوـ الأنظمة العربية التي كانت سببًا من أسباب 
ضياع الوطن، ولكن الذات بزفي ىذه العبارة في قاع النَّص، ولً يعثر عليها ابؼتلقي 
سطحو؛ لأفَّ النص الشّْعري "عبارة عن استشهادات لً توضع بتُ أقواس؛ بل تبقى 
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بارع، يديزىا عن عبارات الذات وتركيباتها اللُّغوية في  ، وبرتاج إلذ متلقٍ (24)بؾهولة"
 النَّص.

ويصوغ امرؤ القيس على لساف الذَّات خيبة الأمل بالقبائل العرية التي تنصَّلت 
 عن نصرتو في استعادة ملك أبيو، فيقوؿ:

 ضاع مُلكي

 في ذُرى رأس المُجَيمِرْ 

 ضاع مُلْكي وأنا في بلاد الروم،

 (25)أَتدعثَـرْ  أىذي، ثمَُّ أمشي،

لذات بائسة فإفَّ ا الًستنجاد بالقبائل العربية؛ وإذا كاف امرؤ القيس بائسًا من
 أيضًا من النجدة بالأنظمة العربية التي امتنعت عن نصرتها، وبذاىلت قضيتها.

ومن الطبيعي أفْ يستنجد امرؤ القيس بالدولة الأجنبية آّاورة كما استنجد 
ما يعرؼ ببيزنطة، لكنَّ قبيلة أسد تعرؼ أسرار القيس،  أجداده من قبل بالروـ أو

وبراوؿ إفساد رحلتو الشَّاقة إلذ بيزنطة، وتدرؾ مدى قوَّتها على ابغدود الشَّمالية من 
ابعزيرة العربية، كما تدرؾ أفَّ صراعها مع امرئ القيس يتوقَّف عليو مستقبل القبيلة 

وجهة نظرىا، ويشجب بؿاولة الشَّاعر لذ الإمبراطور مَنْ يحمل إ، فأرسلت ومصتَىا
(، ويهديو حلة مسمومة، تبثُّ السُّم الزُّعاؼ في جسد الشَّاعر، فيموت 26الكندي)
 في أنقرة.
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 تقوؿ الذات على لساف امرئ القيس:

 قيل لي... في أَنْقرَرهْ 

 ستموتُ القُبِّرةْ 

رَ عَسيبْ   أكلتني الغربةُ السوداء، يا قـَبـْ

 (27)يا أيها الوادي الخصيبْ 

تفتتح الذات ابؼقطع الشعري بحوار خارجي بتُ امرئ القيس وشخصيات ثانوية، 
امتنع النَّص عن ذكره، ومتى امتنع النَّص عن الإفادة وأحسن مراوغة ابؼتلقي كاف نصِّا 
مبدعًا يحتاج إلذ السَّبر وابؼكاشفة، ويهب ىذا النَّص ابؼتلقي فسحة من ابؼشاركة في 

صيات ابؼندسَّة في قاع النَّص، وذلك من خلاؿ توظيف تقنية الإبانة عن ىذه الشَّخ
الفراغ، وىي "شاغر في النظاـ الإبصالر للنص، يؤيد ملؤه إلذ تفاعل أنَّاط 

 .(28)النَّص"

وتوىم بصلة مقوؿ القوؿ "قيل لر" بأفَّ ىناؾ راوياً نقل إلذ امرئ القيس أدؽَّ  
، و  تنبئ بدصتَه العدمي، فيحس بذلك الأخبار التي تستبطن الفجيعة عند قيصر الروـ

إحساسًا عميقًا، يخفي لوعة الغربة الروحية، والبُعد عن الوطن، وتكتٍ الذات بالغربة 
 السوداء عن شدَّة ابؼرض الذي التهم جسد امرئ القيس.

وتوحي الغربة السَّوداء بسوداوية ابغياة التي ذاقت لوعتها الذات في ابؼنفى، وىي 
يقابظها الوجع، ويشاطرىا الألد، فلم تعثر عليو أبدًا؛ بفا تبحث عن نصتَ عربي، 
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دفعها إلذ استثمار معطيات اللوف الأسود، وما تشيعو في النَّص من مدلولًت 
شعورية، توحي بالقتامة، واليأس، والًنهزاـ، وكلُّها مدلولًت سالبة دلًلية، تتًؾ في 

 بثَّ ىذا الأثر. وجداف ابؼلتقي أثرًا نفسيِّا لً يستطيع اللَّوف وحده

وتضمّْن الذات ما كتبو امرؤ القيس عن نفسو، وىو يخاطب ضريح امرأة غريبة 
 ماتت على سفح جبل عسيب:

 وبُ ،ـــــــــــــــــــوبَ تنَـــــــــــــــــــطُ ــــــــارتَنَا إنَّ الخُ ـــــــــــــــــــأج
 أجارتَنَـــــــــــــــــــــا إنَّــــــــــــــــــــــا غَريِبَــــــــــــــــــــــانِ ىَهُنــــــــــــــــــــــا

 

ــــــــــــــــامَ عَسِــــــــــــــــيبُ   ــــــــــــــــا أق ــــــــــــــــيمٌ م  وإنِّــــــــــــــــي مق
ــــــــــــــــبٍ  ــــــــــــــــلُّ غَريِ ــــــــــــــــبِ نســــــــــــــــيبُ وكُ  (29)للغَري

 

القيس غريبًا في أنقرة، ولد يستطع برقيق أقصى أمانيو بالثأر من امرؤ وىكذا مات 
 أعدائو، واستًداد ملك أبيو، فهل ماتت الذات ابؼبدعة كما مات القيس؟

ا تقرأ الواقع  تؤمن الذات ابؼبدعة بأفَّ الثأر إلذ فلسطتُ سيأتي بعد فنائها، وكأنهَّ
 اقدة، فتقوؿ على لساف امرئ القيس:ابؼادي قراءة ن

 رغم موتي سأغنَّيك إلى يوم القيامة

 مُشْرعًِا صوتي وسيفي

 ورصاصَ الفقراءِ الرائعينْ 

 (30)في وجوهِ الطامعينْ.
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 ، وبزتلف طبيعة ىذا ابؼوت عن امرئ القيس الذي يدوت بوساطة ثوب مسموـ
 يحمل داء ابعدري.

 توصَّل الباحث إلذ النتائج الآتية: ،وبعد ىذه الدراسة التحليلية ابؼستفيضة

الأفخاخ التي أقامها الشَّاعر في النَّص، وسعى من خلابؽا إلذ تأجيل كثرة  -أولًً 
وكتابة تاريخو ابعديد في ضوء ابغاضر،  ،ابؼعتٌ، وتذويب تاريخ امرئ القيس الشَّخصي

مرجعياتو  وكشف ىذا التاريخ ابؼكتوب عن تعدد مضامتُ الشَّاعر التًاثية، وتنوُّع
 .ابؼعرفية

مع الأمكنة تأزّـُ علاقة الشاعرين: عز الدين ابؼناصرة، وامرئ القيس  -ثانيًا
 .وصعوبة التكيُّف معها

الإحساس بابؼصتَ العدمي، وتردّْي ىيمن على الشَّاعر عز الدين ابؼناصرة  -ثالثًا
 ابؼثل ابعمالية العليا.

عر عز الدين ابؼناصرة، وتقديم وتوصى الدراسة الباحثتُ بإعادة النَّظر في ش
دراسات نقدية جديدة في ضوء نظرية التلقي، بذعل من ابؼتلقي طرفًا في إنتاج معانيو، 

 وتأويل مدلولًتو الغائبة.
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تمزقات الهوية ومشكلات الانتماء  تجليّات الهُوية والمُقاومة في الخطاب الروائي العربي
 عند المهاجرين والأقليات الإثنية

 في الرواية ما بعد الحداثية "رواية أن تبقى لخولة حمدي أنموذجا "
  سليمة مسعودي. د
، الجزائرجامعة باتنة    

 
 

 الـملخص: 
 

اىية والكينونة وعلاقات التاريخ والجغرافيا والذات والجماعة والآخر، وىو يعد سؤال الذوية سؤال الد
 ما جعلو سؤالا جوىريا ومفصليا وإشكاليا في شتى العلوم الإنسانية، بعد انفصالذا عن الفلسفة.

شروخا  ويشهد ىذا السؤال إلحاحا وبرولا في طرحو داخل الوضع ما بعد الحداثي، الذي عرف
 ،التقلب بتُ ىويات أنطولوجية ذاتيةبفرضو ،الدفاىيم الكلاسيكية للهويةوبرولات جسيمة في 

وىويات ثقافية مكتسبة ، تفرض إرغاماتها القسرية كذاكرة جماعية وىوية متوارثة وأخرى جماعية
بفعل الاربرالات الدكانية الدرتهنة باشتًاطات سوسيوثقافية، قائمة على الذجنة والتعايش والتثاقف، 

اضعة لاحتدام الصراع بينها، وبتُ التعصب للهويات الجماعية كرد فعل مضاد بذاه في وتتَة خ
العقليات الدتوارثة عن الاستشراق والاستعمار، ما خلف صناعة الإرىاب والتطرف الديتٍ والعرقي  

تطرح  كرد فعل وقائي بذاه التمييز العنصري من جهة،وإماتة الذويات الأصلانية من جهة أخرى.
تبقى" بدنطق التفكيك والحفر الأركيولوجي عدة قضايا ترتبط بالتحولات الذوياتية  رواية "أن

إشكاليات الانتماء عند الدهاجرين والدهاجرين غتَ القانونيتُ، انطلاقا من تفكيك أسباب الذجرة 
والحرقة باعتبارىا نتيجة الوضع التًاجيدي لآثار الاستعمار بٍ العولدة بانتشار ظاىرة الارىاب 

داعياتها، وتردي الأوضاع الاقتصادية، وما خلفو ذلك من بحث عن ملاذ داخل الدخيالات وت
الاستيهامية لحياة الآخر وقرار التخلي عن الذوية الأصلانية، بٍ معاناة ىؤلاء من العنصرية بحماية 

تهميش، من القانون، وىو ما دفع إلى بسزقات في معمار الذوية الانطولوجية نتيجة ىذه العنصرية وال
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واللجوء إلى أنواع من الدروع الوقائية، كالذوبان والتلاشي داخل المجتمع البديل، أو التطرف 
 والإرىاب.

تركز ىذه الدراسة على طرح مشكلة بسزقات الذوية عند الدهاجرين وكيفية مظهرتها من قبل الرواية  
ابة الطباقية الدضادة والدقاومة ما بعد الحداثية، باعتبارىا أحد أوجو سرديات الذامش كنوع من الكت

لدركزية الآخر وىيمنتو، بدا ارتكنت إليو من استًاتيجيات التفكيك والنقد والحفر الأركيولوجي 
 داخل الأحداث، وما وفرتو من مؤىلات السرد . 

 الكلمات الدفتاحية: سؤال الذوية. الذويات الثقافية، الذاكرة الجماعية، اشتًاطات سوسيوثقافية،
 اجرون.الده

 

 

 مقدّمة: 
 لقد خرجت السرديات الثقافية والرواية ما بعد الحداثية من اعتبار الأدب لرايلة
خطابية للواقع، وبرولت بو إلى عقل نقدي حواري استشكالي، يعمق الاقتًاب من 
التحولات الإنسانية وتداعياتها السريعة الدرعبة، بحيث ركزت على اعتبار السرد مغامرة 

في كشف طبيعة  يالنقد ىاالخلفيات الثقافية والسياقات، مستعيدة دور قائمة على 
العلاقات بتُ الثقافة والسلطة والمجتمعات، عبر تأويل القضايا لكشف الضمر 

، مؤكدة على دور الرواية كنص والدسكوت عنو في جدل الأنساق الثقافية وسياقاتها
ة ، السيكولوجية معرفي، يتمدد على مساحات متعددة من العلوم) الفلسفي

،السوسيولوجية الإنثروبولوجية، التاريخية( ، يربط بينها نسق التخييل ، من أجل تلبية 
 الحاجة الوجودية للكائن البشري في مظهرة تفاصيل كينونتو الداخلية والخارجية . 

سردا ثقافيا، بالدرجعيات الثقافية التي يدثلها  وترتبط رواية " أن تبقى " باعتبارىا
بالتاريخ، فتصدر عنو، وتعيش في خضمو، وتتحرك داخلو، لذلك تركز  اىن وتفاعلوالر 

على لحظات القلق وحالات التشظي الإنساني في مرحلة تعرف لستلف التمزقات 
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الوجودية الاجتماعية، والانهيارات الدفهومية، وتراجع القيم والدرويات الكبرى، وتأجج 
يو فإنها تتحول إلى جملة من الأنساق الظاىرة الصراعات بتُ الجماعات والذويات، وعل

والدضمرة، والتي بريل عن طريق بسظهرىا السردي وبشكل رمزي أو مباشر على شتى 
القضايا الوجودية الإنسانية التي تتعلق بالأنا والآخر، والدركز والذامش، جماعات 

ومعاناتهم مع  علاقاتهم بأوطانهم الدكتسبة وىوياتهم الأصلية،و  الدهاجرين وأجيالذم
يكتفي  إشكالية الوطنية والانتماء والتمييز العنصري، وتعمل على كتابتها سردا، لا

للواقع في شتى  -متغتَة ولشكنة  -بالوصف والتصوير الواقعي لأحداث من كيفية 
مشاىده، بل تؤدي دورىا الثقافي في فلسفة ىذه القضايا والإشكالات عن و  برولاتو

لفلسفي في آن، حيث يخرج السرد عن آليات التوصيف طريق الطرح السردي ا
الدباشر، أو المحاكاة للواقع، ليتحول إلى كامتَا مفهومية، إبداعية ذكية، تضمن تسليط 

 الأضواء السردية على الدشكلات من حيث أسبابها وعللها .
إن السرد وفق ىذا الدنطق الثقافي، يتحول إلى سرد تفكيكي تأويلي أركيولوجي 

دون التنكر للطبيعة السردية ومتطلباتها الفنية الجمالية، بل على العكس من  ،في آن
خراجها من التنميط والنمذجة والقولبة، لتكون كائنا إذلك، يعمل على الارتقاء بها و 

حيويا دنياميا عاقلا، يدنطق الأمور ويفلسفها ويسائلها، خصوصا أن ىذه الرواية قد 
ينتابها الشك والارتياب والإماتات الدتواصلة ألفت في مرحلة تاريخية خاصة، 

للمركزيات والدفاىيم، وعليو فإنها تستهدف التًكيز على العلاقات الجديدة التي راح 
 . الكائن البشري يشيدىا في عالم جديد متغاير

لنصوص ثقافية عديدة في آن، كتابة لقد عدت الرواية باعتبارىا سرد ثقافيا  
ت حول الدفهومات الأساسية والسياقات والظروف المحلية تشتغل على تشكيل التمثلا

ومصائرىا وصتَورتها، وفق استًاتيجية بذمع بتُ التحليل التاريخي والتخيل الرمزي 
والتفكيكي، مايجعلها قراءة ثقافية بامتياز لقضايا وإشكالات أساسية، وىي قراءة 
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عدت عن الدقولات السطحية على درجة كبتَة من النقدية الدغرفية الذكية العميقة، ابت
 .والديكارتية الدتبذلة التي أفرغت العقل النقدي من لزتواه

بعد الحداثة  وعلى خلاف الواقعية النقدية والبنيوية التكوينية، لم تعتمد رواية ما
لشثلة في نص " أن تبقى " على اكتشاف العلاقات والعلل بتُ الأحداث وخلفياتها  -

عن الدوافع الأساسية لدا آلت إليو ىذه السياقات فحسب، بل سعت إلى الكشف 
بخلفياتها التاريخية والإيديولوجية والدينية الثقافية الدختلفة. وذلك لدقاربتها جملة من 

وما تعيشو من ظروف سيئة على  الاستعمارقضايا الراىن الثقافي في بلدان ما بعد 
رقة، خصوصا بعد تنامي وىو ما يؤدي إلى التفكتَ في الذجرة والح، شتى الأصعدة

الإرىاب، فلم تكن الأوضاع الاقتصادية القاسية وحدىا سببا في تفكتَ نادر الشاوي 
في الحرقة، إذ يشكل مقتل والده من قبل الإرىاب السبب الدباشر في ىجرتو إلى فرنسا 
على أحد زوارق الدوت، وىنالك يصطدم بتلاشي آمالو في حياة كريدة بدا عانو من 

أخطار الذوية الدنغلقة القاتلة و  صري حاد من قبل المجتمع والقانون الفرنسي،بسييز عن
من ديانا الفرنسية،  لشثلة في جماعة الشيخ الدختار الإرىابية، خفت حدتو بعد أن تزوج

وألصب منها ابنو خليل دانيال الشاوي، ليجد نفسو يفكر في العودة إلى موطنو من 
نية، وبعد سنوات قليلة من عودتو يتوفاه اله،، فتًجع أجل أن يرتبط ابنو بهويتو الأصلا

ديانا بخليل إلى فرنسا، حيث ينشأ ىناك دون أن يعرف عن أصلو شيئا، إلى غاية أن 
تظهر رسائل والده التي تركها لو، وفيها كل تفاصيل حياتو السابقة، ليحدث الصدام 

تي بذسد ذوات الجيل بتُ زمنتُ ومكانتُ وىويتتُ داخل ذات خليل نادر الشاوي ال
   الثاني من أبناء الدهاجرين.

 : الأنساق الثقافية وسرديات الهامش
رواية " أن تبقى " من أىم الأعمال التي جسدت سرديات الذامش  تعد

الدركز، في مظهرتها لصراع الذويات وتقلبها بتُ الثقافات  وصراعها ضد سرديات الآخر
ديات الآخر الدركز، إنها من الكتابات الطباقية ولزاولة تصدي الذامش لسر  والمجتمعات،
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الدضادة للهيمنة والعنصرية والاقصاء، كنوع من الدقاومة السردية الفلسفية التي تنطلق 
من مرويات الواقع الدختلفة لتجابو التمييز العنصري وإذابة الذويات ولستلف 

احات الكبرى في استًاتيجيات الذيمنة، مركزة على لستلف الشروخ والآلام والالصر 
معمار أنطولوجيات الدهاجرين والدهجرين والأقليات والإرىاب، وما توارثتو شعوب 
العالم الثالث من وضع تراجيدي مابعد كولونيالي نازف بأوجاع الحروب والصراعات 

وعليو فإنها تأريخ لذاكرة جماعات الدهاجرين كجغرافية  ب.الداخلية والخارجية والإرىا
 ، تعاني حياة التابع الدهمش متشظي الذوية. بشرية لستلفة 

أن تبقى " تشريح عن طريق السرد لواقع الاضطرابات الذوياتية الدختلفة التي  "
تعانيها الكثتَ من الذوات داخل شعوب العالم الثالث نتيجة القهر والاضطهاد 
السياسي وتردي الأوضاع الاقتصادية، ناىيك عن دور العولدة كاستًاتيجية 

ووطنية (  -ألشية  -كولونيالية تستهدف اختًاق الذويات الفردية والجماعية ) قومية نيو 
عن طريق أوىام العولدة وحقوق الإنسان والذجنة الثقافية واحتًام الحريات وتلاشي 

 الطبقيات وانقضاء الدرحلة الكولونيالية.
لآخر، وإذا كان البحث في الذويات ىو بحث في جدل العلاقات بتُ الأنا وا  

فإنو بحث سوسيوثقافي سيكولوجي فلسفي إيديولوجي أنثرويولوجي في آن، إنو بحث 
يخص الذات من قول وفعل وتفكتَ وقناعات ومظهر حياة ومواقف وعقائد  في كل ما

وإيديولوجيات، وفق علاقاتها مع الآخرين والغتَيات، وىو بحث عن الذوية ذاتها 
أي الحاجة إلى أن ، اد:"والحاجة إلى تعيتُ الذويةوتعيينها داخل حيز الكينونة والانوج

". وىو ما 1تكون مقابلا لآخر تقتضي بسثيل الذات في نظام الآخرية الدولد للتباين
بدنطق سردي يتجاوز إعادة التشكيل الحيادي للواقع عبر  سعت الرواية إلى البحث فيو

بعد  واقعية لضو السرد ماوىو ينزاح بالرواية من ال، تفكيك مضمراتو وأنساقو الداخلية
بعد  الحداثي وعلاقتو الوطيدة بالذوية وسرديات الذامش، علما أن الرواية العربية ما

الحداثية قد أصبحت من أكثر الروايات العالدية معالجة لذذه الأسئلة والإشكاليات 
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، وتداعيات ذلك وغتَه على الأوضاع الراىنة التي للاستعماربحكم تعرضها التاريخي 
يشهده من  ؤثر بشكل مباشر على الوجود العربي ذاتا وجماعات ولرتمعات، بكل مات

نزاعات عرقية وإثنية، وانهيارات اقتصادية واجتماعية وإرىاب وصراعات وإحباطات 
فادحة الخطورة في أجيال بأسرىا، وسياسات القمع والتسلط ،التي ترغم الكثتَين على 

يفضي إلى تناولذا ىذه الإشكاليات  ىو ماإيجاد ملاذات أخرى خارج الأوطان، و 
ذاتها. وتبقى خصوصية طرح القضايا متعلقة بآليات التناول السردي والفلسفي من 

 رواية إلى أخرى.
تبقى " لخولة حمدي تعدد القضايا التي بً  في رواية "أن للانتباهلكن الدلفت 

اناة العربي في منفاه طرحها داخل ىذا الدتن الروائي؛ فمن الإرىاب والحرقة، إلى مع
يتعرض إليو الدهاجرون الشرعيون وغتَ الشرعيتُ من استغلال،  ما الاختياري، بكل

إلى معاناة التهميش والتمييز العنصري بتُ  إلى لزاولة الذوبان في المجتمع الجديد،
كل ذلك يخلف في نفوسهم وفي أبنائهم  الدواطنتُ الأصليتُ والدهاجرين واللاجئتُ.

هاجر كإحدى أنواع عقد النقص الأكثر تأثتَا، بل ويجعلهم في مواجهة عقدة الد
 من صراعات حادة . الذوية والانتماء، وما يخلفو ذلك إشكالياتمباشرة مع 

 الهوية : تحولات وتمزقات:
يدكن للهوية أن تتشكل إلا عن طريق علاقة الذات بالآخر، لأن برديد  لا

يد بسايزاتها وخصوصياتها عن الآخرين والغتَيات، يتم إلا في ضوء برد الذوية ذاتها لا
يدكن لعالم الذات التي تبحث عن ىويتها، أو تشكل ىويتها، أو يسعى السرد إلى  ولا

تشكيلها أن يتحقق إلا عبر الآخرين، فالآخرون ىم من يؤثثون العالم، ويعطونو الوجو 
 يدكن أن تتحدد قيمة الذي يبدوبو، والعالم ليس أشياء وأماكن حيادية وجامدة، بللا

الأشياء والأماكن والوقت إلا بددى ما يحدثو الآخرون فيها من برولات ما يقدمونو لذا 
من قيم، والعالم أيضا ىو ىذه العلاقات التي تقيمها الذات مع الآخر، وما أحداث 
الحياة إلا بسظهر لذذه العلاقات وتداعيات لذا، بل تضمر الذات داخلها آخرىا 
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الذات عينها كآخر يوحي منذ البداية بأن ذاتية الذات عينها بروي ضمنا  وغتَىا:"
الغتَية إلى درجة حميمة، حتى أنو لا يعود من الدمكن التفكتَ في الواحدة دون 
الأخرى، أو لنقل في لغة ىيجل إن الواحدة تدخل في الأخرى. لقد أردنا حتُ 

قوى، إذ لم نشأ فقط أن نقيم استعمالنا الكاف في كآخر التأكيد على الدلالة الأ
، " ،2مقارنة الذات عينها شبيهة بآخر، بل أردنا التضمتُ : الذات عينها بدا ىي آخر

فالآخرون ىم لضن بشكل من الأشكال، كما أن التأثتَات التي تتعرض لذا الذات 
طيلة حياتها لا تنبثق من داخليتها وأنويتها الدغلقة، بقدر ما تنبثق عن علاقتها 

ترسمو ىذه التأثتَات  خرين وتفاعلها معهم، ولضن في نهاية الدطاف لسنا سوى مابالآ
والعلاقات ،فالذات ليست إلا ىذا الآخر الذي يشكلها : " إن الوجود البشري ىو 
وجود مع آخرين، أو وجود مع أفراد آخرين ) ...( فاالوجود البشري ىو أساسا وجود 

 3طيع أن أوجد ".جماعي في طابعو، فدون الآخرين لا أست
وعليو فإن تعيتُ الذوية وبرديدىا مرتهن بطبيعة علاقاتها وتعاملاتها وتواصلها مع 
الآخر، وعبر ىذه العلاقة وبرولاتها بردد انتماءاتها وقناعاتها ومواقفها الأنطولوجية 
والعقائدية والإيديولوجية، ما يجعل الذوية كائنا متطورا باستمرار : " إن الذوية نتاج 
تطور الفرد في مسار وجوده لأنها تأخذ في الحسبان، منذ الطفولة نسقا منتظما 
ومتدرجا كمجموعة الثوابت الدعرفية والعاطفية، وىذا النسق الخاص بالذوية يعطي للفرد 
إمكان تكونو في وحدة تقييمية بالنسبة إلى ذاتو أولا، وفي صورة صراع مع الأشياء، 

.فرغم الثوابت  4 "قتو بالآخر الذي يشاركو الوجود ثالثاالتي بريط بو ثانيا، وفي علا
الطبيعية التي تتشكل منها الذوية، والتي لا اختيار لنا فيها كلون الجلد ونوع الجنس 

 إلا أن علاقات التواصل والتعامل مع الآخر 5نملك أن نغتَىا وتاريخ الديلاد والتي لا
دار الصراع الحاد وحالة التمزقات تشكل برولات الأنساق داخل الذوية، وىو ذاتو م

التي شهدتها نصوص الرواية، بل شكلت البؤرة الفلسفية السردية الدركزية داخلها، إنها 
ىذا التوزع بتُ الذوية الأصلانية بجذورىا وتاريخها، وىوية الدكان بثقافتو، وموقف 
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هرات الذات من الآخر، وموقف الآخر من الذات، وىو مايدعونا إلى تفكيك التمظ
الذوياتية التي تناولذا السرد الروائي في رواية " أن تبقى " ،بكل مايفتًضو البحث عن 

 ىذه التمظهرات من بحث عن علاقاتها الإشكالية بالأنا والغتَيات .
يشهد أي وضع ىويابٌ صراعا للهوية بشكل أو بآخر، سواء داخل الذويات 

رجي في التعامل والتعايش مع الآخر، الجماعية التاريخية ذاتها، أو على الصعيد الخا
ويزداد ىذا الصراع حدة لدى الدهاجر باعتباره باحثا عن ىوية جديدة، وىي ىوية 

لنا التعبتَ، يأبٌ  خاصة على أية حال، لأنها مهما كانت ستبقى ىجتُ ىويات إلصاز
من وطن  لة الذوية التي تبدأ قبل التفكتَ في الذجرة النهائيةئىذا الصراع متجذرا في أس

إلى آخر، بكل ما يثتَىا من ظروف وسياقات وتصادمات مع الوضع الإنساني 
الوجودي داخل أوطان تشهد صراعات دينية عرقية وسياسية، وما ينجز عن ذلك من 

 واقتصادية قاسية، تدفع إلى التفكتَ الجدي في الذجرة اجتماعيةحروب أىلية وظروف 
. 

إلى  اة الإنسانية الكريدة ىو الذي يدفعإن عدم توفر الحريات الكافية والحي
التفكتَ في الذجرة ،فالشعور باختناق الذويات الفردية أنطولوجيا ونفسيا من أىم 
الأسباب التي تؤدي إلى مغادرة الأوطان بحثا عن جغرافيات جديدة أكثر حرية 

جر إضافة إلى شتى الدخيالات الدكونة عن طبيعة الحريات الواسعة في الدها، وأمنا،
رغم العلم باحتمالات تعرض  سواء أكانت واقعية أم استيهامية، والديسبورات

الدكونات الذوياتية الأساسية إلى الذوبان والتلاشي. كل ىذا يدفع إلى الذجرة الشرعية 
وغتَ الشرعية، ليبدأ بذلك نوع جديد من صراع الحريات في ىذه الدنافي الاختيارية 

قل حدة عن سابقو من حيث البحث عن توطتُ الوجود الجبرية في آن، وىو صراع لاي
يأبٌ إلا بعد معاناة مريرة وتضحيات   وبرصيل سبيل العيش والاستقرار، وىذا لا

كبرى، ننتهك فيها الحريات الإنسانية للمهاجرين بدختلف أساليب الاستغلال 
وىو  والاستعباد، بدا فيها تواطؤ القوانتُ الرسمية بذاه حقوق ىؤلاء الدهاجرين،
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مايتجسد في الرواية عن طريق تفكيك نادر الشاوي لذذا التواطؤ في قولو : " إن شئت 
 الصراحة القانون الفرنسي ملتبس جدا فيما يخصنا لضن الدتسللتُ عبر الحدود . أنت لا
بسلك حقوق الدواطن والدقيم لكنك بزضع لواجباتهم، أنت تدفع مساهمات لصندوق 

تتمتع بحق العلاج في الدستشفيات العمومية أو  الضمان الاجتماعي، لكنك لا
يحق لك العمل،  باستًجاع الدصاريف ! أنت تدفع مساهمة لصندوق التقاعد مع أنو لا

وإن قبض عليك متلبسا بجريدة العمل فسيتم الزج بو خلف القضبان ! والدفارقة ىي 
طبق على تن أنو سيسمح لك بالعمل داخل السجن باعتبار أن قوانتُ الإقامة لا

الزنازين ...فتجد نفسك تصنع جولان السيارات، او تطلي جدران السجن، لقاء 
إذ يكشف ىذا الدقطع السردي الانتهاكات الكبرى 6بعض يوروات في اليوم !"

والدفارقات التي يدارسها القانون الفرنسي ضد الدهاجرين غتَ الدقيمتُ بذاه حرياتهم 
بٌ إنساني، بل يجتًح الحقوق الأساسية الأساسية التي تشكل أقوى مكون ىويا

للإنسان، فإذا ما حصل الدهاجر شرعية الإقامة وجنسية البلد الجديد، ظهرت 
مشكلات أخرى على صعيد الحريات الإنسانية السياسية، وىو انتهاك القوانتُ الرسمية 

ذا الأختَ لذذا البلد من قبل مواطنيو الأصليتُ في التعامل مع الدهاجر المجنس والدقيم، ى
الذي تدفعو ىذه الظروف في أغلب الأحيان إلى التعامل بحذر شديد في لستلف 
أساليب حياتو، كالانكفاء على جماعتو الأصلانية الصغتَة أسرتو وعائلتو كما ىي 
الحال مع عائلة لزمد التي زادىا التقسيم الديدوغرافي على أساس عرقي انكفاء وعزلة، 

لدنتمتُ إلى ىويتو الأصلية كما في وضع الشيخ الدختار أو مع جماعتو الكبرى من ا
الذي أقام جماعتو على أساس ديتٍ، أو لزاولة التخلص من كل ذلك بالتزاوج مع أىل 

 البلد الأصلي كما في وضع نادر الشاوي.
تكشف الرواية عن الانغلاق الذويابٌ للمجتمع الفرنسي الذي  وفي الآن نفسو

عملت  ، ويتعامل معها من منطق التمييز العنصري الذييقصي الذويات غتَ الأصلية
الرواية على إبراز بسظهراتو الدختلفة في ذكاء يكشف عن تتبع ميداني حقيقي لدآسي 
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الدهاجرين وأبنائهم. وتتجلى بصورة أكبر مع خليل دانيال الشاوي رغم اندغامو 
يل الثاني من أبناء الكلي في ىذا المجتمع، وىو الذي يدثل مع صوت المحامية رنيم الج

الدهاجرين الدقيمتُ بجنسيتهم وثقافتهم الفرنسية . ويتوضح ىذا الانغلاق الذويابٌ 
للأصليتُ في الصدام الثقافي السياسي بينهم وبتُ الأقليات العرقية الثقافية الأخرى، 
ومن مشاىده السردية في الرواية : " في ذلك اليوم خرج الفرنسيون إلى الشوارع في 

فال مشهود بانتصار العدالة، رفعوا اللافتات الدناىضة للإرىاب، وغنوا لصوت احت
واحد من أجل وحدتهم وىويتهم الوطنية التي تقصي كل الدخلاء، رفع قادة الحزب 
اليميتٍ الدتطرف على الأعناق وتلقوا التهاني من أنصارىم وحلفائهم السياستُ، في 

اطؤ الإعلامي، واستعاروا خطابهم خصومهم أمام الدد البشري والتو  حتُ رضخ
العنصري الدتطرف ليوم واحد، كان سلعة رائجة في خصهم الأحداث الأختَة التي 

إذ تبدي الرواية حدة التصادم والصراع الذويابٌ، بتُ 7سيطرت على الرأي العام " 
الجماعات الذوياتية من ثقافات أخرى وبتُ المجتمع الفرنسي بشتى توجهاتو وأحزابو 

ياسية، فيظهر بجلاء الاندغام الكلي بتُ الذوية الثقافية والذوية السياسية، فلا الس
انفصال، وىو الأمر الذي شهده الوضع الذويابٌ قبل ظهور فكرة الذجنة الثقافية 

والاختلافات الذوياتية  والعولدة، وقبل لزاولة إماتة السرديات الكبرى، فكانت الفروق
لشية معتمدة على الدكونات الثقافية والسياسية معا، أسس وطنية وقومية أ بردد على

 وعلى رأسها ىذه السرديات الكبرى نفسها باعتبارىا الدوجهات الكبرى للهويات.
ومثلما أوردت الرواية نموذج الشيخ الدختار كتعصب ىويابٌ على أسس ثقافية 

مغلقة لجماعة الدهاجرين، بكل ما الصر عن ىذا التعصب من انكفاء داخل لرموعة 
تتحرك داخلو بتطرف وعنف " جماعة حراس العقيدة  ياابزذت الدين لرالا ىويات

على  فإن " الشيخ البشتَ " والتي بسثل الانغلاق الذويابٌ القاتل، وسلوكاتها الإرىابية "
العكس منو، إذ يدثل النموذج الدعتدل لدهاجرين الدسلمتُ الذين أرادوا التعايش بسلام 

نسي لزافظتُ على ىويتهم الأصلية من جهة، ومتأقلمتُ مع ثقافة داخلالمجتمع الفر 



 .ؤتمرخاص بأعمال المعدد 

م2021 يليةجو  03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  422 

 

المجتمع الفرنسي من جهة أخرى. ويؤمن الشيخ البشتَ بالدسلم الدعتدل، بساما كما 
يؤمن أن الإرىاب صناعة لوبيات عالدية تستهدف السيطرة وبرقيق أىداف سياسية 

لى الوضع الذويابٌ للمسلم واقتصادية واستًاتيجية، ىذه السلوكات الإرىابية تؤثر ع
داخل لرتمعات الدهاجر، إذ يبقى برت وطأة الشعور بعقدة الذنب بذاه المجتمع، 

وىو ما يرفضو الشيخ  حاملا تهمة أبناء دينو الدزعومة، مستقبلا اقصاءه بقلة حيلة،
البشتَ بساما كما يرفض أن يكون_ ىو غتَه من الدسلمتُ الفرنسيتُ الدتجنستُ 

فرنسيتُ من الدرجة الثانية، إنو يرفض التقولب في الصورة التي صيغت وأبنائهم _ 
، وقد استطاع إقناع جملة من الشباب الدسلم، الدثقف، كما كان إلى جانبو 8لذم

فرنسيون أصليون يرفضون العنصرية والعداوة والتفرقة، ويؤمنون بالحفاظ على مبادئهم 
إذ تؤكد الرواية على توجو آخر في  ،9الإنسانية ووحدتهم الوطنية في وجو التطرف 

مسارات الذوية؛ الدسار الدؤمن بالذوية الوطنية، التي بذمع بتُ الأصليتُ وبتُ الدقيمتُ 
والدتجنستُ على أساس الذوية الدشتًكة والتساوي في الواجبات والحقوق، فالدكان 

ول مبادئ الجديد كوطن ىو ما يفرض حالة استقرار في التعايش بهوية بذمع الجميع ح
 إلى الواحد . الانتماء

 الهوية كائنا أنطولوجيا ثقافيا في آن:
إن وضع الذوية في نص" أن تبقى" ليس وضعا أنطولوجيا أو سيكولوجيا 
فحسب، بل ىي صور لوضع ثقافي سياسي بالدرجة الأولى، لأن السياسة بحدودىا 

م بشكل أكبر من إدارة بتفاصيلها اليومية ىي التي تتحك وقوانينها وواقعها والثقافة
الدنطق الذويابٌ وبرولاتو بالنسبة للمهاجرين والدنفيتُ والأجيال الدتعاقبة منهم، فالأساس 
الذي يربط ىذا الدهاجر بهويتو الجديدة ىو الوضع الثقافي السياسي الذي يكون عليو 

، لأنها في المجتمع الجديد، وسعيو الدؤوب في برصيل ىويتو الثقافية السياسية الجديدة
يدنحو مشروعية الإقامة والبقاء  يسمح لو بالعيش داخل لرتمع الدهجر، وما وحدىا ما

وبرصيل بعض الدكاسب الددنية، وىو ما يشكل الذدف الأساس الأول لتحقيق 
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حصل الدهاجر ىذا الدكسب السياسي،  إمكانية الظفر بالعيش في الدياسبورا . فإذا ما
جر، ونعتٍ حقوقا أكثر، أم بوثائق الإقامة الشرعية، سواء باكتساب جنسية لبلد الده

لتبدأ أسئلة الوضع الأنطولوجي السيكولوجي  فإنو يبدأ في بحث وضعو الذويابٌ الجديد،
خصوصا أن وضع الاستقرار الاجتماعي والاقتصادي يفسح  -الجديد بطرح نفسها 

تُ إلى الأىل والوطن، لرالا للتفكتَ في الداضي، ويسنح المجال لتداعي الذكريات والحن
والذي بذلى منحناه  ما يفتًض استعادة الذوية الأصلية بقوة في سلوكات الشخص،

السردي بقوة في الرواية، إنو ذلك الفصل بتُ الذوية الثقافية وبتُ الذوية السياسية، 
يظهر من جديد ليعيد النظر في طبيعة الذوية، فالشرخ والانفصال الذي يحدث بينهما 

ما يستدعي النظر في الذوية من جديد كوضع وجودي نفسي في آن . وىذا  ىو ذاتو
ما حدث لذوية نادر الشاوي الذي قرر العودة بابنو إلى موطنو الأصلي، واستعادة 
ىويتو الأصلية كاملة، ليس لو وحده، بل لابنو أيضا حتُ اصطدم بفكرة دنو أجلو، 

ل من الدهاجرين من ىوياتهم الأصلية والذي تؤكد من خلالو الروائية موقف الجيل الأو 
. 

إذا كان الصوت السردي نادر الشاوي بذسيدا حيا سردية الذجرة والذجرة غتَ 
الشرعية، فإن ابنو خليل دانيال نادر الشاوي ىو بذسيد لتمزقات الذوية داخل رواية " 

الده أن تبقى " بكل ما تضمنتو حياتو من مفارقات، وىي التًاكم الحيوي لدا مر بو و 
 . من برولات على مستوى معمار الذوية ذاتها

إنو الأستاذ خليل الشاوي المحامي، الدتًشح اليساري الدستقل، الذي يدير 
مكتبا للمحاماة، يشغل طابقا كاملا من بناية بذارية على الشارع الرئيس في ناحية 

الذي رغم ، و 10الخلابة، والذي ابزذ قرارا بخوض معركة البرلدان  Suresnes سيوران
رغم كون والدتو فرنسية الأصل والجنسية، إلا أنو مازال يشعر و  جنسيتو الفرنسية،

بفروق بينو وبتُ الفرنسيتُ أصلا ومولدا وجنسية، وىو ما شكل لديو التساؤلات 
الذوياتية الأولى التي يجابو بو وضعو الاجتماعي الثقافي، خصوصا بسبب ماكان يلاقيو 



 .ؤتمرخاص بأعمال المعدد 

م2021 يليةجو  03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  422 

 

" بعد ست سنوات من زواجو بابنتهم، لايزال بعضهم يعتبره  من أىل زوجتو الفرنسية
 11" دخيلا أوغتَ جديربها

تنعرض لو  إن فكرة الدخيل متأصلة في وعي نادر الشاوي ولاوعيو، بفعل ما
ىو وغتَه من أبناء الجيل الثاني من الدهاجرين من إشكالية التصنيف غتَ العادل الذي 

غوا من مراتب، فالشعور بالدونية ىوما يسم يراىم نصف مواطنتُ فرنسيتُ مهما بل
كمواطنتُ من الدرجة الثانية من  ىؤلاء الأبناء، وىو شعور ناجم عن التعامل معهم

قبل الفرنسيتُ، والذي يتجسد في سلوكيات الحياة اليومية، حتى من قبل أىل زوجتو 
يصبح  يحتًمونو ويحقرون من شأنو، سيختلف كل ذلك، حتُ الفرنسية الذين : " لا

عضوا في البرلدان، سيقصدونو حينها، ليقضي حاجاتهم ويتوسط لذم، ستختلف 
اللهجة ويخفت الاستهزاء، ستَسمون الابتسامات الدتزلفة، ويرسلون الذدايا والدعوات 

عليو أن يضمن الدقعد...أن يغعل . للولائم، سيتكلمون بحماس ويحنون الرؤوس احتًاما
ون التًشح للبرلدان نوعا من الدقاومة ضد ىكذا يك12أي شيء من أجل ذلك " 

الاحتقار والتهميش والتمييز العنصري، وإثباتا للذات وانتزاعا لاعتًاف الآخر، بل 
وتكلمة للهوية التي يشعر أنها ناقصة بفعل انتماءاتو الأصلية، والتي تتسبب في مثار 

بو كائنا مكتمل الذوية  الازدراء بذاىو، فالفوز بدقعد في البرلدان ىو فوز باعتًاف فرنسا
 .والكينونة

رسائل الداضي الذي كان خليل دانيال يجهلو، ىذا الداضي الولقد شكلت 
الذي يكشف عن الكثتَ من الحقائق الدتعلقة بهويتو الأصلانية، والتي جسدىا اسمو 

فكانت لزل تساؤل دائم وبحث عن كينونو ، خليل الشاوي، كهوية مضمرة داخلو
كو في دوامة من التساؤلات والحتَة، خصوصا بعد ظهور ىذه الرسائل ما تر  الحقيقية،

كان خليل يجهلها  بكل ما برويو من اعتًافات الوالد بدا مر بو في حياتو من حقائق
بعد أن أخفتها أمو عنو، ما جعلو ضمنيا يعيش بهوية مقسمة متوزعة بتُ عالدتُ على 

ينتمي  عالدتُ، ينتمي إليهما معا ولاطرفي نقيض، ىذا التوزع بتُ ىويتتُ وثقافتتُ و 
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إليهما في آن، ينتجاذبانو كقطبي رحى تفاجئو بها الرسائل وما تكشف عنو والدتو من 
تقدمها لو شيئا فشيئا، كأنها بررص على أن يأخذ جرعات الحقيقة تدريجيا، ، خفايا

 بدل أن يأخذىا مرة واحدة فينهار.
في بناء درامي ذكي لستلف  ولقد استطاع السرد والحوارية أن يجسدا 

التمفصلات الأساسية لقضية الذوية داخل النص الروائي، بكل برولاتها وتوتراتها، وإذا  
كانت الرسائل تكشف عن منحتٌ برولات مفهوم الذوية عند والده ووالدتو، فإن 

يصدر منو من حديث  التشخيص التصويري الدلتحم بالسرد لحالة خليل الشاوي، وما
يكشفان عن مستوى التوترات الحادة في مفهمة الذوية ودرجة التمزق وعمق  مع والدتو

 الشرخ في معمار كينونتو، والدتعلق بالانتماء:
 . أدرك كيف تشعر "

 : يلتفت إليها غتَ قادر على قمع انفعالاتو ورده إلى داخلو، ينفجر
 الذي أشعر بو الآن حقا ! أعلم أن العالم لا قا تدركتُ ؟ لأنتٍ لا أعرف ماحأ

يحكم بالعدل، ىناك أشخاص تعساء يعيشون في جنوب الكرة الأرضية ...بينهم 
البال، وأنا لا أعرف  نئىاحروب أىلية وحياتهم دمار، وأناس في شمالذا، مستقرون 

ل، إلى أيهم أنتمي ! لقد عشت طيلة حيابٌ أحاول أن أجد لي مكانا بتُ أىل الشما
متجاىلا الجذور التي بستد بي إلى الجنوب، كنت أقنع بأن الحظ الذي يربطتٍ بذلك 

 13" الأصل قد انقطع وتلاشى
يبرز حديث خليل مستوى عاليا من التمزق الذويابٌ القاسي، ويبرز لزاولاتو في 
التخلص من أصلو وماضيو والانسلاخ عنهما بالتخلي عن كل ما يربطو بجذوره، وىو 

"فالذويات الدهجنة التي  :أبناؤىم كتابعتُ في لرتمع الدركزيو الدهاجرون و وضع يعان
يكتسبها التابعون تسبب شعورا ازدواجيا متناقضا، وتبدي ارتيابا بطبيعة الذويات 

" وىو ما بذلى في شخص خليل، ابن الدهاجر الذي يرفض 14الدهيمنة وشرعيتها
لجنوب بشتى بسظهرات البؤس والدعاناة الأصل الذويابٌ ،إنو يرفض الانتماء إلى عالم ا
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والحروب الأىلية والدمار. لقد اختار أن ينتمي إلى عالم الشمال، فيكون فرنسيا 
"أنا فرنسي كما  بكلو، رافضا أي شكل من أشكال العودة إلى الوراء ماضيا وجذورا:

ت يجب أن يكون الفرنسي الحق ..بٍ تأتتُ بعد كل ىذه السنوات لتقولي لي لا...أن
لست كذلك، جذورك حقيقة، معاناة أبيك، حربو الأىلية، ىجرتو وتشرده، كل ىذا 

فكاك منو! ما الذي أفعلو بهذا الدتَاث، ىاه ؟ أعلقو في صالة الدكتب  متَاثك الذي لا
؟ أؤلف بو شعرا أو نثرا ؟ ىل يخذلتٍ إحساس بدن أكون حتُ أعرف أن أبي كان 

 15."ظننت؟ على غتَ ما
تعد أىم بؤر السرد في رواية " أن تبقى"  نطولوجية الحادةإن الصدمة الأ

الصدمة بدعرفة خليل دانيال لحقيقة والده وظروفو القاسية كحراق مهاجر لاجئ، عانى 
لستلف أنواع الظلم والقهر، وعلى رأسها مقتل والده أمام ناظريو، بٍ قراره في الذجرة 

جو من ديانا، بٍ قراره العودة بو ىو غتَ الشرعية بٍ الاستقرار واكتساب الجنسية بزوا
ابنو لضو الوطن الأصل حفاظا على ىويتو وارتباطا بجذوره . وىو الفرنسي الذي لا 
يتذكر من ماضيو إلا ملامح باىتة تعود إلى الطفولة الأولى، ليفرز الدوقف ىوية 

ا  حيث:" الذويات نفسها ترى إلى نفسها على أنها مكبوتة ومقموعة، فإن م، مقموعة
" فبعد 16كان يعتبر في السابق عالدا من التوافق، قد برول الآن إلى عالم من الصراع

ظهور الرسائل غادر التوافق بساما ىوية خليل، ليطفو الصراع الذي كان داخليا مضمرا 
 على سطح الواقع.

تضع ديانا ابنها خليل دانيال أمام خيار قراره ىو في برديد توجهو وانتمائو 
:أنت لا تصدق، ولكنتٍ " ا مثلما وضعتو رسائل والده، أمام حقيقة أصلووىويتو، بسام

أعلم.. ستدرك أنتٍ أعلم ...حتُ تنتهي من الرسائل كلها. أما ما ستفعلو بدتَاثك 
ستقرره أنت. لن يكون الأمر ىينا، ليست شكة دبوس تتلاشى  وتاريخك، فهذا ما

 17" خلال ثوان، لكن شيئا ما بداخلك سيدفعك بابذاه ما
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يتكرر ىذا الدوقف من والدتو في إصرارىا على إقناع خليل بأن ماضيو ىو جزء 
  : دونتو لو رسائلها إليو قبل زمن طويل مهم من حياتو، إنو تاريخو ومتَاثو وىو ما

ىذا تاريخك، متَاثك ...احملو على عاتقك وسربو في الطريق الذي بزتاره،  "
 أمك المحبة شيء من دون ماضيك وجذورك. تتخل عنو، فأنت لا تهملو، ولا لكن لا

"18 
تؤمن والدة خليل ديانا بأن الإنسان دون ماضيو ودون ىويتو الدكتملة بشتى 
مكوناتو وانتماءاتو ىو إنسان منقوص الكينونة، لذلك تصر على أن تتًك لو رسائل 
 منها، كما تصر على قراءتها لرسائل والده عليو، وترافق فعل القراءة بالحث على

 التمسك بهذا الداضي والجذور.
يشكل الداضي في عالم الرواية كما في خارجها تاريخيا ومتَاثا قائما بذاتو 

إنو الذوية الثقافية بكل عناصرىا، تتجسد في لستلف ما مر  بالنسبة للذات والجماعة،
إرغامات الواقع والظروف  بو الوالد من برولات على صعيد انتماءاتو التي دفعت إليها

كثر منها شكلت لديو مصتَا اختاره، وىو ما توارثو الإبن كجزء لا يدكن أن يتجزأ أ
 من كينونتو، ولا يدكن نكرانو وبذاىلو وإلغاؤه.

ومن الأنساق الثقافية التي بسثلت في الرواية، وفرضتها تلازمية علاقتها بالذوية 
لآخر الدختلف وحقوقو. نسق الاعتًاف، باعتباره برقيقا للمساواة والعدالة ، وإقرارا با

ويأبٌ الاعتًاف كضرورة يفرضها نسق التواصل بتُ الذوات والجماعات الدتباينة، ويأبٌ 
الصراع غالبا بينها من أجل انتزاعو والقبول بوجوده كآخر متغاير لستلف :" الاعتًاف 
ىو قبول الغتَ كآخر يتعذر اختزالو، عندما أقول أعتًف فإنتٍ لا أوكد فقط بأنتٍ 

".   من ناحية أخرى يأخذ براديغم الاعتًاف 19رف، ولكن أيضا بأنتٍ أقبل الغتَأع
مكانا مهما في سردية الذجرة والبحث عن ىوية داخل رواية "أن تبقى"، فالدهاجر لا 
يوطن وجوده إلا باعتًاف الآخر ، وما يعانيو من مشكلات في الذوية تعود أساسا 

لجنسية وحقوق الدواطنة  ىو نوع من انتزاع لدشكلة الاعتًاف بو ذاتها، فاكتساب ا
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اعتًاف بلد الدهجر بو، وىو في الآن نفسو اكتساب ىوية جديدة تسمح لو بالتأقلم 
والعيش في الدكان الجديد، وعليو فإن ىويتو الجديدة تبقى ناقصة وغتَ مكتملة إلا 

طولوجية باعتًاف الآخر بو، وغياب ىذا الاعتًاف يخلف شرخا حادا في الذوية الأن
للمهاجرين وأبنائهم، وىو ما يتجلى خارج حدود الذات في الانتقاص من حقوقهم 
الددنية، مثلما جسدتو عائلة لزمد في الرواية، والتي بسثل الجيل الثاني من الدهاجرين، 
الذين انفصلوا عن وطنهم الجغرافي الأصل، وانقطعت صلاتهم بو، لكن حافظوا على 

تسبوا كثتَا من ىوية وطنهم الدكتسب، ورغم ىذا لم ينالوا جذورىم الذوياتية ، واك
اعتًاف الآخر بهم، وفق بسييز عنصري يقسم الأحياء  والدقاطعات حسب الجغرافيات 

و يتجلى غياب الاعتًاف داخل الذات في عقدة النقص والغريب التي يشعر  البشرية .
ا بالانغماس الكلي في بها الدهاجرون خارج أوطانهم ، والتي يحاولون تعويضها إم

كما في وضع  خليل الشاوي المجتمع الجديد، والتخلي الكامل عن الذوية الأصلانية،  
الذي سعى للتًشح للبرلدان الفرنسي كنوع من انتزاع الاعتًاف الكامل بهويتو، بل 

أو بالانكفاء داخل حدود مسورة بدروع الذوية الأصلية  استكمال ىويتو الدنقوصة. 
القومية، وفرض الاعتًاف بدنطق القوة كما في وضع الجماعة الإرىابية في كالدين أو 

 الرواية، التي يقودىا في الشيخ الدختار.
 وإشكالية الهوية: الاسم

الدتوزع بتُ  تصريحا اجتماعيا وجوديا رسميا بالذوية، لكن خليل الاسميشكل 
دانيال الذي يلخص انطلاقا من اسمو : خليل  الانقسامىويتتُ يجد نفسو يعيش ىذا 

أصولو الجزائرية أبا الفرنسية أما، حيث يبدو النزاع الدستمربتُ الذويتتُ انطلاقا من 
اسمو، لكن خليل ينتصر لدانيال عندما أكد في معركة التًشيح البرلدانية للإعلامية أن 

 : الذي يفضلو ىو دانيال الاسم
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لأوراق الرسمية ودانيال الذي منحتٍ إياه والدي، وسجلو في ا الاسمخليل ىو  "
 ، لذلك أفضل دانيال إذا انكرمتحوليالذي أعيش بو ويعرفتٍ بو كل من  الاسمىو 
"20 

أقوى بسظهرات الذوية الكينونية والثقافية، ويشكل الوجود الدعنوي  الاسمإن 
 اللغوي للإنسان، وأىم استعاراتو التي يحيا بها، ويدوت أيضا، بكل تداعياتو الثقافية

نسق ثقافي قائم بذاتو، يحيل على مروياتنا الكبرى، ويرتبط بالتوجهات  مالاسف.
ومدى ارتباطو بكل  الاسميعاني الدهاجرون وأبناؤىم من إشكالية  الثقافية، وعادة ما

من الذوية الأصلية والدكان الجديد، ليخلف الأمر بسزقات خطتَة في جسد الذوية التي 
تُ استتَاد اسم الدكان الجديد، بدا يخلفو من يحياىا الدهاجرون من أجيال لاحقة ب

اغتًاب في كياناتهم عن أصولذم وجماعاتهم الصغتَة، وىو شرح داخلي عميق لديو 
اء الأصلانية التي تبقي الوشائج عميقة بالتاريخ الاسمآثاره الوخيمة، وبتُ الارتباط ب

معاناة نتائج  فوالداضي والأصول وجماعات الانتماء الأصلاني الصغتَة، لكنها بزل
الاختلاف عن ىوية الدكان والآخر بتوليد ردود أفعال الاختلاف وعدم الانسجام، 

 .إن لم نقل التهميش والارتياب والحذر في التعامل
ويعد خليل بذسيدا لنسق الجيل الثاني الذجتُ من الدهاجرين، الذين استلبتهم 

انتمائو إليها في ىويتها  حافظت على ىوية الدكان وثقافتو، فوالدتو الفرنسية قد
الفرنسية تنشئة وثقافة ومكانة، وعملت على إبعاده عن ماضيو طيلة مرحلة ما قبل 
ظهور الرسائل وىي الدرحلة الدمتدة من عودتها بو طفلا دون الخامسة في الجزائر إلى أن 
بلغ سن الثلاثتُ حيث :" مسحت ديانا حقبة الجزائر، وطمست معالم البلدة الريفية 

وىو أيضا بذسيد لإنسان عاش تضليلا قويا في عدم كشف ماضيو وحقيقة والده، 21"
ىذا التضليل انطبعت آثاره على أسلوب حياتو، ومنطق تفكتَه، وقناعاتو الذوياتية إذ 

ىو  :" لم يتبق من ىويتو العربية غتَ اسم يحملو في بطاقتو الرسمية وشعر أسود فاحم،
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أصدقاؤه و  ا تناديو ب " دانيال " وكذلك تفعل زوجتوورثو من شبو بأبيو، ديان كل ما
 22." الدقربون

الرسمي ذي الذوية الأصلية  الاسمإن الواقع الذي يحيا فيو يعمل على إضمار 
الجديد الفرنسي، ليؤثر بقوة على توجهو الديداني، بل يؤثر عليو في  الاسمالعربية، ويبرز 

تملص منو كنوع من الذروب من مواجهة تعاملو مع اسمو الأول، إذ يحاول إخفاءه وال
 . حقيقتو الذوياتية التي تطالعو في تعامل الآخرين معو، بدن فيهم أىل زوجتو

ىو الدرآة الذوياتية التي يحاول الذروب من لرابهة حقيقتها صوت  الاسمإن 
الفاعل السردي " خليل " والذي يضمر نسقا ثقافيا معقدا ىو وضع الجيل الثاني وما 

الاندماج الكلي في  مهمن أبناء الدهاجرين، في تشتتهم بتُ ىويتتُ، ولزاولتيعده 
 لرتمع الذجرة .

والتخلي عن سردية الأصل والجذور، ىو تشتت برركو عقدة النقص بذاه 
الآخر، وىي عقدة عززتها سلوكات التمييز العنصري والقوانتُ التي تشجعها، ما يجعل 

نية، منقوص الحقوق. وتكشف الروائية بتفكيك من الدهاجر مواطنا من الدرجة الثا
العربي لدى أبناء الجيل الثاني  الاسمذكي لذذا الوضع عن حالة التشظي التي يخلفها 

عبر موقف خليل من اسمو الرسمي العربي :" إنو عربي الأصل شاء ذلك أم أبى، 
، في لزيط تطارده إلى الأبد، لا يهم إذا كان قد تربى في فرنسا الاسموستبقى لعنة 

فرنسي صرف، سيظل في نظر الآخرين عربيا، حتى يثبت العكس، ىكذا يراه 
و يكشف ىذا الدرونولوج، الذي لا يكاد يفارق 23الفرنسيون الذين ينتمي إليهم " 

خليلا كلما رأى تداعيات اصطدام الآخرين باسمو العربي، درجة الاضطراب الذويابٌ 
يدعوه إلى  إلى تعيتُ الذوية بشكل نهائي، وىو ماالكبتَ ومشكلة الانتماء، بل الحاجة 

العربي لعنة تطارده، كانزياح وحديد عن ىوية الدكان الذي ينتمي إليو  الاسماعتبار 
 بتشكيلتو الثقافية والاجتماعية.
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إن ىيمنة الذوية الثقافية للمكان على الحياة بدختلف أنساقها ىي الفاعلية  
لذوياتية، خصوصا إذا لم يكن الدكان الداخلي الدتحكمة في توجيو الانتماءات ا

)البيت( حاملا لخصوصيات الذوية الأصلية كما في وضع خليل، فالتنشئة تعتٍ سكب 
الدكونات الذوياتية الدكتسبة في وعاء الشخصية، ىذه الدكونات الدكتسبة ىي التي 

فرنسية فلاشك أن نطلق عليها الذوية الثقافية، فإذا كانت أسرة خليل لشثلة في والدتو ال
الدكان الداخلي أيضا سيتضافر مع الدكان الخارجي ليعمل على تكوين ىوية خليل، 

حقيقة  إلى أن يبلغ الثلاثتُ من عمره، إذ تقرر أن تكشف لو بعيدا عن أصلانيتو
ورسائل والده، وىي الصدمة  ىويتو الأصلانية بالكثتَ من تفاصيلها عن طريق رسائلها

ف في مواجهة حقيقية بتُ ىويتتُ، وىو ما انعكس في وضع التي جعلت خليل يق
تشتت وىوية قلقة تقوم على إعادة إعادة النظر في مفهمة الكينونة بأسرىا وعلاقات 
الذات بآخرين كأصلانيتُ أو أجانب، إنو التمزق الفادح بتُ ىويتتُ وثقافتتُ يظهر 

تمع الفرنسي واكتساب الكلي في المج الاندماجفي حياة خليل في مرحلة نضجو، بعد 
 . عناصره الذوياتية منو والذوبان فيو

ىذه الصدمة الوجودية الخطتَة كان لابد منها في نظر الوالدة ديانا، فلا إنسان 
ىي  دون ماض وجذور، وىي التي حاولت طمس ماض ابنها وىويتو الحقيقية، وىا

ك، ظننت أنتٍ تكشف خطأىا الفادح وبرتًق بو : " لقد حرمتك من ذاكرتك وتاريخ
أحسنت صنعا، لكتٍ أتبتُ اليوم مقدار جهلي، لقد تأخرت كثتَا في تسليمك مفاتيح 

  " 24الداضي
يدكن أن  يعتًف السرد على لسان صوت الفاعل السردي ديانا أن الذوية لا

تنهض على إلغاء الداضي، وكل ىوية لابد أن ترتكن إلى ذاكرتها وتاريخها، فالوجود 
يشكلو من تراكمات  لايدكن أن يتأسس على قطيعة مع ماالإنساني للذات 

وأحداث، ولكل ىوية بعد ثقافي يتعلق بالجنيات الوراثية التًاثية للأصول، وىو ما 



 .ؤتمرخاص بأعمال المعدد 

م2021 يليةجو  03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  422 

 

ارَب من أجل إذابة الذويات الوطنية وخصوصياتها،  يتمثل في السرديات الكبرى التي برح
 من قبل الكولونيالية الجديدة الإمبريالية والعولدة.

 اع الجغرافيات الثقافية بين الهوية والمواطنة:صر 
إذا كان الوضع الذويابٌ لخليل يتعرض للصدمة بدعرفة تاريخو وستَة والده، ما 

واسمو، فإن التوغل في معرفة الدزيد من التفاصيل بذعلو  جعلو من البداية يتنكر لذويتو
فيحاول ، من أصول عربيةيعيد النظر في واقعو واقع المجتمع الفرنسي ونظرتو للمواطنتُ 

 الإجابة عن سؤال تردد في رسالتو لوالده :" ىل يدكن للزمن أن يعود إلى الوراء )ما
قبل مرحلة الإرىاب في فرنسا( فيدمج العرب في المجتمع قولا وفعلا، يستعيدون 
اعتبارىم كمواطنتُ أسوياء ومكتملي الدواطنة ؟ ىل كان ذلك ليحد من أشكال 

والسرقة الدتفشية بشكل يثتَ الغثيان ؟ ىل ستبقى للأبواب الحديد  العنف والاعتداء
والتقسيمات الدناطقية ضرورة ومعتٌ ؟ ىل سيكون أكثر رضا وقناعة عن اسمو وجذوره 

إن ىذه الأسئلة التي تراود خليلا برفر عميقا في بنية المجتمع الفرنسي 25؟ ربدا " 
لنظرة من مواقف العنصرية التي تتمظهر ونظرتو للمهاجرين وأبنائهم، وما يعتور ىذه ا

في الكثتَ من التفاصيل اليومية، لتبدو تداعياتها على الذوية بشكل مباشر في تلك 
الدفارقة العجيبة بتُ الدواطنة الفرنسية وبتُ إنكار حقوقها ونظرة الاحتقار وسلوكات 

 . التهميش
وقاس عندما يتأمل  وتبدو الصدامية والدفارقة بتُ الذوية والدواطنة بشكل جلي

التي أجبرىا القانون على غخيتَ  خليل وضع الأسرة الفرنسية ذات الأصول العربية
سكنها وفق التقسيمات الجغرافية للمناطق على أساس عنصري :" مرة أخرى يقع 
بصره على الشعار الجذاب: الوطن الجميع، يتساءل في سخرية عن أي جمع يتحدث 

 26"اىا ووالدىا الكفيف ؟؟ ىل يدثل الجميع مرنً وأخ
إن مفهوم الذوية على أساس الدواطنة والانتساب لوطن بحدود جغرافية وىوية 
ثقافية يبدأ في الاربذاج عند خليل، بفعل التفرقة العنصرية بتُ الأصول الذوياتية 
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الاقتناع بالأصول  و  للمواطن، وىو ما يثتَ لديو إعادة التفكتَ في مفهوم الذوية،
تٌ عنها، في نوع من الدصالحة مع الداضي والذات وتاريخ الوالد:" إنهم غ كمكونات لا

متصالحون مع ذواتهم وحرياتهم، لعلهم قد توقفوا عن لومها منذ زمن بعيد، ورضوا 
أما أنت فلا تكف عن الشكوى من لعنة اسم برملو وتتنصل منو ...مع أن . بقدرىم

يدور ىذا الدرنونوج الحاد 27ك " مركزك ووظيفتك ومنزلك وعائلتك، كلهم لزظوظون ل
في بال خليل، ليكشف عن مستوى معاناتو من بسزقات الذوية الدوزعة بتُ كيانتُ 
لستلفتُ، كيان مرتبط بالدكان، بعيد عن أصلو، وكيان بدأ يستعيد التفكتَ في ماضيو 

: استدعى ربط الحركة بجغرافية الدكان الأصل عندما وأصولو وجذوره الذوياتية، وىو ما
" يتساءل، كما يتساءل دائما كلما سمع عن الشغب الذي يثتَه الدهاجرون العرب 

الدولة راضية عن وجودىم ،ولا ىم راضون عنها، يعبر عن سؤالو بصوت  والأفارقة، لا
 : عالي

 لداذا لاترحلون ؟ -
 عفوا ؟ -
 ألم تفكروا في الرحيل كحل نهائي لكل الدضايقات والدعضلات ؟ -
 أين ؟ نرحل ؟ إلى -
 ! إلى بلدكم .. الأصلي -

تصدر عن الرجل ضحكة مرة أشبو بالنهنهة، ويوقظ السؤال في داخلو ذكريات 
 أشد مرارة
 28"ليس لنا من بلد أصلي... لضن فرنسيون ...فقط -

يقف خليل وجها لوجو أمام أصل الدشكلة الذوياتية لدى الأجيال الدتعاقبة من 
هائي للمكان الأول، الدكان الأصل، وبت أية صلة أبناء الدهاجرين إنو فقدانهم الن

بذمعهم بو، فالعودة إليو مستحيلة لانعدام الصلة الدتينة التي بذمعهم بو ثقافة ووعيا، 
يعتٍ أن تغتَات كبتَة قد حلت بثقافة أىلو  وقد أبعدوا أو ابتعدوا عنو قبل أجيال، ما
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لى مستوى العلاقات الذوياتية يخلف ىوة كبتَة ع بعد مغادرة آبائهم وذويهم، وىو ما
يحيلنا على إحدى  ذاتها، لتطرح الرواية قضية العلاقة بتُ الذوية والدكان، وىو ما

بعد الحداثية التي يرتكز فيها السرد الروائي على وعي عميق  خصوصيات الرواية ما
) ومكثف بفلسفة الدكان، لدا لذا من دور في تأطتَ الكثتَ من قضايا الدركز والذامش 

الدكانية للنمط للمصطلحتُ ( حتى أن ىذين الدصطلحتُ  -لاحظ : الطبيعة الفيزقية 
معا ليسا في أصلهما إلا جزئتُ من أحياز الدكان، ففلسفة الوجود التي تقوم عليها 

تكاد تعتمد على  ىذه العلاقة الأكثر ىيمنة على معالم الحياة فردا وجماعة وإنسانا، لا
يعتٍ الدكان من  لى فيزياء الأمكنة بتداعياتها الدختلفة، ولامن اعتمادىا ع شيء أكثر

ىذا الدنظور إلا خارطة بروي تفاصيل السياقات الثقافية الدختلفة، والتي بريل بدورىا 
على علاقات وطيدة بالأمكنة، فكل مكان ىو في الأصل جملة من ىذه السياقات 

العلاقات التاريخية والإقليمية، التي ترتبط بو وفق خصيصات عديدة، أهمها الجغرافية و 
والسرديات التي بذمع الذوات والجماعات بالأمكنة، وكل ما ينجز عن ذلك من برول 

 في العلاقات وتوجيو للكينونة والابذاىات الأنطولوجية والإيديولوجية.
تتحقق إلا بوجود مكان، فإن  وإذا كانت العملية السردية في النص الروائي لا

تتمظهر ىي أيضا، إلا بتدفق برولات ملتحمة بتحول  النص لاالذوية في ىذا 
الأمكنة، وما يخلفو ذلك من تداعيات على معمار الذوية، والاغتًاب والذجرة والدنفى  

يدكن أن تنشأ وتنجم إلا عن  كمفهومات فلسفية ترتبط بتحولات الذوية وبسزقاتها، لا
تتعلق بدوافع   إلى آخر حضور فاعل للمكان، ذلك أن الذجرة ىي من مكان ميتا

كامنة في الدكانتُ معا، ونمو الذوية وبرولاتها عند شخوص الرواية العديدين لا يتحقق 
 .إلا عبر التحولات الدكانية الدختلفة

إن مناط التمزق الذويابٌ في ىذا النص الروائي، بساما مثلما ىو عليو مثيلو في 
رىا، وكان المحرك الذي فعل وتتَة الواقع، مرتبط بهويات الأمكنة وثقافاتها وعناص

السرد، وأدار الكثتَ من الأنساق الدضمرة :الذجرة، التمييز العنصري، أبناء 
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فيو من قيم وبرولات السياقات الفاعلة في حركية  الدهاجرين...(، لقد كان بجملة ما
السرد، خصوصا ماكان يعيشو خليل الشاوي مشتتا بتُ ىويتتُ مكانتتُ لستلفتتُ : " 

زلت أشعر بالضياع، لقد حاول كل منهما )والدىا( أن يحشرني إلى حضارتو  كنتٍ مال
وثقافتو، أبي خدعتٍ وسافر بي إلى الجزائر، حتُ علم بقرب أجلو ..أراد لي أن أعيش 
في كنف أىلو وأتشرب ىويتو، خاف أن بسحى بصمتو من وجودي بعد رحيلو، وأمي 

عدت بأن برفظ في تكويتٍ ثنائية الذوية، خطفتتٍ بدورىا حتُ تسنت لذا الفرصة، و 
لكنها أخلفت، وتنكرت لعهودىا، قالت إنها خافت علي من ىوية كانت ومازالت 

 " الداضي من ذاكرتها، ونكرت لي جذوري، فنشأت كما شاءت لزل اتهام.مسحت
.29 

يعتٍ الحيز  يبدو الدكان مهيمنا على توجهو الذوية بشكل طاغ، فالدكان لا
غرافي لرردا، بل يعتٍ كل الدكونات الثقافية التي تكتسبها الأمكنة من الفتَيفي الج

الجماعات التي تنتمي إليها وترتبط بها، وقد وعت الرواية جيدا ىذه الحقيقة، 
واستثمرتها في إدارة العملية السردية التي بذسد شتى الأنساق الثقافية للمهاجرين 

ائر بٍ إلى فرنسا لستلف الدراحل الذوياتية وأبنائهم . فشكل التحول من فرنسا إلى الجز 
خلف جرح التمزق داخل ىويتو الدقسمة بتُ ىويتتُ  التي شهدىا خليل، وىو ما

يقبل ثقافة  لا تتنازعان ذاتو وكيانو، ولم برققا الدصالحة : " لا أفهم..إن كان كل منهما
سافة التي تفصل ثقافة الآخر، ويحسبها خطرا علي، فلماذا تزوجا ؟ ألم يفكرا في الد

ىويتهما إلا حتُ أصبح الأمر يتعلق بي؟ أصبح كل منهما تهديدا جديرا بالإبعاد 
والطمس والإلغاء ! ابتسمت رنيم، ىل كان بحوزتها جواب وإضافة تقدمها للشاب 

إن ىذا الجرح الحاد الذي يعاني منو خليل الشاوي كغتَه من 30الذي بسزقو ىويتو ؟".
ا من كان والداه لستلفي الذوية لايدكن لو أن يلتئم إلا إذا أبناء الدهاجرين، خصوص

ولا تتوزع ، أحدث التوازن بتُ الذويتتُ، فكفتا عن الصراع داخلو، فالذوية :" لا تتجزأ
ولا تصنف في خانات لزددة ومنفصلة بعضها عن بعض، وأنا لا ، مناصفة أو مثالثة
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صر التي صنعتها وفقا لجرعة بل ىوية واحد مؤلفة من العنا، أملك ىويات متعددة
"، إنما برتاجو ذات من ىذا القبيل 31خاصة لا تتطابق مطلقا مع أي شخص آخر

وفي ىذا الدوقف إنما ىو الدصالحة بتُ الذويتتُ، ولن بردث ىذه الدصالحة إلا إذا 
اعتًف الإنسان بهما معا، واقتنع بدور كل كل واحدة منهما في حياتو، ىذا الاعتًاف 

بالذوية ذاتو، وىو الذي جعل خليل الشاوي في نهاية الدطاف يدافع عن ىو الوعي 
حقوق الفرنسيتُ من أصول غتَ فرنسية باعتبارىم مواطنتُ يدتلكون الحقوق نفسها، 
وعلى القوانتُ أن برميهم، لكنو في الآن نفسو يدرك أن وعيو بهويتو يتغتَ ويتحول 

لوجية وأنساق حياتو وتفكتَه: وىو ما  باستمرار، وىذا ما يؤثر على توجهاتو الإيديو 
كشف عنو ىذا الدونولوج:" وعيك بهويتك يتغتَ ويواصل التحول، مايدريك، كيف 
تكون قناعاتك خلال أسابيع، شهور وسنوات ؟ ىل تصبح شخصا آخر لاتتعرفو في 
مرآتك ؟ ىل يدكن أن ينهار زواجك وتتنكر لك سيلتُ كما تنكرت ديانا لنادر ؟ 

ليست تلك سنة الحياة ؟ لاشيء باق على  وجة قلق، بٍ يتبدد الزبد، أوتعبر صدره م
 32.فليدع القلق لأوانو ". حالو.

 : الخاتمة
عن  -الذامش  -رواية" أن تبقى " استًاتيجية السرد في تعبتَ التابع بذسد

نفسو، والدفاع عن مواقفو الذوياتية ولستلف برولاتها . وىو ما يعد دفاعا بالسرد عن 
تستدعيو من إحاطة بالقضايا  ما يا، كنوع من الدقاومة، ثقافة الدقاومة بكل القضا

الراىنة للهامش، ومقاومة الثقافة لتغول العنصرية والذوية الغربية، وكل استًاتيجياتها في 
بعد  إذابة الذويات والذيمنة، وىو ما يجعل منها من الأصوات الدضادة والكنايات ما

امش في مواقفها من سرديات الآخر الدركز، بكل آلياتها الكولونيالية وسرديات الذ
السردية الأركيولوجية والنقد التفكيكي الذي بسارسو في معالجة الواقع في راىنيتو، بكل 
أنساقو الدضمرة، وتشيد بها التاريخ الدضاد، تاريخ الذامشتُ، إعادة بنائها لفلسفة 

شكالات وأسئلة، فعبر التمثيل السردي تثتَه من إ الدكان والإنسان بكل تداعيتاىا وما
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لشتى الأنساق الثقافية يبدو السرد تفكيكا لجدليات، وبسثيلا لصراعات تعيشها الذوية  
كأنطولوجيا وجود بتُ طابعها الفرداني، وخصوصياتها الثقافية واستًابذياتها وأوضاعها 

الذوية الدكتسبة، وبتُ الدتقلبة بتُ الدواقف والقناعات، وبسزقاتها بتُ الذوية الأصلية و 
جدل الأنا والآخر، والعلاقة بثقافة الدكان، ولستلف اضطرابات الذوية العرقية الثقافية،  
كل ذلك في صوت طباقي يرد على السرود الامبراطورية ذات الدنطق العنصري، الذي 
يؤكد مسافة الاختلافات العرقية الواسعة من منطق قوة وتعالي عنصري، وىو الدنطق 

ي تبنتو الامبريالية العالدية والعولدة كوريثو ) شرعية ( لكرلدنيالية، بكل ما يجتًحو الذ
من تناقضات بتُ ما تروج لو من نظريات ) شعارات ( وبتُ فلسفة الفعل الصادرة 

ات الدهاجرين بالدناطق الإثنية لشا يتشكل اربذاجات كبرى في لرتمع عنها، وقوانتُ،
 الهوامش:.
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 سؤال الهوية في الأدب المغربي: تشكلات الأنا الحضاري 
 أتزد الدريتٍ 

 الدغرب جامعة  
 

 الػملخص: 
بعد بروز  .الذوية  في الأدب الدغربي وبعثها من جديد ،لإحياءتدعو الحاجة في الفتًة الراىنة

الفكرية  بغياب الدرجعيةدراسات ترصد وجود أزمة في الأدب والنقد الدغربي الدعاصر، ارتبطت  
 يغيب عن أفقو وعي نظري وترالي مؤسس ذيوالدفاىيم النظرية الدعاصرة، والنموذج الدنهجي، ال

 كما يؤكد عدد من النقاد الدغاربة، كنجيب العوفي وعبد الحميد عقار.  ،للنقد الدغربي

بابو،  عبد الله كنوف منذ شثببات الذات الدغربية الإبداعية، عم   العام  والأديب لإ لزاولة وفي
على رصد وضعية معاناة  تاريخ الدغرب وأدبو وحضارتو من التهميش والإهماؿ ، فألف كتاب 

"النبوغ الدغربي في الأدب العربي"  و"ذكريات مشاىتَ رجاؿ الدغرب في العلم والأدب والسياسة "،  
تي جعلت عبد ولع  أىم الدوافع الوغتَىا من الكتب في لزاولة للدفاع  عن تاريخ الدغرب وأدبو . 

الله كنوف يعم  على إبراز مكانة الأدب الدغربي والتعريف برجالو،  ىو ما قاـ بو  الاستعمار 
 الفرنسي  لطمس للهوية الدغربية.

،  مقاربة جديدةوبقائها يقظة مشعة، تطفو على السطح  استحضار الذويةولمحاولة الإبقاء على 
وثبيقة مع الفضاء الفكري والثقافي والمجتمعي في علبقة  الأدب"،تقتًف بمفهوـ " القرب من 

الحضارية  ومن الحياةمنها  " واستًجاعما تبقىوالإنساني... لتًسيخ " الذوية الدهددة بالذوباف 
ومن أج  الأدبية.السابقة،  قصد رسم معام  أخرى حضارية مستقبلب،  وازدىار وتطوير الحياة 

ي  مكونات أدب القرب وعناصره.. في قراءة أفْ يلم بتفاص من الأديبيستوجب  ذلك،تحقيق 
متوازنة تدُْرِؾُ خصائصو من حيث التطور والتغتَ، وتحل  العلبقات القائمة بينهما، لفهم ىذا 

في النفوس الدمكنة على تفاع  الحاضر مع الداضي الحي  تأسيس تحولاتوومن ثم  القرب،
 والوجداف.
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 مقدِّمة

الدغػربي مسػاحة واسػعة مػن  النقػػاش،  دوف أف اسػتهلك موضػوع الدػنهفي  في الأدب 
يفقد راىنيتو وحيويتو. ولا شك أف موضػوع الدػنهفي يعػد مػن القضػايا النقديػة الشػائكة، 

 1التي حظيت باىتماـ الباحثتُ في الأدب والنقد.
الدسػػتوردة، وانصػػبت معػػا تهم  الغربيػػة واللبفػػت أف النقػػاد الدغاربػػة تدسػػكوا بالدنػػاىفي

، لشػا حػاؿ دوف قيػاـ حركػة نقديػة جوانب بعيدة عن البيئػة الفكريػة والثقافيػة المحليػةعلى 
لتي ينبغػػي ،االدعا ػة الحقيقيػةغيػاب الدغػربي  بسػبب  نقػديحقيقيػة ولزػددة في الدشػهد ال

 خلف ىذه الظواىر الأدبية. أف تنصب على ا وىر الكامن
إلى معرفػػةا الػػذ ات  في الثقافػػة والأدب،  البػػاحثوف وجػػرت العػػادة  أف يسػػعى

الفردية وا ماعية الدنتشرة على طوؿ الدسػاحة الشاسػعة لػلؤدب الدغػربي، لتحقيػق  ىوِي ػةِ 
على مغربية بوصفها ثبروةً حضاريةً ذاتبعد إنساني، تنصهر في الذات الثقافية  التي تقوـ 

 2التعدُّد والتنوع والوحدة.
لإبػػراز ىػػذه الذويػػة  في الأدب الدغػػربي، بعػػد بػػروز الكثػػتَ مػػن الدلحػػة تظهػػر الحاجػػة و 

ترصػد وجػود أزمػة في الأدب والنقػد الدغػربي  الػبع  مػن النقػاد الدغاربػة الدراسات لدى 
عاصػػػرة،  والدفػػػاىيم النظريػػة الد غياب الدرجعيػػة الفكريػػػة والنمػػوذج الدنهجػػػيبسػػببالدعاصر،

. الػػتي يغيػػب عػػن أفقهػػا وعػػي نظػػري وترػػالي مؤسػػس، الدتوحشػػة نتيجػػة اعتنػػاؽ  الحداثبػػة
يشتًؾ في تطوير رؤاه وقواعده ومفاىيمو، فرغم وجود جهود فردية متقاطعػة  في بعػ  
الدمارسػػػػػػات التحليليػػػػػػػة، إلا أرػػػػػػػا تتنػػػػػػػاءى باطراد..لشػػػػػػػا أدى إلى تلوثبهػػػػػػػا بالإيػػػػػػػديولوجيا 

 3مالية الأصلية إلى قضايا المجتمع.وانصرافها عن القيم ا 
 

 

https://www.maghress.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://www.maghress.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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 .الأدب المغربي والحداثة الزائفة

الدغػربي بريقػاً في عصػر صػناعة النجوميػة، مػن خػلبؿ والنقد اكتسبت الحداثبة في الأدب 
لكنهػػا م  تكسػػب شػػػرعيتها رغػػم مػػػرور  .الػػمخم الإعلبمػػي الوافػػػد والواقػػع العػػربي الدعقػػػد

دب الدغػػػػػربي، وم  تتحػػػػدد لػػػػػو قسػػػػماتو. بػػػػػ  تبلػػػػػور ملبمػػػػح الأ الحضػػػػور، وم عقػػػػود مػػػػػن 
والغمػوض،  رغػم  الانغلبؽ اجتهدت ونسخت  وتكررت  مع الممن،  لشا أدى بها إلى

الدكاف، رغم ما تدلػك  منما واكبها من عمليات الشرح والتفستَ. لقد ظلت في ضيق 
 4...من قوى مادية غريبة في الدسافة

 يفي عػػالدوعي نػػتفي عنػػو أزمػػةبيػػة.. للثقافػػة الدغر  والخلبصػػة أف اكتسػػاح الحداثبػػة
الأدب والنقد، لشا دفع عددا من الباحثتُ للخوض في طبيعتهػا.بغرض مناقشػة معضػلة 

طبيعػػػػػػػة الأزمػػػػػػػة الدتمثلػػػػػػػة في الأدب والنقػػػػػػػد  للخػػػػػػػروج بتصػػػػػػػور واضػػػػػػػح حػػػػػػػوؿ .الأزمػػػػػػػة
عامػػػة. مغربيةأزمػػػة ثبقافيػػػة فخلصػػػت النتػػػائفي إلى أف الحداثبػػػة أسػػػهمت فيػػػ وز .يتُبػػػالدغرب

والثقافػػػة  الدغربيػػة الدمدىػػػرة في الداضػػػي،الثقافػػػة  جمىػػػا عػػػن إاػػػاد مكػػاف لذػػػا بػػػتُبسػػبب ع
 .ستوردةالغربية الد

الناقد الدغػربي "مبػارؾ أزارا"، علػى الفكػرة باحثوف آخػروف ، وعلػى رأسػهمبالدقاب  يعتًض
القائلة بارتباط أزمة النقد بأزمة الثقافػة عمومػا. ويػرف  الػرب  بػتُ تراجػع النقػد وركػوده 

الػػتًاث، أهميػػة وصػػلبحية  لػػذلك، يلػػح علػػىولإاػػاد حػػ  5تخلػػف المجػػالات الأخػػرى..ب
 6..تحص النقد والأدب الراىنة والدستقبلية التيضمن الدشاغ   ليتعايش

حوؿ وباستحضار النقاش الدائر في الساحة الأدبي بالدغرب، الذي أداره النقػاد الدغاربػة،
اسػػتيقاظ الدشػػاعر الحػػػادة. يلحػػ  الدتتبػػػع  الأدب في تحريػػك الوطنيػػات الراكػػػدة، وفي دور 
مػػػ رفي الوقػػػت الػػػراىن. الشػػػيء الػػػذي يطػػػرح ب لحػػػاح سػػػؤاؿ الذويػػػػة في  ىػػػذا النقػػػاشأف 

الحلػػوؿ الأفكػػار و ، الدعتمػػدة علػػى فكريػػا  الدشػػهدالثقافي والفكػػري للمجتمعػػات الراكػػدة
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لػذي ييػ  في استحضػار الذويةا ، مسالة الحسم حوؿالدستوردة. لشا اع  ا داؿ حادا 
 .العربية الدرتبطة بالذوية المحليةعلى الثقافة 

نشػأتو العربيػة ارتبطػت بالػدفاع عػن لأف مفهوما إشػكاليا،  موضوع الذويةويعد 
الذويػػػة الوطنيػػػة،  في مواجهػػػة الغػػػمو الاسػػػتعماري. ويعػػػمو الناقػػػد الدصػػػري جابرعصػػػفور، 

لتيػػارات الدتباينػػة الػػتي صػػناعة ىػػذا الدفهػػوـ وتأسػػيس دلالاتػػو وتأصػػيلو لكػػ  الطوائػػف وا
مفهػػوـ الثقافػػة الوطنيػػة في لزػػ  مواجهػػة وتحػػد  ومػػن ثم يضػػع7ترعهػػا العػػداء للبسػػتعمار.

ويشػػػرح كيػػػف أف بعػػػ  الدفػػػاىيم السػػػلبية،  ة.بتشػػػويو الثقافػػػة العربيػػػ الدػػػتهممػػػع ا،خػػػر، 
 8دخلت على مفهوـ الثقافة الوطنية، وساهمت في تشويو الواقع الحقيقي.

الذويػػة في الكتابػػة الأدبيػػة، لا بػػد مػػن  بضػػرورة ترسػػيخ ع الدػػرتب الدوضػػو  ولاسػػتجلبء
للمشهد الأدبي في الدغرب في القرف العشرين. إذ  تديم الإنتاج الأدبي  تاريخي،استعراض 

في تلػك الفػتًة بالبحػث عػػن ىويػة  مغربيػة، واستحضػػارىا ردا علػى سياسػة  الاسػػتعمار 
بيػػة مغربيػػة، وتػػأطتَ تػػاريخ الأدب الدغػػربي الفرنسػػي والإسػػباني، ولزاولػػة  مػػع مرجعيػػة أد

عبػد الله  الأديػب الدغػربي   بوجو عاـ.وفي ىذا الإطػار أصػدر الأدب العربي ضمن تاريخ
 مؤلفا ضخما، يرصد تاريخ الأدب الدغربي في فتًات تاريخية. كنوف

 جهود عبد الله كنون في إبراز هوية الأدب المغربي.
،  عملبلعػام  ثقافػة الدغربيػةفي الأدب وال ثببػات الػذات الدغربيػة الإبداعيػةلإفي لزاولة 

عبػػد الله كنػػوف منػػذ شػػبابو، علػػى انتشػػاؿ وضػػعية معانػػاة  تػػاريخ الدغػػرب وأدبػػو والأديػػب 
وحضػػػػػػػػػػارتو مػػػػػػػػػػن التهمػػػػػػػػػػيش والإهمػػػػػػػػػػاؿ. فػػػػػػػػػػألف كتػػػػػػػػػػاب النبػػػػػػػػػػوغ الدغػػػػػػػػػػربي في الأدب 

ليػػػدافع عػػػن  10والسياسػػػة،وذكريػػػات مشػػػاىتَ رجػػػاؿ الدغػػػرب في العلػػػم والأدب 9العػػربي،
نقػ   الناقدالدصػػري أتزػػد الشػػايب في لقائػػو مػػع في ىػػذا السػػياؽ يو. و تػاريخ الدغػػرب وأدبػػ

 11عبد الله كنوف،  نماذج من جه  الدشرقيتُ للؤدب الدغربي ، نشرتو لرلة )دراسات(.
والظػػاىر أف عبػػد الله كنونعمػػ  علػػى إبػػراز مكانػػة الأدب الدغػػربي والتعريػػف برجالػػو، 

طمػػس للهويػة الدغربيػػة ثبقافيػا وفكريػػا  الفرنسػػي مػن حػتلبؿردا علػى  مػا كػػاف يقػوـ بػػو الا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%83%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%83%D9%86%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%83%D9%86%D9%88%D9%86
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ولرتمعيا، فتصدى لذم وقاومهم بكتابيو النبوغ وذكريات مشاىتَ رجاؿ الدغرب. حيػث  
التسل  الاسػتعماري ،  الػذي عمػ  علػى طمػس  عنكشف  في مقدمة كتابو النبوغ، 

ؼ لزػػاولات التقػػدـ  والتطػػور الأدبي  الدربتطػػة غدمػػة اللغػػة العربيػػة،التي حوربػػت مػػن طػػر 
 12.ىذا الاحتلبؿ

ويعد  كتاب النبػوغ الدغػربي في الأدب العػربي،  مػن أبػرز  الدؤلفػات الػتي تركػت 
الدهتمػػتُ بػػالأدب العػػربي. فقػػد  كػػاف لصػػدوره في الدشػػرؽ العػػربي ضػػجة  ىػػا قويػػا علػػى أثبر 

كػػػ ى نشػػػأت في قػػػوة التعريػػػف بػػػو، وشػػػدة الثنػػػاء علػػػى الدؤلػػػف وبػػػال  التقػػػدير لػػػدواعي 
 التأليف .

عن مكنػوف الخػمائن العلميػة في الدغػرب، مػن علػم غميػر في الأدب كما كشف 
والفقػػػو والسياسػػػة والتػػػاريخ وسػػػائر الفنػػػوف العربيػػػة الإسػػػلبمية ، ومػػػا تمخػػػر بػػػو الدكتتبػػػات 

ك يقػػوؿ  كنػػوف، أنػػو وقػػف علػػى  كنػػوز عظيمػػة مػػن لػػوفي ذ13العلميػػة للعامػػة والخاصػػة.
عربيػة الأخػرى ،وشخصػيات أدب لا يقصر في مادتو عػن أدب أي قطػر مػن الأقطػار ال

 14علمية وأدبية لذا في لراؿ الإنتاج والتفكتَ مقاـ رفيع.
ليػػو مػػن آثبػػار عثػػر عطػػاؿ ىػػذا الػػتًاث، حػػاوؿ تتبػػع مػػا  الػػذيفبسػػبب الإهمػػاؿ 

أدبية مغربية،  وأخبػار عػن أدبػاء الدغػرب وعلمائػو في كتػب وأوراؽ ولزػاف ،أو مػا تلقفػو 
ويثبػت  ،جمع كتاب النبوغ لتَفع الضيم عن بلبدهمن أفواه الدشايخ والأدباء والأقراف.ف

 مركمىا في السياسة والحرب . كافكما    ،مركمىا في حظتَة العلم والأدب
، الػػػػذي ضػػػػم ضػػػػاريوقػػػػد خلػػػػص عبػػػػد الله كنػػػػوف مػػػػن خػػػػلبؿ رصػػػػدالدنجم الح

وخلق صػػػػػورة الدغربيػػػػػة،إلى تعميػػػػػم الذويػػػػػة الثقافيػػػػػة  الأدبي،مسػػػػػاحة شاسػػػػػعة مػػػػػن الػػػػػتًاث 
في ظػػ  ىيمنػػػة  بػػالدغرب.الدعاصػػر  الأدب العػػربيفهػػوـ العػػػري  في واضػػحة عػػن ىػػذا الد

مفػػػاىيم تغريبيػػػة ارتبطػػػت بػػػالاحتلبؿ الفرنسػػػي والإسػػػباني اللػػػذينحاولا لزػػػو  خصوصػػػية 
 .قروفتشويو ىويتو التي تكونت ع  و التجربة الثقافية الدغربية  
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الػتي  ،عػةأذىاف الدغاربة لتمثلبت وتصورات عػن الذويػة الأدبيػة  الرفي كما لفت
عاشػػػػػوىا في السػػػػػابق، وتراجعػػػػػت بسػػػػػبب التًاجػػػػػع الحضػػػػػاري الػػػػػذي عرفتػػػػػو مػػػػػن قبػػػػػ ، 

ودفػع الدثقفػتُ  إلى الارتدػاء في حضػػنو  ،وخضػوعها  للبسػتعمار الػتي كػرس ىػذا التًاجػع
 والنه  من آدابو .

ويستنتفي الباحث في أثبناء مقاربتو لذوية الأدب الدغربي، أف مبتغى عبدالله  
الإشارة الدالة على  قوة الأدب العربي،  وأهميتو في رب  ا سور كنوف م  يكن إلا 

وإف كاف ىذا  .ومد خطوط التواص  بتُ الشعوب الدغاربية والعربية على حد سواء
الأديب قد عرؼ عنو اىتمامو بػالنبوغ الدغربي في الأدب العربي،  جاعلب الأدب جمء 

عبد الله كنوف في التاريخ  أف كتابات من ىوية المجتمع الدغربي، وسبيلب إلى التميم. غتَ
الأدبي للمغرب،  م  تخضع لدنهفي علمي دقيق، فلب حديث عن الدصادر ولا استقصاء 

 15لذا.  ومن ثم ف را وإف كانت ذات قيمة ك ى.
 اسػتعماؿ أثبنػاء في،الدغػربي الأدب في إليهػا الدتوصػ  النتائفي تعميم يصعب ف نو

 و مكانيػة بظػروؼ التاريخيػة  الدقاربػة لارتبػاط كنػوف،  وعليػ اشػتغ  الػذي التػاريخي الدنهفي
 في تحيػم و تلػف و تمويػر مػن لػو تتعػرض لدػا  ناقصػة، تعػد التاريخيػة الدعرفة، فمعينة زمنية
 .للتجريب التاريخية البيانات إخضاع يصعب كما  الأحداث. نق 

 لاعتمػاده ،ويؤخػذ علػى كنػوف اعتمػاده علػى الدػنهفي التػاريخي في دراسػة الأدب
الاسػػتقراء النػػاقص الػػذي  يػػؤدي إلى حكػػم نػػاقص، وعلػػى الحػػوادث الظػػاىرة، وصػػدور 
الأحكػػػاـ ا ازمػػػػة ومػػػػا تشػػػػكلو مػػػػن لرازفػػػة  ومراىنػػػػة غػػػػتَ لزسػػػػوبة النتػػػػائفي، حيػػػػث  لا 

كمػا يؤخػد علػى ذات الدنهفي،الدبالغػة في التعمػيم   .تسمح ب مكانية تصحيحها و نقدىا
الشخصػػػػية، الدتمثلػػػػة في إغفػػػػاؿ العبقريػػػػة العلمػػػػي، وإلغػػػػاء قيمػػػػة الخصػػػػائص والبواعػػػػث 

 16الشخصية ومدى تأثبتَىا في البيئة. وكذا إغفاؿ ا انب الفنيللؤبحاث.
الدراسات التاريخية أفقد  -النقدية  بحاثبحسب الأ -بروز ىذه العيوب
ظهور أبحاث جديدة استحضرت ما أغف  في لنظرا  .الكثتَ من قيمتها العلمية
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في  -حتُ اعتمد على الدنهفي التاريخي –الله كنوف كبتَا الداضي. لكن يظ  فضلعبد 
لدن جاء بعده يستقصي في التًاث الأدب الدغربي.  ،معام  طريق البحث العلمي رسم

17 
في التاريخ السياسي والاجتماعي والثقافي للبيئة  من حسناتو أنو بحثف

طرؽ التي يسلكها لفهم الأدب وتفستَه و دراسة مراح  نموه و تطوره، وك  ال الدغربية،
والاجتماعية،وىكذا الأوضاع السياسية و الدينية مناسبة،أكثر من  الأدباء،وبتُ في

 ة حضارية متنوعة.بيئكتاب النبوغعكس  
وفي ىذا السياؽ يقوؿ كنوف  في النبوغ الدغربي في معرض حديثو عن النبوغ: 

تَه؛ إذ أف تريع  "وفضيلة ىذا الكتاب في أنو ليس لقطر من أقطار العروبة اليوـ نظ
كتب الأدب وتاريخو عامة تنتظم البلبد العربية ترعاء، ما عدا الدغرب بالطبع، وعم  

 18مث  ىذا لا يخفى على العارؼ ما يقتضيو من جهود جبارة ومشاؽ عظمى".
 جفػػت مبكػػرا إلى ضػػرورة الكتابػػة خػػار تلاوإذا كػػاف العػػام  والأديػػب عبػػد الله كنػػوف، قػػد 

ره الفكريػػة، فػػ ف مفكػػرين عػػرب جػػاؤوا مػػن بعػػده تحملػػوا  مهمػػة سػػياؽ الاسػػتعمار  وآثبػػا
الػدكتور النقػاد الفلسػطيتٍ إتداـ ما خطهكنوف على امتداد خارطة العام  العربي، ومػنهم 

الذي أسس لدقاربة علمية تروـ فػك آثبػار الاسػتعمار عػن الثقافػة العربيػة، ، إدوارد سعيد
إذ لاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمار. في طارمنالسعي لىالدعرفةبأصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ الكتابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مابعدا

النصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأدبي ت  حاوللموماقتفاءالأثبرالسياسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيللكتابة،ع قراءةثبقافيةتع
 19.ظاىرالسياسيةوالاجتماعيةوالثقافيةالدب،ترتبطحادثبةثبقافية

وتنشػػػيطو،  النقػػػدي الػػػوعي تحفيػػػم إلى، سػػػعيد دواردإ سػػػعى إلى ذلػػػك
ويػػػػػػػتم اريخو، صػػػػػػػنعتومتسػػػػػػػلطة بهدف لعودةإلىخطابيعمزقدرةالإنسانعلىرفضػػػػػػػأيةفكرةمتعاليةل

ذلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 
سبيللمناىضةمايشوىالتاريخمنمظالدوسياساتلبإنسػػػانيةكالنمعةالإنسانيةتبنيتأكيدىعلىخلبل

النمعةالإنسػػانأنروحالتقليدوالسلطةوا مود،معت امقاومةمنكرامةالفكرالإنساني،و والإعلبء،
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، تقومعلىالإحساسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالانتماءإلىجماعةك ى،يةالحقة
 20أخرى . تضمباحثينآخرينولرتمعاتوعصورًا

أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاليبالذيمنة،  قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرة علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مقاربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةفالناقديمتلك
بعيدًاعنالانقيادلأيةسلطةتحولبينهوبينرغبتهفيالتغيتَ،ومناىضةكلمايشػػػػػوىوجهالتاريخمنمظا

فهػػػػػػػػػػػػػػو يرفضػػػػػػػػػػػػػػأنيقدـ الناقػػػػػػػػػػػػػػد خ  خدمةتباعللسػػػػػػػػػػػػػػلطةالدركمية، .لدوسياساتلبإنسػػػػػػػػػػػػػػانية
لطةالقائمةلتحقيق لإضفاءالدسحةالشرعيةعلىمسػػػػػػػػػػػػلكها،معت ا أف امتهػػػػػػػػػػػػاف خدمةالسػػػػػػػػػػػػ

 21. "تدثيلبتالدثقف"،تشكلغايةالخطورة،ويطلقعليهفيكتابوالذاتية الدكاسب
  : نحو ىوية جديدة للؤدب الدغربي المحور الثالث 

ضػد  للمغاربػة،الله كنوف للدفاع عن الأدب الدغربي والذوية الحضارية  بو عبدما قاـ 
الدظػػػػاىر الثقافيػػػػة والفكريػػػػػة لزػػػػاولات الطمػػػػس الػػػػتي تعػػػػػرض لذػػػػا الأدب الدغػػػػربي وبػػػػػاقي 

م  يكن سوى ردة فع  لاستحضار لرد الأدب الدغربي والدغاربي على الدغربية.والحضارية 
وجػػو خػػاص، لكنػػو م  يبحػػث عػػن العناصػػر الػػتي قػػادت ىػػذا  الأدب في التطػػور والرقػػي 

 مستقبلب.
ىويػػػة جديػػػدة لػػػلؤدب الدغػػػربي، تحاصػػػر الباحػػػث عػػػدة أسػػػئلة، لاستحضػػػار وسػػػعيا 

 تبػػػتٍالأدب الدغػػػربي وعلبقتػػو بالذويػػػة الدغربيػػة،وتبحث في إمكانيػػػة  يػػػرتب  بحاضػػر مػػامنها
 طبيعتها وخصائصها ...تحديد ىذه الذوية الأدبية و 

بدايػػة يمكػػػن الوقػػػوؼ عنػػػد لرموعػػػة مػػػن الدفػػػاىيم الػػػتي تقػػػارب مفهػػػوـ الذويػػػة.           
 فضػاءتختفػي في  أي أرػا.فمنهػا مػن أصػرت  علػى نفػي أيػة ىويػة إلّا في مواجهػة أخػرى

، علػػى خػػلبؼ بينمػػا تػػرب  أخر التعػػايش والتسػػامح والسػػلبـ.  الذويػػة بالإنسػػاف الػػػمهموـ
الػمنتصر، الذي يوك  إلى تفوقػو الحػديث عػن ىويتّػو. في حػتُ تػذىب مقاربػات أخػرى  

 22إلى  أفّ اللغة التي يكتب بها الأدب ىي ىويتّو.
ؼ الألداني"مػػارتتُ ىايػػػدغر" مسػػػألة ،  قػػػارب الفيلسػػػو دراسػػة موسػػػعة  لػػووفي           

علبقػػػة مػػػع  .وحيثمػػػا وجػػػدتأرػػػا تشػػػك  خاصػػػية أساسػػػية لكينونػػػة الدوجود .لافتاالذويػػػة
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موجود، يتجدد نداء الذوية، وبدوف ىذا النداء لا يمكن للموجود أف يظهػر في كينونتػو، 
الج أف الذويػػػة انتمػػػاء مشػػػتًؾ، يعػػػ"ىايػػػدغر"ويضػػػيف .وبالتػػػالي يسػػػتحي  العلػػػم بهػػػا تدامػػػا

مفػػاىيم الاخػػتلبؼ والتنػػوع والاستفسػػار والانتمػػاء الدتبػػادؿ، واػػد أف الانتمػػاء الدتبػػادؿ 
بػػتُ الإنسػػاف والكينونػػة في صػػيغتو ك رغػػاـ متبػػادؿ، يقػػود إلى ملبحظػػة مقلقػػة، مفادىػػا 

تباعالإنسػػػاف للكينونػػػة، الػػػتي تعػػػرج نحػػػو ماىيتػػػو  فانتمػػػاءه لػػػو أهميػػػو اسػػػهولة النظػػػر إلى  
 23لكوف ىوية الفرد تثبت حسب انتمائو الأعمق إلى تراعتو...وأولوية كبتَة، 

، فهػي تكػاد الأدبيػة ويػةالذتضارب ا،راء في مقاربة الدفاىيم  الدتعلقػة بالباحثيلبحظوقد 
ىويػة الأدب بمعػتٌ  . لكن يمكن الوقوؼ عنػدتكوف مفهوما إشكاليا، وموضع تجاذبات

الأدب بصػػيغة الانفتػػاح الػػتي تتّسػػع تٌ بمعػػأدب الذويػػة بمعنػػاه الأ ػػ ،  ، أيمػػن الدعػػاني 
للمختلفػػػػػػتُ والدفتًضػػػػػػتُ الاسػػػػػػتعداء في مػػػػػػا بيػػػػػػنهم. ومػػػػػػن ىنػػػػػػا يكػػػػػػوف الأدب صػػػػػػاىرا 

مانحا إياىا ىوية إنسانية رحبة غتَ لزدودة، ىي ىويػة الأدب العػابرة للؤزمنػة  ،للهويات
 24. ّ والاختلبفات

علػوـ الإنسػانية في الأدب أو في باقي الفنػوف وال مهما تعددت التعريفاتلكن 
،  تظ  الذوية مرتبطة بالخصوصيّة والذّاتيّة،  وبفلسفة الحياة الّتي يمكن أف توجّو الأخرى

الفػرد، وتسػػاعده في الاختيػار بػػتُ إمكانيػّػاتة متعػدّدة،  وتوجّػػو سػلوكو الشّخصػػي. كمػػا 
الإعلبء مػػػن شػػػػأف الفػػػػرد، وإثببػػػات شخصػػػػيّتو، والػػػػوعي بالػػػػذّات بتعريفػػػػات الذويػػػػة رب تػػػ

وعػػػاء بػػػ  ثبقافػػة الفػػػرد ولغتػػػو وعقيدتػػو وحضػػػارتو وتاريخػػو.  وتعت ىاتماعيػّػة الثقافيػّػػة.الاج
 ،بمػػا يشػػملو مػػن قػػيم وعػػاداتة ومقوّمػػات ولزتػػواه،الضّػػمتَ ا معػػي لأيّ تكتػّػ  بشػػريّ 

 داخ  نطاؽ الحفاظ على كيارا.  ،تكيّف وعي ا ماعة وإراد ا في الوجود والحياة
ب بالذوية، تشتًط ىػذه الدراسػة تػوفتَ لرموعػة بتُ الأد عن علبقةماوللبحث 

البيئػة ا غرافيػة والفكريػة »القريب إلىالػمتخيّ  الأدبي المحلي ضور بحتبدأ من الدكونات، 
الواقع المجتمعػي الدتغػتَ والدتحركلئعػادة بنائػو، بشػك  إنو يضيق ويتسػع،في"، والثقافية معا

 يد، قاب  للتغيتَ بدوره. يرّره من ثبباتو وسكونو. ولزاولة توليد واقع جد



 

م2021جويلية03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب الع بيّ/  المؤتمم    312 

 

رى في يػػػػػمن مقولػػػػة الإنسػػػػػاف، و المحلػػػػػيىػػػػػذا الأدب انطػػػػلبؽ ويتجلػػػػى الشػػػػػرط الثػػػػػاني في 
 شػروط الحريػةجػودة الأدب و وأحلبمو أمراً كونيػاً، دوف فصػ  أو تدييػم مػع تػوفتَ اه قضاي

للػػدفاع عػػن الشػػروط الاجتماعيػػة  حينػػذاؾ تػػ ز الذويػػةلرتمػػع قارئ...تحقيػػق ، و للؤديػػب
الحريػّة والػػمساواة الإبػداع و ، والػتي تتضػمن الاعػتًاؼ بالرفيػع تسمح بالإنتػاج الأدبيالتي 

والنقػػػد، أي كػػػ  مػػػا يػػػرّر الػػػػمتخيّ ، لػػػدى الأديػػػب والقػػػارئ معػػػاً، مػػػن قيػػػوده القائمػػػة 
 25والػمتوارث.

ويػرتب  الدكػػوف الثالػػث بكونيػػة الأدب. الػػذي لا يعػػتَ اىتمامػػا للؤجنػػاس والأعػػراؽ، ولا 
معػػتٌ  كػػ  ىػػذه الفػػروؽ، بمعػػتٌ تصػػدر ىويػػة الأدب  ت.بلوالدينية.وؽ القوميػػة يسػػتغرقالفر 

، يبتعػػد عػػن القوميػػة الضػػيقة جانبػػاً، ويتعامػػ  مػػع مشػاعر إنسػػانية بيئتػػوالأدب يضػع أف 
والبغيضة ، دوف أف يذوب في الكونية الدستحوذة وينسػلخ عػن الػذات، ومػن ثم فالذويػة 

 26.لػمية لستلفةوتفاع  مع آداب عا ىنا ، تحاور وتكام 
. كمكػوف رئػيس في علبقػة الأدب بالذويػة،  ومػع استحضػارالدعايتَ الكونيػةلكن 

وجبالحذر من السقوط في فخ ىذه الكونية "الدتوحشة". نظرا لصعوبة استنبات الدناىفي 
والنظرياتوالأفكػػػار الأدبيػػػة في الكثػػػتَ مػػػن الأحػػػواؿ في البيئػػػة الأدبيػػػة المحليػػػة،  بعيػػػدا عػػػن 

 المجتمع الأصيلة.  تومكونا خصائص
وقػػػػػد بػػػػػرز ذلػػػػػك في الكثػػػػػتَ مػػػػػن منجػػػػػم الأدبػػػػػاء الدغاربػػػػػة منػػػػػذ ظهػػػػػور الأدب  

يتحرروا مػن التبعيػة الدطلقػة للمنجػم الغربيػالدتحكم.. دوف مراعػاة طبيعػة  ، إذ م الحديث
بػػتُ الأديػػب شػػبو رائيػػة ، لشػػا خلػػق قطيعػػة و الثقافيػػة والفكريػػةالمجتمػػع الدغػػربي وخصائصػػ

ت في بعػػ  الأحيػػاف إلى الدواجهػػة بػػتُ الأدب المحلػػي والأدب الدهمػػتُ، والدتلقػػي، وصػػل
تحت الدسيطر،الخاضعة للآخر الذوية المحليةسهم في تبديد أالذي م  يتـً الروح المحلية، و 

 عديدة من أبرزىا الحداثبة.مسميات 
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البيئػػة  أحضػػاف،  ينتجفػػي أصػػي  وجبػػت الػػدعوةإلى البحػػث عػػن معػػام  أدبمغػػربي ىكػػذا
مسػػتلهما واقػػع ،نحػػو العالدية،مع إمكانيػػة الانتقػػاؿ بػػو طابعهػػا وخصائصػػهاة ويمػػ  المحليػػ

 الإنسانالدغربي وكرامتهوخصوصيتو ماضيو وحاضره ومستقبلو.
يبػػتُ درجػػة التعقيػػد الػػتي يعرفهػػا  ،التأمػػ  في المجػػاؿ الثقػػافي الدغػػربيولا شػػك أف 

ثقػػػافي، وىػػػو مػػػا اعػػػ  الأدب في الدغػػػرب، داخػػػ  فضػػػاء مػػػن التعػػػدد اللسػػػاني والتعػػػدد ال
الدسػػػػتعربة والباحثػػػة الإيطاليػػػػة، تسػػػعى إلى إعػػػػادة التقػػػو  والاعتبػػػػار  "ماريانػػػا سػػػالفيولي"

للؤدب الدغربي، الػذي يبػدو معػمولا إلى الخلػف وإلى الذػامش مػن قبػ  الدعػربتُ أنفسػهم، 
 والذين يميلوف أكثر إلى جع  الشرؽ الأوس  لزور العناية والأفضلية .

وقػػػػد تنبهػػػػت  الكاتبػػػػة ، كمػػػػا يقػػػػوؿ صػػػػاحب التقػػػػد  الخػػػػاص بكتابهػػػػا "لػػػػوؾ 
ديويفيػػ "، إلى ضػػرورة اسػػتعادة الخصػػائص، لدػػا يمكػػن أف يكػػوف عليػػو الأدب الػػوطتٍ في 
الدغػػػرب، وبينػػػت  بوضػػػوح كيػػػف امػػػع النقػػػاش حػػػوؿ وضػػػع وىويػػػة ىػػػذا الأدب، منػػػذ 

 الإيديولوجيػػػػػةتُ القضػػػػػايا ، بػػػػػىا العصػػػػػور القديمػػػػػة إلى الدراحػػػػػ  الكولونياليػػػػػة ومػػػػػا بعػػػػػد
 27.والذوياتية والسوسيوتاريخية واللسانية

الأدب  ،  لا بػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػن ربػػػػػػػػػػػػ إنتػػػػػػػػػػػػاج أدب مغػػػػػػػػػػػػربي أصػػػػػػػػػػػػي ولكػػػػػػػػػػػػي يتحقػػػػػػػػػػػػق 
بمحيطػػػػػػػػػػػػػػػػو  الفكػػػػػػػػػػػػػػػػري والثقػػػػػػػػػػػػػػػػافي  وبحاضػػػػػػػػػػػػػػػػره في الوقػػػػػػػػػػػػػػػػت   الدغػػػػػػػػػػػػػػػػربي ببيئتػػػػػػػػػػػػػػػػو، أي

الدعاصػػػػػػػػػػػػر.  مػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػدعو للتشػػػػػػػػػػػػبث غطػػػػػػػػػػػػاب الذويػػػػػػػػػػػػة  والعمػػػػػػػػػػػػ  علػػػػػػػػػػػػى إحيائهػػػػػػػػػػػػا 
 رافقػػػػػػػػػػت الذيمنػػػػػػػػػػةاىنػػػػػػػػػػة، لدواجهػػػػػػػػػػة عمليػػػػػػػػػػة المحػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػتي ..في خطػػػػػػػػػػاب اللحظػػػػػػػػػػة الر 

في كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  المجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالات الثقافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة والفكريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة والاجتماعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة والسياسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية 
مظهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمن مظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىر القلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق لذويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة إلىفلب بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أف تتحولاوالاقتصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادية.

الػػػػػػػػػػػػداخلي،  الػػػػػػػػػػػػذي يقلػػػػػػػػػػػػق بعػػػػػػػػػػػػ  الأدبػػػػػػػػػػػػاء والدبػػػػػػػػػػػػدعتُ والنقػػػػػػػػػػػػاد علػػػػػػػػػػػػى مسػػػػػػػػػػػػتَة 
 28الأدب. 

ة مػن الػتًاث المحلػي، بكػ  مػا يفػ  بػو مػن ظػواىر ومرد ذاؾ أف ا،داب العالديةنابع
ولػػػن يػػػتم تشػػػد الأنظػػػار إليهػػػا. مثلمػػػا تحفػػػم علػػػى الاىتمػػػاـ والدعا ػػػة الأدبيػػػة.  إنسػػػانية،
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القػػوة في الأدب عنصػػر مػػن عقػػدة الػػنقص الحضػػاري، وإذكػػاء  بعػػد الػػتخلصإلا ذلػػك،
وىي حػػػػديثا،ة وجعلػػػػو أدبػػػػا يضػػػػاىي أرقػػػػى ا،داب الدسػػػػيطرة في الحيػػػػاة الثقافيػػػػ الدغػػػػربي،

 الخطوة الأولى في ارتياد آفاؽ ا،داب العالدية كلها.
العليػا للهويػة، بمػا يبدعػو الكاتػب في الأدب مػن قػوة الرفيعة و وتتحقق ىذه القيمة  

الأمػػػة الػػػتي ينتمػػػي  إليهػػػا.  دوف  الكػػػائن البشػػػري فيفي الكشػػػف عػػػن معانػػػاة  ،الصػػدؽ
الكتابػػة الػػتي تحتػػوي علػػى فعػػ   الخضػػوع والاسػػتكانة، كخاصػػيتتُ يقومػػاف  ضػػد وظيفػػة

قػد الفلسػطيتٍ إدوارد سػعيد، الػذي يشػتًط  أف اوحركة أوتعبتَما، كما ع  عن ذلك الن
 29تكوف الكتابة تعبتَاً فاعًلب ومتجددا باستمرار وغتَ مستسلمة. 

وتذة مظهر آخر يمكػن التشػديد عليػو، في إطػار مػن الإفػادة مػن نظريػة الخطػاب مػا بعػد 
ظهػػػر الثقافػػػة منفلػػػت، لكنخطػػػػاب مػػػا بعػػػد الكولونياليػػػة، يظػػػ  فضػػػػاء الكولونيػػػالي، فم

أدب مػػا بعػػد الكولونياليػػة لا يتعامػػ  مػػع الذويػػة كجػػوىر   مػػع التأكيػػد أف30للمقاومػػة. 
ثبابت، أو ماىية مكتملة، ب  حقيقة متبدلة، ومصػنوعة بأيػدي البشػر وب رادتػو. تتسػل  

وتنفػػتح علػػى لشكنػػات الحيػػاة  إلى نسػػيفي العمػػ  الأدبي، فتعمػػ  علػػى تداسػػك مضػػامينو.
علػى بدًلا من العملة، وىذا ما ينعكس على الشك  والأسلوب أيضًا،  فيقف الباحث 

 31وحاد وحيادي، بلب مديح أو رثباء أو أحكاـ فضفاضة. تصويرأدبي بارد
  أولية.أدب القرب في الدغرب:مقاربة 
ا وار والقربوا غرافية :يرتب  مفهوـ القرب ارتباطًا وثبيقًا بمفاىيم أخرى مث         
يمكن   ن الدفاىيم التيوغتَىا م ..والمحي ، والبيئة والإقليم والتواص  والاتصاؿ والحدود

البُعد، الذي يشي ببعد الفرد عن لزيطو  استخدامها كمرادفات لو. ويعارضو مفهوـ
قيمػػػػػة   ذي  لرتمعػػػػػيوفكػػػػػري و  ثبقػػػػػافيعػػػػػن توجػػػػػو  ويعػػػػػ  القػػػػػرب ...وبيئتػػػػػو وجغرافيتػػػػػو

و تتجػػػػػدد فيػػػػػو بفعػػػػػ  فهػػػػػم الإنسػػػػػاف وإدراكػػػػػو وديناميتػػػػػجديػػػػػد،  رتب  بواقػػػػػعة ،ييػػػػةجوىر 
 ، وقدرتػػػػو علػػػػى مواجهػػػػة قضػػػػايا فكريػػػػة وثبقافيػػػػة ولرتمعيػػػػةللمسػػػػتجد الثقػػػػافي والفكػػػػري
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الػػتي  لتصػػورات الدخيلػػة والدسػػتوردة السػػائدةا تجػػاوزت ، وإبداعػػوتفكػػتَه  في  وسياسػػية،
 تحدُّ من مدارات حريتو.والتي ، يعيشها

اريػػػػار  الػػػػتي أدت إلى الذميمػػػػة النفسػػػػية يظهػػػػر مفهػػػػوـ  القػػػػرب، لتجػػػػاوز واقػػػػع   
اليػػأس  وسػػببتضػػارية، ة والحفكريػػالثقافيػػة وال الدعركػػة فيأمػػاـ الخصػػم المحليػػة الشخصػػية 

 32الحضارية. الاستسلبـ والانسحاب من الدواجهة عنها  نتفي.فوالقنوط
فقػد القػدرة ،فمن الفعاليػة نهممػوفالحالات التي فقد فيها الد ك حدث ىذا في  

يتممػت ويفػرُّ إلى ، على الدواجهة في ميػادين الفكػر، والرقػي الدػادي، والدنافسػة الحضػارية 
الداضػػػي، ويتشػػػبث بالأشػػػػكاؿ والقشػػػور علػػػػى حسػػػاب الحاضػػػػر بتفاعلبتػػػو وإكراىاتػػػػو، 

أو  .وعلى حسػاب ا ػوىر الػذي يتػاج إلى جهػد جهيػد لإدراؾ مقاصػده وسػ  أغػواره
ما نفسيا نحو ا،خر الدنتصر بدوف شخصية مبدعة، يغرؼ من فكػره وثبقافتػو يتجو منهم 

 33دوف عملية تحقيق أو تدحيص. 
في عام  الأدب الرحب كما في كػ  مفهوـ القرب وتظ  الحاجة ملحة لاعتماد

ثقػػافي  في تجلياتػػو الفكػػري الصػػراع النفسػػية. وحسػػم ال 34المجػػالات، لتجػػاوز ىػػذه الذميمػػة
 وىػػػذا الدفهػػػوـ  يتغػػػتِ ترسػػػيخالذويػػػة الأدبيػػػة أساسػػػا وبػػػدء.  حيػػػاءلػػػة إفي لزاو   .الدختلفػػػة

رسػػػم معػػػام  لاسػػػتًجاع مػػػا  تبقػػػى مػػػن الحيػػػاة الثقافيػػػة والأدبيػػػة السػػػابقة، الأدبية،و الذويػػػة 
المحليػػة والاىتمػػاـ الحيػػاة الأدبية إحيػػاءأخػػرى حاضػػرا ومسػػتقبلب. مػػن خػػلبؿ العمػػ  علػػى 

 الثقافيػة مسػػتمرة في صػورىا الدتعػػددة الحيػاة فػأدب القربيبقػػي. بهػا ونقػ  مسػػاحات منهػا
كمػا يهػػتم ب نسػػانية الإنسػاف، ويبػػث القػػوة في ىػذه الإنسػػانية ويبقيهػػا    في بيئػة لزػػددة .

 35.حتى تنتشر في ا،فاؽ متوىجة دائما
القػدماء، وعػادوا  مػن أدبوإذا كاف جي  الرواد من الأدبػاء الدغاربػة قػد اقتًبػوا 

قػػدموه مػػن حيػػاة مبدعػػة مػػن أجػػ  ترسػػيخ حيػػاة جديػػدة  مستحضػػرين مػػاإلى التػػاريخ، 
أدبيػػا  سػػابقة منجػػمافػػتًات قػػدـ في- التػػاريخ عػػ -الدغػػربي وتصػػور جديػػد لذػػا. فػػالأدب 

 رسم خارطة طريققدرة على المن الداضي  ا.. مستلهمومناىفي وتصوراتورؤى ونظريات
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ائمػا علػػى في قربػو، وأدب القػرب يعمػ  دتكمػن الأدب إذف فهويػة للحاضػر والدسػتقب .
فقػػده بعػػد الذميمػػػة النفسػػية والحضػػػارية الػػتي مػػر بهػػػا الدغػػرب، منػػػذ الػػػذي  الانتمػػاءإظهػػار 

 .منتصف القرف التاسع عشر
لا بد لباحث أو ناقد يخوض في الدنجم الأدبي الدغربي، أف يبحث عن مقاربات        

عػػة الدنتػػوج جديػػدة لدراسػػة  الدنجػػم الأدبي في الداضػػي والحاضػػر ، يقػػوـ بدايػػة علػػى مراج
وإعمػاؿ النظػر فيمػا ىػو مسػتورد ، للحصػوؿ الدستورد في كافػة لرػلبت الأدب والنقػد،  

الػػذي أفقػػد  الغػػربي تتحػػرر مػػن الوافػػد   (،مقاربػػة جديػػدة ذات ىويػػة مغربيػػة أصػػيلةعلى)
 36ك  الخصائص الأصيلة للؤدب الدغربي.

ن واحدة مػػػ،كالدصػػػداقية وقػػػد يتحقػػػق ىػػػذا العمػػػ ، مػػػن خػػػلبؿ اعتمػػػاد مبػػػدأ 
، ،التي تقػػػػرب أدب القػػػػرب مػػػػن الدتلقػػػػيوالعمليػػػػة الاتصػػػػالية الإعػػػػلبـالعوامػػػػ  الدػػػػؤثبرة في 

الدكػوف الأسػػاس البػاحثتُ حػػوؿ ؤى اختلفػت ر  وتخلػق تواصػلب معػػو.  وفي ىػذا السػػياؽ 
 أوإمكانيػػػػةالثقػػػػة في الوسػػػػيلة  لدبػػػػدأ القػػػػرب، وىػػػػو الدصػػػػداقية،الذي يعػػػػتٍ عنػػػػد الػػػػبع ،

كمصػػػػػػػدر ،وتقػػػػػػػديره وتفضيلو نػػػػػػػوع الأدبياحػػػػػػػتًاـ ال،وعنػػػػػػػد ا،خػػػػػػػرين الاعتمػػػػػػػاد عليها
نػػػػواع الأدبيػػػػة. وآراء مقارنػػػػة بغتَىػػػػا مػػػػن الأوا،راء والقضػػػػايا والانشػػػػغالات للمعلومػػػػات 

تعػػػتٍ  ىملػػػذا فػػػاف الدصػػػداقية عنػػػد أداء النػػػوع الأدبي،رضػػػا ا مهػػػور عػػػن أخػػػرى تعرفػػػو ب
 37.الأداءالدلتمـ لأي نوع أدبي

، بمكونػػػات"القرب" يلػػػم  الأديػػػب أفْ تػػػاج يوفي سػػػياؽ استحضػػػار ىػػػذا الدفهوـ
قراءة متوازنة تدُرؾ قوانينو من حيث التطػور والتغػتَ، وخصائصهوعناصره..  للوصوؿ إلى

تأسػػػيس  تحولاتػػػو الدمكنػػػة علػػػى لوتحلػػػ  العلبقػػػات القائمػػػة بينهمػػػا  لفهػػػم ىػػػذا القػػػرب، 
بي  تفاعػػػػ  الحاضػػػػر مػػػػع الداضػػػػي الحػػػػي في  الوجػػػػداف، ومػػػػع آفػػػػاؽ تطػػػػور الإنسػػػػاف الدغػػػػر 

إلى وقػػػائع  وترترتهػػاالػػتي يقػػوـ عليهػػا الأدب  ،تنميػػ  القػػيم الأخلبقيػػة الدتعاليػػةلالدفتػػوح، 
 .الدمكنة الدغربي في صوغ حقيقة الإنساففي  ىذا العام  الفسيح ، مساهمة  حي ة
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جػػوىره المجػػر د  فهػػوولا بػػد مػػن التأكيػػد أف القػػرب ثبابػػتُ في الإنسػػاف وتحولاتػػو، 
في لرػاؿ الأدب  سياؽ صتَورة دائمة. ثم إف قػراءة القػرب ومُسػاءالتووتجلياتو الدمكنة في 

، يعػػد  نشػػاطا  إنسػػانيّا ضػػروريا دؤوبػػاً، يسُػػهم في تجديػػد الأدب والارتقػػاء بػػو والإعػػلبء 
في . ذلػػػك أف الأديػػػب واقػػػع الحيػػػاة الإنسػػػانيةهفػػػي عمليػػػة تنميل تجويػػػدعػػػ   ،مػػػن شػػػأنو

 .طل ع أف يكوراكي يلم بهوية يت  ،حاجة إلى إعماؿ لسيلتو
أف ىوية الأدب بمعتٌ من الدعػاني  ،عند خلبصة مفادىا تقف الدراسة بعد ىذا ا رد، 

بصػػػػيغة داخ  بيئػػػػة صػػػػغرى تتسػػػػع الدتلقيػػػػوتلتصػػػػق بػػػػو،تقتًب من أدب القػػػػربتلتقػػػػي بػػػػ
الانفتػػاح علػػى ا،خػػرين، بهػػدؼ  الإثبػػراء بهػػم ومػػن خلبلذػػم، والتكامػػ  معهػػم، وإظهػػار 

 .خر، وىذا ما يميم ا،داب العالدية تتّسع للآالذوية الإنسانية التي
 ينبغي  تحقيق ىذه الشروط:  لوصوؿ إلى تطبيق ىذا الدفهوـول
 الانتصػػػار  غيػػػةترسػػػيخ مبػػػدأ الذويػػػة بػػػتُ الدثقفػػػتُ والأدبػػػاء وا مهػػػور الدثقػػػف، ب

لثقافػػػة البيئػػػة ا غرافيػػػةوالمحي  عمومػػػا، واسػػػتلهاـ إمكانا ػػػا الحضػػػارية والفكريػػػة 
 ة ومساهمتها الفاعلة على لستلف الدستويات.والتاريخي

  إرسػػاء إسػػتًاتيجية واضػػحة الدعػػام ، مػػن طػػرؼ ا امعػػات ومؤسسػػات البحػػث
دعم ثبقافػػػة بالبحث،لػػػالدراكػػػم الثقافيػػػة والعلميػػػة والدختػػػ ات الخاصػػػة ، و العلمػػػي

تقػػد  منتػػوج ذي جػودة ومصػػداقية ومهنيػػة قصػد ، بػػووأدب القػرب والنهػػوض 
 رفيعة.

   علػػػى تطػػػوير الكفػػػاءات الثقافيػػة والأدبيػػػة، وتعميػػػم قػػػدرا ا علػػػى ضػػرورة العمػػػ
 الدستمر.  العلمي ، من خلبؿ التكوين والتكوينانتهاج ىذه الدقاربة

 والمحاضػػػرات  تػػػوفتَ الإمكانيػػػات لتًسػػػيخ أدب القػػػرب في اللقػػػاءات  والدػػػؤتدرات
 .. العلمية 

  الإعلبـ الدختلفة  ووسائ  ،الاىتماـ بأدوار مراكم البحوث في لرالات الثقافة
 .ووسائ  التواص  الاجتماعي
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 حػػػػوؿ إقػػػػرار مفهػػػػوـ  ،شػػػػاركة في النقػػػػاش الفكػػػػري  والثقػػػػافي الدتعػػػػدد الأبعػػػػادالد
 .القرب في الأدب

   جتعميػػم مبػػػدأ الدشػػاركة واحػػػتًاـ الاخػػتلبؼ في الػػػرأي والتنػػوع الثقػػػافي في الدنتػػػو 
 .الأدبي والثقافي الدغربي عموما

  المجتمػػػع ذج نػػػاجح، لتًترػػػة ورصػػػد ومتابعػػػة قضػػػايا اعتمػػػاد أدب القػػػرب، كنمػػػو
وكػػ  مػػا يعػػتٍ الدسػػاهمة في بلػػورة رأي عػػاـ مطلػػع وواع بحقيقػػة لرتمعػػو، الدغربي،

 وتوظيف ىذا الأدب كركيمة لبناء لرتمع متطور ممدىر.
  والإيمػػاف بقيمػػة ودور  الأدب،التحلػػي بالدوضػػوعية والنماىػػة واحػػتًاـ أخلبقيػػات

بغػػػػرض الإسػػػػهاـ في التنشػػػػئة   الثقافيػػػػة،التنميػػػػة  كفاعػػػػ  أساسػػػػي في  الأديػػػػب،
 والثقافية.الاجتماعية ورفع الوعي الفردي وا ماعي، على الدستويات الفكرية 

   لشػا يعطػي طػابع التنػوع والغػتٌ  ،الأدبػاء والكتػاب  كتابػات الإنصات إلى كػ
 إبداعيا.أو  الدعا ة وظيفيامن حيث الدواضيع  الدغربي،للؤدب 

 فالرقابػػة في الأدب ذاتيػػة حيػػث الدػػرتب  بػػالقرب الدنجػػم الأدبي رنشػػ في الحريػػة ،
 يضع الكاتب في الحسباف خطوطا تزراء لا اب تجاوزىا.

 الدقاربػة ا ديػدة، عػ  القػراء الدفتًضػتُ لذػذا  الحية وصناعتها،عندالصورة تحديد
وتتسػػع الدؤسسػػة التعليمػػة ووسػائ  الإعػػلبـ الدختلفة،تبػػدأ مػن  وسػائ  الإعػػلبـ.

 .. أوسعلى مساحات جغرافيةإ

، فػػ ف نتائجػػو سػػتنعكس إاابػػا علػػى  فػػ ذا تدكػػن الأدب الدغػػربي مػػن ترسػػيخ ىػػذا الدفهػػوـ
ينتقػػ  بسػػرعة إذا كػػاف  القػػرب أنػػوأدب  حسػػنات فمػػن  انتشػػاره، في  السػػرعةو  تطػػوره،

قضػايا تنصػب بقػوة ، لكونػو يلبمػس  التفاعػ  ويمكػن مػن. انشغالات ا ماىتَيلبمس 
انشػػغالاتو. فالرىػاف يتًكػم أولا وأخػػتَا علػى القػارئ المحلػػي، ومػن ثم البحػػث علػى واقعػو و 

 عن قارئ خارج ىذا النطاؽ ا غرافي.
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تحػػػتم علػػػى الأديػػػب إطػػػلبؽ العنػػػاف لذػػػذا  مواتيػػػة، ويعػػػد الفضػػػاء الرقمػػػي فرصػػػة
، خاصػة وأف التكنولوجيػا تتػيح وفػق ىػذه الدقاربػة الدفهػوـ ا ديػد،  للخػوض في الإبػداع

لضػماف  ،يعتمػد وسػائ  عديػدة، كالفيػديو والصػوت والصػورة، اج سػريع متنػوعتوفتَ إنتػ
 التعبتَ عن القضايا الدختلفة بطريقة جديدة وباعتماد أدب ا ودة .

ستقب  أدب القرب في زمن التقارب الرقمي، ففي جدية لدلا بد من مناقشة        
نق  الإبداع سياؽ التواص  الشمولي الرقمي، لا يمكن حصر مهمة الأدب في 

فحسب، ب  أصبح من الضروري أف تشم  ىذه الدهمة، تحسيس ترهور القراء من 
ومن ثم  تأىيلو  نمي  وصناعة صورىاالمائفة.جديدة بمخاطر التأدبية خلبؿ صور 

بعيدا عن أي  ، أبقت المجتمع الدغربي والعربي عموماتيللبحتًاس من الحداثبة  المائفة ال
 ما تم في  مقارنة معطيلة أزيد من قرف نصف،-ا وعلمياثبقافي -لزلي منجم حضاري 

دب  القرب قيمة استًاتيجية خاصة في زمن الأزمات والتًاجع الحضاري فلؤالداضي.
 ودة الأداء الفكري والثقافي   املبزم احيث يصبح القرب عنصر  .والانفلبت الثقافي

لتعانق العالدية من ك   لكنها تتسع نحو أفاؽ أرحب  ،والأدبي في زاوية جغرافية تضيق
 .زواياىا

 الخاتدة: نحو ترسيخ مفهوـ القرب في الأدب الدغربي 
أدب أبرزىػػػا دخػػػػوؿجموعة مػػػن الدلبحظػػػات، مػػػن تخلػػػص ىػػػذه الدراسػػػة إلى اسػػػتنتاتر 

ب كةةةةةةط   اب ةةةةةة  مةةةةةة  م ح ةةةةةةي الأوب ةةةةةةي  دب   إلىفي الوقةةةةةةه ال ا  ةةةةةةالبيئةةةةةةي ا    ةةةةةةي

يتػ  حضػورا أدب القػرب، الػذي  ترسػيخ. لهةاا جبة م  كزات يشترك فيهة  الاة لط 
شػػريطة احػػتًاـ الدعػػايتَ الأدبيػػة الدتعػػارؼ عليهػػا شػػكلب لكػػ  بلد.في الإنتػػاج الأدبيمتقػػدما

الوظيفيػػػة والإبداعيػػػة ضػػػمن منظومػػػة  ةومضػػػمونا،والأخذ بعػػػتُ الاعتبػػػار آليػػػات الكتابػػػ
 أخلبقية،تتمسكبخصوصية الدتلقي الفكرية والثقافية.

والفكرية.يفسػػػػػػره الإقبػػػػػػاؿ  الدنػػػػػػاحي الثقافيػػػػػػةنهفي سياسػػػػػػة القػػػػػػرب في شػػػػػػتى إنػػػػػػ
البيئػػػػػػة الدرتبطػػػػػػة بمػػػػػػاكن الأ الدثقػػػػػػف الدتواصػػػػػػ  والدتفاعػػػػػػ  مػػػػػػعا مهػػػػػػور مػػػػػػن الكبػػػػػػتَ
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سػػػػػػػػػتنطاؽ القضػػػػػػػػػايا لا في لزاولػػػػػػػػػةواجتماعيػػػػػػػػػا وعقػػػػػػػػػديا.. فكريػػػػػػػػػا وثبقافيػػػػػػػػػا  قريبػػػػػػػػػةال
الدتجػػػػػػددة الػػػػػػتي تحػػػػػػي  بالبيئػػػػػػة  وتوليػػػػػػد الأفكػػػػػػارالدتنوعػػػػػػة الدنبثقػػػػػػة مػػػػػػن رحػػػػػػم المجتمػػػػػػع، 

 ن ك  جانب.م
 مػػػػػػػدخلبيعػػػػػػػد الأدب الدغػػػػػػػربي،  بيئػػػػػػػة فيالقػػػػػػػرب  أف اعتمػػػػػػػاد أدبولا شػػػػػػػك 

أدب لأف متنوعػػػػػػػػػػا،  أدبيػػػػػػػػػػايفرز مشػػػػػػػػػػهدا وسػػػػػػػػػػلتطػػػػػػػػػػوير الدراسػػػػػػػػػػات الأدبيػػػػػػػػػػة الدغربية.
جغرافيػػػػػػة  ةالدتنػػػػػػوع ضػػػػػػمن البيئػػػػػػة العامػػػػػػة لػػػػػػلؤدب داخػػػػػػ  رقعػػػػػػ يعكػػػػػػس الواقػػػػػػعالقػػػػػػرب 

فكريػػػػػػا الدغربيػػػػػػة  غرافيػػػػػػة الدسػػػػػػاحة العامػػػػػػة للبيئػػػػػػة ا معينػػػػػػة. بػػػػػػ  يقػػػػػػق تكػػػػػػاملب ضػػػػػػمن
لشيػػػػػمة،  ىويػػػػػة معيّنػػػػة لذػػػػػا خصوصػػػػػية/منطقػػػػػة" جهة "تنػػػػػوع يعطػػػػي لكػػػػػ  لبنػػػػػاء.وثبقافيػػػػا.

لاىتمػػػػػػػاـ بمشػػػػػػػاغ  سػػػػػػػرعاف مػػػػػػػا تنصػػػػػػػهر في ىويػػػػػػػة مغربيػػػػػػػة تتسػػػػػػػع أكثػػػػػػػر،لتع  عػػػػػػػن ا
تنػػػػػدمفي ضػػػػػمن الخصػػػػػائص العامػػػػػة للبيئػػػػػػة  النػػػػػاس الثقافيػػػػػة والاجتماعية..وسػػػػػرعاف مػػػػػا

 .لتالي تشكي  الأنا الحضاري من جديدللمغرب، فتعيد باا غرافية 
 والغػػػػػػػػوص في عمػػػػػػػػق الأدب الدغػػػػػػػػربي، القػػػػػػػػدرة علػػػػػػػػى الإبػػػػػػػػداعوالظػػػػػػػػاىر  أف  

توليػػػػػػد الأفكػػػػػػار الػػػػػػتي تلقاىػػػػػػا مػػػػػػن صػػػػػػياغة و علػػػػػػى إعػػػػػػادة  ديػػػػػػبتكمػػػػػػن في قػػػػػػدرة الأ
الدرتبطػػػػػػػة  ،وبلور ا في صػػػػػػي  لستلفػػػػػػػة منفتحػػػػػػة علػػػػػػػى الأرجػػػػػػاء الفسػػػػػػػيحةوبيئتػػػػػػػو لزيطػػػػػػو

دعم الإبػػػػػػػداع وتثمػػػػػػػتُ الػػػػػػػتًاث وىػػػػػػػذا لػػػػػػػن يتحقػػػػػػػق إلا بػػػػػػػ .سػػػػػػػعةالدتبالبيئػػػػػػػة ا غرافيػػػػػػػة 
وتلػػػػػػػك لزػػػػػػاور أساسػػػػػػػية لتػػػػػػػوفتَ الشػػػػػػػروط .. وغتَىػػػػػػػا مػػػػػػػن الشػػػػػػروط السػػػػػػػابقة. الثقػػػػػػافي

سياسػػػػػػة ثبقافيػػػػػػة أدبيػػػػػػة  بغيػػػػػػة الوصػػػػػػوؿ إلى، أدب القػػػػػػرب وازدىػػػػػػارهالدلبئمػػػػػػة لدمارسػػػػػػة 
ا  الدغربيػػػػػػػة الػػػػػػػتي حققػػػػػػػت منجػػػػػػػما أدبيػػػػػػػ تعيػػػػػػػد الاعتبػػػػػػػار للشخصػػػػػػػية الأدبيػػػػػػػة طموحػػػػػػػة.

 كبتَا طيلة قروف مضت.
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 السرديات المضادة والمقاومة الثقافية 
 في مشروع عبد الوهاب المسيري الفكري

 د.غزلان ىاشمي 
 .الجزائر ،سوق أىراسجامعة  

 
 الـملخص: 

لضاول في ىذا البحث تقصي خطاب الذوية في أعمال الدفكر الدصري عبد الوىاب 
ة، حيث حاولت الذات الغربية الدستَي،كونها تعكس رؤية الآخر الإيديولوجية ورغبتو في السيطر 

الحفاظ على موقعها الدركزي من خلبل آليات خطابية لستلفة، وقد قصد البحث مساءلة مشروع 
عبد الوىاب الدستَي، والتعرف على الإضافات التي قدمها، إضافة إلى مرجعياتو الفكرية والنقدية 

 .،لأنو تديز بكتاباتو الثقافية لدقاومة السرديات الكولونيالية
توصلنا إلى أن الناقد ورغم بحثو في إشكالية التحيز بهدف التحرر من سطوة الآخر، إلا 
أنو لم يفلح في ذلك ولم يستطع التحرر من الدرجعية الغربية، فقد استعمل أدوات منهجية غربية في 

 الوقت الذي يدعونا إلى تقديم إلصازات من صميم الذوية العربية.
الوىاب الدستَي جديرا بالدساءلة والتنقيب ،خاصة وأنو ورغم ذلك يبقى مشروع عبد 

 أبدع عدة مفاىيمية من صميم الذات ،وذلك بهدف التحرر من سطوة الآخر.

 خطاب ـ ىوية ـ مقاومة ـ الدستَي . الكلمات المفاتيح:
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 :مقدِّمة

الصياغات  الية بعيدا عنحاول بعض الدفكرين العرب تقديم سرديات مغايرة للسردية الكولوني   
اب الغتَي وكشف وذلك في إطار الدقاومة الخطابية التي تستنجد بفضح ملببسات الخط ،الدؤدلجة

والدستَي واحد من ىؤلاء، إذ ظهرت مساءلاتو في سياق البحث عن اعتبار  ،عيوبو واختلبلاتو
 قيمي مؤسس على القاعدة القرآنية،حيث انشغل بتحري ارتكازات المجتمع الغربي ومسببات

لراوزا في ذلك النبرة الخطابية التي لا تركز على الأبعاد الدعرفية ولا التغتَات  تحييده للحس الخلقي،
الحاصلة في المجتمعات، بل تركز على نظرة اختزالية لا تعرف حقيقة الآخر، ولا تسلط الضوء على 

الأخلبقية ولا تتبرم  طبيعة علبقتو بالذات. فالحداثة التي يحاول الدستَي تقديدها لا تهجر القيم
لذلك كان مشروعو يتموضع داخل خانة إسلبمية  بل تجمع بينها وبتُ العقل والتقنية، منها،

وإعادة الاعتبار للئنسان في عالم اعتد بالعلمانية والعدمية  الدعرفة التي تتوخى أخلقة العلم،
ءة البحث في خطاب الذوية واللبأخلبقية، وحول  الذات الإنسانية إلى أداة. لضاول في ىذه القرا

يتسمى بسرديات الدقاومة ،خاصة وأنو مسكون بالقضية  عند عبد الوىاب الدستَي وتجلياتو أو ما
 ما الفلسطينية وبتفكيك الخطاب الصهيوني ،وكذا الإجابة عن أىم انشغال يواجو قارئ مشروعو:

 ىي مبررات ىذا الانشغال؟.
وىاب الدستَي ومراجعاتو للخطاب الغربي والصهيوني من لم تكن انشغالات الدفكر الدصري عبد ال

قبيل الدوضة الفكرية التي تأسست على الاستعارة الغتَية أو تلفيقية الدناىج من أجل إشباع رغبة 
الذات في الاستعراض النقدي و الاعتقاد بمهاراتها وقدرتها على الاستثمار والدساءلة والنقد ،وإنما 

ناعة إيديولوجية، فقد نبش في لستلف الخطابات من أجل فضح تهافتها استجابة إلى ىم معرفي وق
واختلبلاتها واعتلبلات منطقها ،ومن تذة تسهيل معرفة كيف يفكر الآخر الغربي والصهيوني 
،فمعرفة الآخر خطوة ضرورية لدعرفة الذات والحفاظ على اعتباراتها، اعتبارا من ذلك حاول 

أطرح تصورا " لدقاومة الثقافية ،وأفصح عن موقفو ىذا بقولو:تأسيس حداثة إسلبمية في إطار ا
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ومع ذلك تدور داخل منظومة من القيم  التقنية، إسلبميا للحداثة،حداثة تتبتٌ العقل و إنسانيا 
 .1مرجعيتها إنسانية إسلبمية،تصلح لكل البشر مع أن مصادرىا إسلبمية" الإنسانية والأخلبقية،

لعقلية الانبهارية التي تدور في فلكها تحققان معا استيلبب الذات إن الدرجعيات الدستعارة وا
وإغراقها في تفاصيل الآخر إلى حد التغييب الكلي للهوية، ولزاولات التحديث التي نادى بها 
مفكرونا واعتمدىا ساستنا لم تفلح في تحقيق الدنشود منها، إذ ظلت الحداثة ىنا مشوىة تعبر عن 

ت نتيجتو الدزيد من التخلف والاغتًاب وحداثة الدظهر والتقنية لا غتَ، مأزق التطابق الذي كان
فلم يصحب ذلك تحديث على مستوى الوعي وقيم الحرية والديدقراطية والدشاركة السياسية الفاعلة 
،واحتًام الاختلبف والدغايرة، ىذا ما جعل الدستَي يسائل قيم الحداثة الاستهلبكية، ويدعو إلى 

ومع أنتٍ أتصور أن مشروعي  ى القيم الأخلبقية والإنسانية، حيث يقول: "أخرى ترتكز عل
النظري/التطبيقي ىو جزء من مشروع توليد معرفة إسلبمية ـ كما أسميو ـ إلا أنتٍ أجعل من 
مرجعيتي الإصلبحية مرجعية نهائية صامتة،تتخلل ثنايا خطابي دون أن تظهر بشكل وعظي 

فالحداثة نمت النزعة  ،2نسان في عصر العقلبنية التقنية الدادية"مباشر،فما أطرحو ىو مشروع للئ
الاستهلبكية في المجتمعات الغربية وأججت الرؤية الامبريالية، إذ اتجهت لضو اختًاق المجتمعات 
الإسلبمية إشباعا لرغابتها واستنزافا لختَاتها ،لذلك كان لزاما مواجهتها بحداثة لستلفة، مرجعيتها 

 سة على معرفة دينية أخلبقية.إسلبمية ومؤس
إن الإنسان ىو جوىر مشروع الدستَي وغايتو، فالغرب قضى على إنسانيتو وحولو إلى أداة واتجو 
بو لضو العدمية و التشيؤ من خلبل خطاب العلمنة ،لذلك كان ىذا الدشروع إعادة اعتبار لو، إذ 

"توليد معرفة عاء ،فبالنسبة إليويتخفف من الجغرافية الضيقة ليتسع فيشمل رحاب الإنسانية تر
 فهو مشروع أنسنة للمعرفة، إسلبمية ىو في الواقع مشروع توليد معرفة ليست منفصلة عن القيمة،

بمعتٌ أننا حتُ نستًد فكرة القيمة للمعرفة فإننا نؤنسنها،لأن القيمة لا توجد إلا في عالم 
يعرف فكرة القيمة وليس بوسعو أن يولد  الإنسان،أما عالم الطبيعة أو الدادة أو الحيوان فهو لا

إن الدوضوعية التي تفتًض الحياد والتي ينادي بها  .3الطبيعة لزايدة ،وليس لذا ضمتَ" قيما.
أصحاب الخطاب الدعرفي، توقعو في مأزق العدمية والدمار والدصلحة الدادية ،لذا فالدعرفة حينما 

اعدا ذلك وجب تهميشها لأنها ستهدد تتحيز للئنسان فهي تضمن لو كرامتو وسعادتو، وم
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إنسانيتو وتهدمها، على ىذا الأساس راجع العديد من الأسس الدعرفية، من خلبل التعويل على 
النقد الدؤسس، إذ ينفلت خطابو من تهمة التهويدات الإيديولوجية، والدواقف السياسية ذات النبرة 

ولات الجاىزة والأحكام اليقينية التي أنتجها الخطابية ،وىذا الأمر جعلو يعود إلى الكثتَ من الدق
ىو إيجابي إنساني  كان نقدا مسؤولا مستوعبا لكل ماالعقل الغربي الدتعالي، لذا يدكن القول أنو "

في مسار ىذه التجربة الحضارية القريبة منا والدؤثرة فينا،مع توجو صارم لذضم ىذه القيم الإيجابية 
صبح حجمها في منظومة قيمنا ورؤيتنا الكلية للوجود أمرا طبيعيا وإعادة صياغتها وتدثلها بحيث ي

 .4لا مقحما ولا ىادما للؤسس التي تديز حضارتنا العربية الإسلبمية"
لم تكن عودة الدستَي إلى التاريخ بدافع الاجتًار أو طلبا للعبرة وللبستقراء الدفضي إلى تعزيز 

عتمة وفتحا للمستغلق من الحقائق وإعادة لفهم الوقائع، الذاكرة والذوية ،وإنما بحثا في الدسافات الد
وقناعة منو أنو خطوة أولى لضو فهم الحاضر و الدستقبل، وقد وضح ذلك في معرض حديثو عن 

"كنت أشعر بنبض التاريخ  أصول أسرتو التي اعتبرىا مرحلة أولى لفهم التاريخ ككل، إذ قال:
والانشغال بالتاريخ يعتٍ ألا  غولا بو منذ نعومة أظافري.وجعلتٍ مش لشا ترك أثرا عميقا في، حولي،

 وألا يستجيب لو بجهازه العصبي أو بصفحة عقلو البيضاء، ينظر الإنسان إلى واقعو بشكل مباشر،
 إنما بحسبانها نقطة يلتقي فيها الداضي بالدستقبل، وألا يرى اللحظة الراىنة بحسبانها البداية والنهاية،

وإنما يراه من خلبل عدسات وبؤر  الم بسيط يدكن اختزالو في قانون أو قانونتُ،وألا يتصور أنو ع
وإنما من خلبل  الإنسان لا يقوم بمواجهة العالم من خلبل ماديتو،ف ،5وذكريات وتقاليد ورموز "

وإنما يدثل  النهاية، فهو كفرد لا يدثل البداية و إنسانيتو وكذا من خلبل خريطتو الإدراكية الدركبة،
إن فهم الذات ووعينا بها لا ترتهن إلى لحظة تراكمية منذ  امتدادا للماضي في الحاضر والدستقبل،

وإنما من خلبل  مثولذا في ىذا الوجود، ومنذ انفجارىا عن لحظة العدم واحتفائنا بها ككينونة زمنية،
نرجسيتها وعلى ىذا الأساس تتخلص ىذه الذات من  العودة إلى ما مضى ومواجهتو بالدستقبل،

"فحتُ يتحقق وعي الإنسان بإنيتو، ويدرك   ومن تألذها ومن النظر إلى نفسها بأنها مركز العالم،
كيف يتعامل مع ذاتو، وكيف يستجيب لحاجات جسده وروحو، ومتى يكبح تراح الدادة والغريزة 

لآخر،لأنو الكامنة داخلو ،وكيف يتحكم في انفعالاتو وأىوائو...،عندئذ سيدرك كيف يتعامل مع ا
سيكون مرآة عاكسة لصورتو، ويعي مدى حاجتو إلى الانفتاح، والتواصل، ونبذ الانغلبق، 
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والتقوقع، بل سيشعر بضرورة الانسجام والتوافق والتصالح مع ذاتو، ليحصل الانسجام بعد ذلك 
لسلبم مع غتَه، فإذا لصح الإنسان في تحقيق السلبم الداخلي مع الإنية ،أمكن لو حينئذ تحقيق ا

ولعل ىذا الأمر كان بداية واضحة للخوض في تاريخ الآخر والاشتغال عليو ،6الخارجي مع الغتَية"
انطلبقا من ذلك حاول فهم الصهيونية  من أجل فهمو وفك عقدة النقص إزاءه وتفكيك مركزياتو،

ى وذلك من أجل القضاء عل ىادفا إلى فك الدركزيات من خلبل نقدىا، واستنطاق خطاباتها،
وما سماه ىو بأنسنة العدو أطلق عليو حسن حنفي مسمى "علم  عقدة النقص إزاء الآخر،

وإنما من  الذي يهدف إلى إعادة كتابة التاريخ لا من منظور غربي استعاري تطابقي، الاستغراب"،
بهدف التصدي لإمبريالية الدقولات وفضح الخطابات الدركزية وما تروج لو من  منظور ذاتي،

 إذ أن "الآراء تتباين لغلبة الظنون على الفكر ولسيطرة الوىم على العقل. أيديولوجية، مغالطات
يحمل أثر الذات.والذات  بقدر ما إذ الرأي الذي يراه الإنسان إنما ينطوي على قدر من التشبيو،

أو الحقيقة  لأن يتطابق الحكم والواقع، إذا، وىي فرادة وخصوصية.فلب سبيل، ىوى وغرض،
ولذا فإن العارف  لزايثة. خاصة، بينما الحقيقة جزئية، متعال،غائب، إذ الحق مفارق، والحق.

لذلك كان في  .7يزعم القبض على الحقيقة أو احتكارىا" ولكنو لا بمقارنة الحق، يهجس دوما،
قام الصهاينة وأصدقاؤىم بكتابة تاريخ النازية  دراستو للصهيونية وعلبقتها بالنازية يوضح كيف"

أرى من الذام جدا أن نعيد كتابة تاريخ النازية )بل  قة تعبر عن رؤيتهم وتخدم مصالحهم. ولذا،بطري
وبدلا من  بدلا من تلقي التواريخ التي كتبوىا، وتاريخ الحضارة الغربية ككل( من منظور عربي،

ويستبعدون البعض  فيبقون بعضها ويركزون عليو، قبول طريقة تنظيمهم للؤحداث وتفستَىا،
. انطلبقا من ذلك كشف على أن النازية جزء من النمط الفكري الإبادي 8لآخر أو يهمشونو"ا

، وىذه سلسلة من مراجعة العنصري الغربي الكامن وليست نشازا عنو كما يروج لذلك الغرب
الادعاءات الخطابية، لذلك كان لزاما مواجهتها، إذ "يتعتُ على العقل أن يضطلع بدوره في النقد 

حتى يتجاوز العقلبنية الدزيفة التي سخرت لخدمة أغراض مؤدلجة، ويضع حدا لإخفاقات  البناء
التطبيق التي أصبحت تهدد الإنسانية، وللفجوة بتُ عالم القيم الدثالي وعالم التطبيق. وبالدثل،يتعتُ 

ة على الإنسان فتح تاريخ جديد ينبتٍ على علبقات تعددية حوارية بناءة، يسعى فيها إلى إقام
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علبقات إنسانية تواصلية كونية، تتجاوز الإنية النفعية، وترسخ ثقافة الاحتواء للغتَية وتبادل 
 .9الدعارف الكونية.."

إن فهم الآخر خطوة لضو فهم الذات ،فالتلقي السلبي لدختلف خطاباتو، لا يسهم إلا في تقديم 
علينا حتُ ندرس " ل :معرفة مضللة والتي ستنجح في تغييب الأىداف الحقيقية، لذلك يقو 

الحضارة الغربية أن نعيد تفستَ الدعلومات والدعطيات الدادية التي نرصدىا وأن نكتشف تضميناتها 
الخفية متجاوزين حدود الخريطة الإدراكية الغربية،وبذلك قد نصل إلى دلالات لم يدركها الإنسان 

ستَي في انتشالنا من خطر التحيز تعد لزاولة الد .10الغربي نظرا لحدوده الإدراكية والدفهومية"
ضرورة من أجل مواجهة الآخر ،لكنها خطوة غتَ مكتملة ،إذ استعمل ودون وعي منو 
مصطلحات وتسميات تضمر فوقية الآخر ومركزيتو ،مثل عبارة "الحضارة الغربية" التي تشكلت 

والتطور والتحضر ،ولم وعبر تاريخ من الصياغات الدؤدلجة في وعينا باعتبارىا رمزا للتقدم والقوة 
 يستطع إيجاد بدائل اصطلبحية أو مسميات مغايرة لدا شاع ردحا من الزمن.

كانت قناعة الدستَي أن فلسطتُ قضية حق وواجب لا نقاش معو، فتبنيو لقضيتها تدثل نقطة 
طردوا من ديارىم دون وجو حق،وكل ما يطلبونو ىو  حسب قولو:" فالفلسطينيون ثبات لا تتغتَ،

 ذات مضمون أخلبقي واضح لا يدكن التفاوض بشأنها، ىذه حقائق أساسية ثابتة، ودة إليها،الع
ولا يدكن للئنسان أن يرفضها إلا من منظور دارويتٍ مادي شرس.ثم  الحلبل فيها بتُ،والحرام بتُ،

ا لا اتسعت القضية الفلسطينية لتصبح رمزا للتاريخ الإنساني بأسره بحسبان أن التاريخ كيانا مركب
إن رفض القضية تفضح الدنظور الدادي النفعي للآخر وتفضح اعتلبلات  .11يرد إلى الطبيعة/الدادة"

رؤيتو كذلك، لأنها تكشف عن الرغبة الاستعمارية الدفرغة من كل مضمون أخلبقي ،وعلى ىذا 
موعة "حركة استعمارية استيطانية إحلبلية استخدمت لرالأساس قدم تعريفو للصهيونية بقولو أنها
وتتسم ىذه الأساطتَ بأنها متخلفة ومنفصلة عن الواقع  من الأساطتَ لتجنيد الجماىتَ اليهودية.

ومع ىذا لاقت من التعاطف في العالم  الإنساني والتاريخي بأية معايتَ إنسانية ىيومانية أو دينية،
ينها ومن أهمها دون شك لأسباب عديدة من ب وىذا يعود الغربي ما لم تلقو حركة سياسية أخرى.

حاجة الغرب لقاعدة عسكرية ضخمة تخدم مصالحو،والكيان الصهيوني يقوم بهذه الدهمة على 
تمثل في ي ويقدم الدستَي تصوره حول مسببات ىذا الوضع إضافة إلى ما سبق، .12أكمل وجو"
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 الصهيونية،يديولوجية تداثل قيم حضارة الإجراءات الدنفصلة عن القيمة وعن الغاية النهائية مع الإ
 .ايديولوجيإذ الصتَورة الدائمة والنسبية الدطلقة أىم ما ترتكز عليها ىذه الحضارة وىذه الإ

بل وحتى في سرده لبعض التفاصيل الذاكراتية في كتابو "رحلتي الفكرية" تجاوز الدستَي التسجيلية 
لتَكز على السرود التي تتوخى تفضيل الذات ورسم حدود مركزيتها من خلبل الانتقاء والتختَ، 

بعض العادات الدتعلقة بالمجتمع وألعاب الأطفال القيمية والاجتماعية، فما علق بالذاكرة من 
يعمق الإحساس بالبعد القيمي  كان بهدف أنوالأغاني والعادات الرمضانية ،اللباس والدأكولات،

 ة وتقانتو الدبتكرة،والأخلبقي الذي ارتكزت عليو تلك العادات،والتي قضى عليها لرتمع الحداث
ناىيك عن التعويل على طريقة الدقارنة بتُ مظاىر المجتمع التقليدي ومظاىر المجتمع الحداثي 

تجاوز الحداثة توقد تجلى طموحو في لزاولة تحقيق حداثة عربية إسلبمية  وبعض آثاره السلبية،
يقول: "فقد يكون من  وتحتفي باعتبارات الذات لتستمد منها خصائصها وركائزىا، الداروينية،

إيدانيون علمانيون على توليد الدشروع الحداثي  وأن نتعاون كلنا الأجدى أن يوحد الجميع قواىم،
 العربي والإسلبمي باعتباره جزءا من المحاولة الإنسانية العامة التي تحاول تجاوز الحداثة الداروينية،

بإذن  وقد يدكننا التقاتل والاستهلبك الدتصاعد.والتنافس و  الدبنية على الصراع، عن القيمة، الدنفصلة
حداثة تدير المجتمعات الإنسانية  تنطلق من إنسانيتنا الدشتًكة، الله ـ أن نتوصل إلى حداثة إنسانية،

ولأن ىذه الخطابات على تعددىا تعد مداخل  ،13ولصالح الجنس البشري بأسره" بطريقة لستلفة،
 .الذوية العربية الإسلبمية وقيم المجتمع العربي لقضية واحدة :ىي لزاولة الحفاظ على

 الهوية في مواجهة الصهيونية :

إن الذوية بماىي لزاولة للحفاظ على الاعتبارات الذاتية وتزايتها من الدغايرات واختًاقاتها شغلت 
 نتاج مركبة، بنية ىي أسلفنا، كما ،"الذوية أو" الشخصيةبقولو:" اىتمام الدستَي، حيث عرفها 

 زمتٍ مدى على الثابتة والبيئية الظروف التاريخية من ومركَّب البشر من لرموعة بتُ فاعلت
 ىذا وقد يطلق" مفهوم الذوية على نسق الدعايتَ التي يعرف بها الفرد ويعرف، .14معقول"

والتعريف الذي قدمو يعتبر لزاولة  .15وينسحب ذلك على ىوية الجماعة والمجتمع والثقافة"
التعالي وصبغتها الإقصائية، ومن الأحكام الجاىزة التي تشحن بحمولات إيديولوجية لتحريرىا من 

 الدلبحظ في تعريف الدستَي استخدام لفظتتُ لستلفتُ للدلالة على معتٌ واحد،تسويغا وانتقاءا، و 
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بينما الشخصية تعبر  فالذوية تتشكل من التقاء مكونات لزددة كالدين واللغة والتاريخ والثقافة،
فهو الفناء الخاص الذي يتشكل من الدزاج  أنماط السلوك التي تجعل من الإنسان متفردا، عن

 وأنماط التفكتَ والأخلبق.
أو ىو لررد  ،رغم ذلك لصد أن الدستَي حاول أن يتجاوز الانتقائية، حيث الآخر مغيب ومقصي

ن كيان الذوية ىي التي تحول إذ"يبدو أن الواحدية التي تقطنموذج إدراكي قائم على اختزال الدغايرة، 
الآخر إلى عدو يجب القضاء عليو،ذلك ما دعا بعضهم إلى تعويض تصور الذوية بمفهوم ترعي 

لذلك قدم تصورا لستلفا ،معتبرا إياىا ـ أي  ،16يؤكد على التنوع والتعدد ويقضي على الواحدية"
 عن فكرة "الإنسانية الواحدة" التي الذوية ـ صورة لرازية، وىنا طرح فكرة "الإنسانية الدشتًكة" بديلب

ابعة من الفكرة الإسلبمية التي تقوم على أن كل البشر داخلهم روجها الخطاب الغربي، فهي "ن
إمكانيات لا تتحقق إلا داخل زمان ومكان،والإنسان ىو الكائن الوحيد الذي يدكن أن يرقى 

ية التي يتوخاىا الدستَي لا تنطلق من إن الدقاومة الثقاف ،17فوق إنسانيتو ويدكن أن يهبط دونها"
مركزية الذات، ومن رؤية اختزالية عنصرية ترتكز على تغييب الاختلبف، وإنما على معرفة حقيقة 
الذات وحدودىا، ومعرفة الآخر ولزاولة فهمو ومقاومتو إذا ىدد كياننا بالاختًاق، لذلك 

ا عن الآخرين وتدنحنا حقوقا مطلقة كما "أنا لا أفتًض أن الذوية العربية الإسلبمية تفصلنيقول:
لكتٍ أرى أن الذوية الإسلبمية ىي لرموعة  فعلوا في ألدانية النازية وفي التشكيل الاستعماري الغربي.

ولكنها توجد بشكل معتُ  من السمات الإنسانية الدختلفة التي قد تسم تراعات إنسانية أخرى،
لا تتأسس على في توصيفها الذوية الدطروحة ىنا إن  .18"وبتًتيب لزدد يعطي الذوية العربية فرادتها

وإنما تكمن فرادتها في استيعابها للتحولات الواقعة مع وفائها للؤصول،"ىكذا إذن  الجمود والثبات،
إذا ما تحددت الذوية بالدقومات التي ذكرناىا  استًاتيجيايكون إقرار ىويتنا العربية الإسلبمية إقرارا 

ا الإقرار لم يعد يعتٍ انعزالا في الذات وتدجيدا لثوابتها الداضية والضدارا لضو سالفا بحيث إن ىذ
من خلبل  عصر ما قبل التكنولوجيا،بل أصبح يعتٍ ىذا الإقرار تدوضعا لذاتنا في ىذا العالم 

وىنا يصبح  ،19تأصيلها لا لزالة ولكن أيضا من خلبل تأقلمها مع راىنية الدعارف والإبداعات"



 

م0302 يليةجو  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  المؤتمر   555 

 

شرطا للهوية ،لتتلبشى النزعة الفردانية والانعزالية والتمجيدية الدفضية إلى التطرف  الاستيعاب
 ومركزية الذات، ليحل لزلها الاختلبف واحتًام الغتَيات.

ا لاحظو من ولد لدغزى الصراع العربي الإسرائيلي،إدراكو مع  الإحساس بالذوية لدى الدستَي  تعزز
يقول:"وقد لاحظت  ساب حقوق الشعب الفلسطيتٍ،على ح يسرائيلالإ لكياندعم غربي ل

)شأن أي عربي مقيم في الغرب( تأييد الغرب غتَ الدتحفظ لإسرائيل والتعاطف الكامل مع ضحايا 
النازية الذي يصاحبو في الوقت ذاتو إنكار كامل للجرم الصهيوني الغربي ضد الفلسطينيتُ وعدم 

حظت أن الغرب في موقفو من إسرائيل يتبتٌ خطابا الاكتًاث بضحايا الغارات الإسرائيلية.كما لا
أرض  فهو يظهر تفهما عميقا لرغبة اليهود في العودة لأرض أجدادىم، عقديا مطلقا،

ولكن الغرب نفسو حينما  ليؤسسوا دولة يهودية يحققوا من خلبلذا ىويتهم التاريخية.]...[الديعاد
عمليا ولذا فهو لا يتفهم لم يصر الفلسطينيون ينظر إلى الفلسطينيتُ فإنو يأخذ موقفا برتراتيا 

بأن الغرب يتبتٌ خطابا عنصريا إذ وجد تأييده  وىذا الوضع عمق من إيدان .(20)على العودة"
 لإسرائيل جزءا من نمط تفكتَه.

عن الرغبة في مراقبة علبقتها بالعالم عبر  تحصتُ الذات من قيود الإمبريالية النفسية،وفي لزاولتو  
الإمبريالية النفسية تحصر ىدف الإنسان في تحقيق الدنفعة ف ومن تذة تحصتُ ىويتها، رية،وبكل آخ

في زيادة  -أي الإنتاج -والذدف من زيادتو وتحصر ىدف الإنتاج في الاستهلبك، واللذة،
يتحول الإنسان إلى حيوان اقتصادي وىنا  تكتسب حياة الفرد معتٌ إذا استهلك،ل الاستهلبك،

وعليو لابد من تنميط سلوكو حتى  فقط عن منفعتو الاقتصادية ولذتو الجسدية،جسماني يبحث 
فهي  يقول:"ظهور الذوية في القرن العشرين مسألة لذا دلالة، يستطيع استهلبك السلع الدنتجة ،

وضد العولدة التي كانت توجد بشكل جنيتٍ في  تزاية للئنسان ضد عمليات التنميط الزاحفة،
 -فالذوية إذن تصبح شكلب من أشكال الدقاومة .(21)ت الآن مسيطرة ومهيمنة"بداية القرن وأصبح

لأن  عدم تحولذا إلى "جيتو" منغلق، قرنها بشرط أساسي يتمثل فيلكنو ي ،-حسب رأي الدستَي
وقد سمح الإسلبم للجماعات  ىويات لستلفة متجاورة وغتَ متنازعة،احتوت الدولة الإسلبمية 
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حيث يتحول التنوع إلى شكل مضبوط  حرك داخل إطار شامل من الوحدة،الإثنية بالت الدينية و
 يؤسس لوعي الدغايرة لكنو ينظمو وفق شعور وحدوي شامل.

فهوم الإنسانية كمقابل لدولد مفهوم الإنسانية الدشتًكة  ونظرا لاىتمامو بالنحت الاصطلبحي 
لبرنامج بيولوجي ووراثي  يفتًض أن الناس كيان واحد وإنسانية واحدة خاضعة "الذيالواحدة 

على عكس الإنسانية الدشتًكة التي تؤمن بأن تذة إمكانية وطاقة إنسانية كامنة لا  واحد وعام،
ىذه الطاقة لا يدكنها أن تتحقق في فرد بعينو أو شعب  يدكن رصدىا أو ردىا إلى قوانتُ مادية،

ف الزمان والدكان والظروف بعينو أو في جنس بعينو وإنما تتحقق بدرجات متفاوتة حسب اختلب
 لىعقادر الإنسان لأن  ىذا الدفهوم تحققيقد لا فحسب رأيو  ،(22)ومن خلبل جهد إنساني"

تتنوع وتختلف فالأشكال الحضارية الدتحققة ليست عامة وإنما  ،حريتوالالضراف عن طبيعتو بسبب 
إذا اء في شعوب قد يتحقق جزء دون باقي الأجز بل  بسبب تنوع الظروف والجهد الإنساني،

على إعادة صياغة ذاتو وبيئتو بالنظر إلى مرجعيات قادر ،كما أن الإنسان توفرت ظروف أخرى
هذه الأشكال الحضارية ىي ما فلذلك  عديدة منها وعيو الحر والدعرفة الدكتسبة من التجارب،

ا تعبر عن الإمكانية وىي ما تؤكد إنسانيتنا الدشتًكة لكونه تحقق تدايز الإنسان عن الطبيعة/الدادة،
 الإنسانية دون إلغاء للخصوصيات الحضارية الدختلفة.

ي فرضو خطاب ذاىتمام الدستَي بالذوية لزاولة لحماية الإنسان العربي من التنميط الجاىز الكان 
لذلك يقر أنها"شكل من أشكال الدقاومة شرط ألا تتحول إلى "غيتو" يدخل فيو الإنسان  العولدة،

 عتبر الانتفاضة الفلسطينية أىم تفعيل للهوية حدث في تاريخ العرب،لذلك ا. (23)ويتخندق"
إذ"استدرجت الإسرائيليتُ إلى أرضية غتَ حديثة يصعب على الجندي الإسرائيلي أن يتعامل معها 

 ،(24)ولم يجد الصهاينة حلب لذذه الورطة إلا بالالتفاف حول الانتفاضة لكبح تراحها" بكفاءة،
ن حرفي في حوارىا مع الدستَي أنو في لستلف كتاباتو أكد على قيمة الذوية ودورىا وقد ذكرت سوزا

إذ"شكلت الذوية أىم عناصر النموذج الذي حاول  في تقدم الأمة وتزايتها من الاختًاق الغتَي،
وىو نموذج مستلهم من البيئة العربية والإسلبمية غتَ مهزوم أمام  الدستَي صكو للبناء والإعمار،

وفي ىذا السياق أتت الانتفاضة لتستحوذ على إعجابو الشديد لا باعتبارىا لررد مشروع  ر،الآخ
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بل باعتبارىا أيضا نموذجا خلبقا  -وىي قيمة في حد ذاتها ومدعاة للفخر -للمقاومة والتحرير
فدفاع الدستَي عن الذوية بوصفها  ،(25)يقف بقوة أمام النموذج الاستهلبكي الغربي الدارويتٍ"

من أولا حيث لابد  ، الررد شعارات مثقفتُ، كان مرتكزا على فهم عميق لذلا لبح الرئيسي الس
الوعي بإمكانات الذات ثم معرفة الآخر دون الانصياع للتحيزات الكامنة في تعريفو لذاتو، ثم 
البحث عن إمكانات مستقبلية تسودىا قيم الإنسانية الدشتًكة، فعندما "نتأمل سعي د.عبد 

الدستَي الثقافي نرى بوضوح مقاومتو لأي لزاولات لتمييع ىويتو.فهو واضح السعي غتَ الوىاب 
 .(26)والتبرطن والتأرسل" قابل للتغريب والتأمرك والتفرنس

من عقدة النقص إزاء أن يتخلص مساءلاتو الدختلفة للحضارة الغربية وحداثتها  ىذا وحاول في
بار إلى التشكيلبت الحضارية الدغايرة والدهمشة  إعادة الاعتبو  الآخر بالتخفيف من مركزيتو،

انبتٌ عليها الخطاب الكثتَ من الدفاىيم الأساسية التي لذلك راجع  كالحضارة الصينية والذندية،
نقض مركزية الغرب وإعادة الاعتبار حينما حاول الدعاصر كالحداثة والتطور، فالدستَي  لغربيا

 لازم الباحثتُ حتى صبغ خطاباتهم بالنبرة الانبهارية، فسر ذلك الشعور بالدونية الذي للهامش،
ترى فيو تواتر  فهي لا لذلك بتُ أن الذات الدهزومة في خضوعها للآخر تراه لزور الكون،

 .الانتصار والانكسار
 ويدكننا إترال مداخل الذوية في خطابو في النقاط الآتية:

 لهوية:وفق موضوعة ا المصطلحات الذاتية  إنجازيةـ  1ـ  1
خطرىا الكبتَ لذلك حذر الدستَي من  نبثقة من مرجعيات غتَية،مالدصطلحات الدستهلكة معظم 

لفت الانتباه إلى كثتَ من و  ،ة الذاتعلى تنميط إدراكاتنا العقلية بما يخدم الآخر ويهدد ىوي
ة مفاىيمية الدصطلحات والدفاىيم الدتحيزة إلى نسقها الدعرفي والحضاري ،ودعا إلى استبدالذا بعد

ولعل ىذا الذم الذي شاركو باحثون كثر كان دافعو تعزيز مكانة  ويتها،وىتحمل خصائص الذات 
واستولى على ختَاتو وسيطر على الخطاب كلو ليؤثر في طريقة ،الإنسان العربي في عالم همشو 

رؤيتنا " تدددت في حياتنا العلمية والثقافية مصطلحات وافدة من شأنها تشكيل فلقد إدراكو.
ومداركنا ومتَاثنا..كلياتنا العقدية  زاتزة كل شيء في خصوصياتنا، وذواتنا وثقافتنا وحياتنا،



 

م0302 يليةجو  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  المؤتمر   553 

 

حتى وظائفنا وسماتنا النفسية  بل وأحكامنا ومناىجنا وآدابنا الشرعية..وتقاليدنا العلمية والعملية،
 .(27)والاجتماعية بشكل باتت تضغط على أعصابنا وتوجو صتَورة لرتمعاتنا"

لذلك  الدصطلح يتموضع داخل إطار إدراكي عام أو نموذج معرفي معتُ منبت الصلة بمرجعيتو،إن 
الكثتَ من الدصطلحات التي تروج لذا وسائل الإعلبم ومراكز البحوث الغربية ..، من بينها رفض 

)البحث عن رؤية  التصقت بسياق لزدد نهايل على مرجعية غربية لأ، إذ ىي تحمصطلح الثورة
ويطرح كبديل عنها  معاني الانقطاع والرفض التام للنظام القديم،لذلك تحمل  دة(،جدي

حيث الاحتفاظ بحيز من  تناسب نمط التغيتَ في التشكيلبت الحضارية الشرقية،" التي الانتفاضة"
ولزاولة لاستًجاع الذوية حتى تعود فلسطتُ ،الاستمرارية التي تتجسد في العودة إلى لحظة سابقة 

:"لن تصل إلى مرحلة الثورة حسب رأيو الانتفاضةف ا وتسميتها الدسلوبة كما كانت من قبل،بمثولذ
وإنما يدكن أن يحدث  لأن ذلك يعتٍ احتًاقا،والتغيتَ لا يحدث بالضرورة من خلبل الاحتًاق،

إن مصطلح الانتفاضة منجز في سياق  ،(28)مضى" التغيتَ الجوىري من خلبل العودة إلى ما
يحمل معتٌ الاستمرار والتجذر فهو  ولا وجود لدرادفو في اللغات الأجنبية، عربية،الحضارة ال
 لذا فالدناضل الفلسطيتٍ بهذا الاختيار يكون قد حقق حراكو ضمن مسار تاريخي ذاتي، والخصب،

 أو داخل إطار ىوية ماثلة في ذاكرة الزمن ومستمرة في الحاضر ومنبئة لدثول مستقبلي لا نهائي،
 فلسطيتٍ مأخوذ من أرض فلسطينية ومستعملو فلسطيتٍ حر رافض لغاصب الأرض،فالحجر 

 .وىذا ما يؤكد الاحتفاء بإمكانات الذات والاعتزاز بهويتها وانتمائها
 ـ محاربة التنميط: 2ـ  1

يرمي النظام العالدي الجديد بمخططاتو الدختلفة إلى الذجوم على الذويات لذلك دعا الدستَي إلى 
لابد من تفعيل الذوية من  وكخطوة أولى ،الاستنزافيوإلى الدخطط الاستعماري  ،ماىتَ إليهاتنبيو الج

ولكون الدنتجات الغربية على اختلبفها تهدد ىويتنا يجد أنو من الضروري  أجل تحقيق تنمية شاملة،
تَات وخلق نظام معرفي وإعلبمي يحتفي بحدود الذات ويتحرر من تأث توضيح الجوانب الدظلمة لذا،

كحل لوجود الجماعات الإثنية والدينية داخل الدولة يقتًح مفهوم "الوحدة  الآخر السلبية،و
الذي يعتٍ فسح المجال أمام الجماعات لتعبر عن ىويتها لكن دون إخلبل بسيادة  الفضفاضة"،
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ح "يجب أن نطرح مفهوما للوحدة غتَ العضوية فيما أسميو"الوحدة الفضفاضة" تفس يقول: الدولة،
مادام ىذا التعبتَ لا يفت في عضد  المجال أمام كل الجماعات الإثنية والدينية أن تعبر عن ىويتها،

والوحدة الفضفاضة ىذه  ينبغي أن يقبل بالتعددية. -مثلب -فالنظام التعليمي سيادة ىذه الدولة.
اول الدستَي ويح ،(29)تسمح لكل دولة أن تدخل في إطار الوحدة العربية دون أن تفقد مايديزىا"

وذلك باحتًام التعددية في  إيجاد حل للتعارض القائم بتُ المجموعات الإثنية داخل العالم العربي،
حدود الدولة الواحدة،إلا أن الوحدة تفتًض الالتئام والانغلبق وذلك ينافي توصيفها الذي يفتًض 

وار من أجل التقليل من والوحدة بحث عن نقاط الاشتًاك ومساحة كبتَة للح الانفتاح والاتساع،
فالاختلبف حاصل والذدف من مساعي الوحدة تقبل الآخرية مهما   نقاط الخلبف لا الاختلبف،

يبرر للمستَي  إلا أن ىناك ما لذلك فلفظة الوحدة وحدىا تحمل امتلبء وكفاية، كان نوعها،
مليات التنميط فقد كانت رغبتو تتجو لضو تزاية الإنسان العربي من ع اختياره ىذا التوصيف،

انطلبقا من ذلك وضح أن العقل الأداتي الذي  النظام العالدي الجديد،التي اضطلع بها الشاملة 
أفرزتو العولدة في المجتمع الصناعي أسهم في عملية تنميط شامل لأنظمة التفكتَ ولطريقة العيش 

لآلي، وىذا يناقض ما  والدظهر والسلوك والدنتجات التي تتشابو بسبب الإنتاج الصناعي السلعي ا
 بهويتو وبهوية صانعيو،فيو يحتفظ كل شيء مصنوع الذي كان في المجتمع التقليدي التًاتزي 

فهويتنا قد تشكلت عبر التاريخ  يقول:"تفعيل الذوية شيء أساسي في عملية النهوض الحضاري،
ج اقتصادي حتى أصبحت منا وأصبحنا منها.فعملية التنمية لا يدكن أن تتم من خلبل برنام

وإنما يتحركون في إطار خاص يعرف احتياجاتهم  فالبشر لا يتحركون في إطار العام، وسياسي عام،
وأعتقد أن ظهور ما يسمى النظام العالدي الجديد  ويأخذ في الاعتبار توجهاتهم وأشواقهم وأحزانهم.

لكن الدستَي  ،(30)ا"والنزعة الاستهلبكية الشرسة يزيد من أهمية قضية الذوية وضرورة التمسك به
الثنائية فخ في استعمالو للمجتمع التقليدي مقابل المجتمع الصناعي الحديث يكون قد سقط في 

ىذا ولصد أن حالة التنميط استطاعت بعض النماذج التي تنتمي إلى المجتمع  التي أراد التحرر منها،
الصتُ والذند وكوريا وىذا  مثل الصناعي الحديث تجاوزه بإضفاء الطابع المحلي على منتجاتها،
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وىذا كلو أسهم في التضييق على البعد الأحادي في  بفضل عمليات تطويع واسعة للعولدة ،
 السلوك والاستهلبك والاحتفاء بالطابع الذوياتي ضمن مسار حداثي صاعد.

 خطاب إسلامي:في سبيل إنجاز ـ  3ـ  1
الفرق بتُ الدقاومة الدشروعة و الإرىاب ح أن دور الدفكرين الدسلمتُ يكمن في توضي الدستَي وجد

الإرىاب يختلف تداما عن" الدقاومة ف من التهم الدوجهة إليو، توأجل تبرئمن  سوب إلى الإسلبمنالد
مقاومة للتشكيل  فهي مقاومة للظلم والاستغلبل، التي تبديها الشعوب الإسلبمية للهيمنة الغربية،

فهو الذي يحاول كعادتو أن يسخر  لنظام العالدي الجديد،الإمبريالي الغربي الذي تلبس بلباس ا
انطلبقا من ذلك  .(31)وفتح الأسواق" العالم لدصلحتو والحصول على البتًول بأسعار منخفضة،

الثاني  إذ الخطاب فرق بتُ نوعتُ من الخطابات:خطاب تفستَي تحليلي وخطاب عملي دعائي،
الجماىتَ وحشدىا ضدىم لذلك لا يهتم  يهدف إلى فضح الصهيانة وكشف خططهم مع تجنيد

في حتُ أن الخطاب الأول "يهدف إلى تعميق رؤيتنا للعدو حتى نعرفو في كل تركيبيتو  بالتفستَ،
وبالتالي تزداد قدرتنا على تفستَ الظواىر اليهودية والصهيونية والتنبؤ بها ومن ثم مقدرتنا على 

أنو في بعض  إلا ،لابد من التخلص منها يةالنبرة الخطابية الانفعالف ،(32)التصدي للعدو"
وكذا في حديثو عن النظام العالدي الجديد يغرقو تزاسو الكبتَ في ىذه  استعمالاتو الاصطلبحية،

كما أن وسم الخطاب الثاني بالعملي يجعل منو أكثر كفاءة من الأول الذي يعول على  النبرة،
 التفستَ والتحليل فقط.

من الخطابات منها:الخطاب التآمري ـ الخطاب شبو الديتٍ ـ الخطاب  ىذا ويرصد لنا عدة أنواع
يرصد معالم الخطاب  ىاانطلبقا من ذلك ولراوزة لعجز الدعائي )الإعلبمي( ـ الخطاب القانوني .

يحاول رد  منها :أنو غتَ انفعالي ورافض لدركزية الغرب، لذلكالإسلبمي الجديد في عدة نقاط 
ا لا يعتٍ أنو ينكر إبداعات الآخر/الغرب الأدبية والفكرية و العلمية، ، وىذالأمور إلى حقيقتها

مع  التفاعل معها والاستفادة منهاإلى يهدف فهو يتسم بالحياد  لذلك في نقده للحداثة الغربية 
 القيمة.عن  لزاولة تجاوز إشكالية انفصال العلم والتكنولوجيا
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لجمالي والفتٍ لراوزا التًكيز على مقولتي الحلبل يهتم الخطاب الإسلبمي الجديد بالعنصر اكما   -
إذ"يحاول أن يطور رؤية شاملة للفنون الإسلبمية تستند إلى الرؤية الإسلبمية للكون وىذا  والحرام،

الجانب في الخطاب الإسلبمي الجديد ىو تعبتَ عن الانفتاح النقدي الخلبق،فكثتَ من الفنانتُ 
ذلك فإنهم ينسلخون عن الدنظومة الغربية ولكن يستفيدون الإسلبميتُ تعلموا من الغرب ومع 

إذ قد  تقسيم الخطاب بحسب ىذه الرؤية غتَ دقيق، كان  وإن ،(33)فقط من الدعرفة التي اكتسبوىا"
فالخطاب قد يكون شبو ديتٍ وفي  ىا،احدإتجتمع مواصفات خطابتُ أو ثلبث خطابات في 

كما أن الحديث عن خطاب  خطابتُ معا وىكذا،الوقت ذاتو دعائيا وتآمريا، وقد يحمل ميزة 
بينما في توصيفاتو يحاول أن يطابق  إسلبمي من قبيل التحيز للنسق الحضاري الإسلبمي،

 خطابات علمية لستلفة تتوخى التوازن ونوعا من الدوضوعية.

 ـ من أسلمة المعرفة إلى توليد معرفة إسلامية: 4ـ  1
على من أجل الحفاظ  ضمرةالعلوم الإنسانية من تحيزاتها الد سعى عبد الوىاب الدستَي إلى تحرير 

حيث يعرفو بقولو: "تعتٍ إسلبمية  وقد أطلق على مشروعو ىذا مصطلح "أسلمة الدعرفة"، ا،نىويت
من زاوية  لشارسة النشاط الدعرفي كشفا وتجميعا وتركيبا وتوصيلب ونشرا، أو أسلمة الدعرفة، الدعرفة،

 .(34)ن والحياة والإنسان"التصور الإسلبمي للكو 

فالغاية ىي أسلمة التوجو والدفردات والدمارسة،وتحقيق الوفاق بتُ العلوم الإنسانية والدطالب  
لشا يعتٍ "احتواء كافة الأنشطة الدعرفية الإنسانية على الدستويتُ النظري والتطبيقي معا من  الدينية،

لكنو  ،(35)شكل وفق مطالبها وتصوراتها الشاملةأجل جعلها تتحقق في دائرة القناعات الإيدانية وتت
 ،يقوم بتسطيح الدشروعذلك أن الدصطلح  يرفض مصطلح "أسلمة الدعرفة"ويعتًف بالدفهوم فقط،

ولا يدانع ماقام بو ،"توليد معرفة إسلبمية" من خلبل النموذج الإسلبمي بديلب عنو :لذلك يقتًح 
ـــمصطلح بـالدعهد العالدي للفكر الإسلبمي من تغيتَ لل ــــ ىي الدشروع  "و"إسلبمية الدعرفة"،ـــ

أي فتح باب الاجتهاد مرة أخرى في الأطر الجديدة التي تهدف إلى  الحضاري الإسلبمي الحديث،
 .(36)لا تقتلو ولا تديتو " تأسيس حضارة إنسانية تحتفظ بالإنسان،
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ية التي تدعي إمكانية التنبؤ يحاول ىذا الدشروع أن يحرر الإنسان ويحميو من الاختزالية الداد
الدنبنية على نوع من الأدلجة التي تنافي الدعرفة  اإلا أن عبارة توليد معرفة إسلبمية فيه بسلوكو،

يجعلنا نلغي منجزات علمية كثتَة أفادتنا بها  لزاولة جغرفتهافالدعرفة إنسانية شاملة و  الدوضوعية،
ي طالدا نادى بضرورة ذالإقصاء الوفق منطق ل ن عقل الدستَي ىنا يشتغكأو  الحضارات الأخرى،

دون لرردة فالدعرفة تظل  على نزعة التمركز التي حاول تفكيكها،يتأسس وكذا  القضاء عليو،
 توصيف مادامت مهمتها إضاءة غوامض لزددة وخدمة الإنسانية.

 سيطي(:الاختزالي/التب )الرؤية التركيبية للإنسان في مقابل الوعي ـ فكرة التجاوز 5ـ  1
الإنسان إلى حدوده الطبيعية  رجعالدستَي الرؤية الاختزالية/التبسيطية التي تيرفض    

 ويدعو إلى الاعتداد بالرؤية التي ترى الإنسان في كليتو أي بوصفو جسدا وروحا معا، الدادية،
رد رغبات وترى أنو ليس لر فالرؤية التًكيبية ترفض تفستَ جوانب لستلفة في الإنسان تفستَا ماديا،

بل ىناك أمور يصعب تفستَىا بشكل مادي مثل الذوية والقيم الأخلبقية والروحية، ،مادية فقط 
 الدركبة الظواىر لتقبل استعداد على فإنو بالإنسان الدؤمن الرؤية رحب الكريم نسانالإ "أما يقول:

 الرغم على والجمال والعدالة بالحب للئيدان استعداد على أنو كما ىو، رؤيتو عن تختلف قد التي
 .(37)معروف" غتَ أو معروف تذن لذا وليس توزن تقاس ولا لا قيم أنها من

يجد أن  من خلبل بحثو في بعض التوجهات الفكرية الغربية التي تؤكد مضمونيتها على ىذا الدنزع،
 الطبيعة " سمات أىمماركس وحال تدييزه بتُ العمل الإنساني وعمل الدخلوقات الأخرى أبرز 

 أردأ يشيده منزل أسوء يكون ولذذا خلبق، عقلبني واع عمل الإنساني فالعمل" ،" البشرية
 فلسفة تصبح الاشتًاكية إن ! لضلة أعظم تبنيها التي الخلبيا كل من أعظم الواقع في ىو مهندس

 العمل تجعل حينما أي خلبق، عقلبني واع بشكل التكنولوجي التقدم توجيو تعيد إنسانية حينما
 دون الفردية الدلكية تلغي التي الاشتًاكية أما حقيقيًا، تعبتَاً  إمكانياتو وعن نفسو عن يعبر نسانيالإ
 اشتًاكية ىي إنما السلع فردوس في تغرقها ثم البروليتاريا تثري  قد التي و المجتمع بنية في تغتَ أن

 عبدًا يصبح السلع دونب فالإنسان للتقشف دعوة ليست وىذه والكم الضرورة عالم غارقة في زائفة
 السعادة الكم وفرة في أنو نعتقد وألا لستلفتُ عالدتُ بتُ الخلط عدم إلي دعوة ولكنها للضرورة،
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في حتُ  تحدث عن الاشتًاكية كفلسفة ولشارسة وكأنها نوعان،وىنا لصد الدستَي قد  .(38)والذناء"
ك تظل الاشتًاكية ذات منزع لذل ج التطبيق السيء للبشتًاكية،تا أن ما ذكره من مساوئ ىي ن

 بعد داخل المجتمعات التي تبنتها. إنساني بغض النظر عن الالضرافات الواقعة فيما
انطلبقا من ذلك  إن الرؤية التًكيبية تجعل من الإنسان يعي حدود ذاتو وكذا طبيعة علبقتو بالله، 

التًاتبية في ثنائية )الله حاول عبد الوىاب الدستَي من خلبل مشروعو الدعرفي أن يعيد للعلبقة 
حيث ركز على فكرة التجاوز التي تنزه الله عز وجل  /الإنسان( مثولذا الدركزي في الذىن الإنساني،
إنسانيتو الدتحققة  -أي الإنسان -وىذا ما يحفظ لو عن مشابهة الدخلوقات والتساوي بالإنسان،

و الدفارقة لكل ما يحتملو العقل خاصة إذا علمنا أن التجاوز ى داخل حدود الزمان والدكان،
وقد لاحظ الدستَي أن الدنظومة الدادية الغربية حاولت تقويض فكرة  الإنساني وما يستطيع إدراكو،

لذلك أنكرت الله وأنكرت الوحي وكل  التجاوز ،وتفستَ كل الدظاىر من منظور مادي بحت،
ريخ وفق النموذج الغربي بديلب عن مرجعية متجاوزة، ليصبح الفردوس الأرضي الدنتظر في آخر التا

و"لذا فإن النموذج الإسلبمي لا يستبعد الوحي من الدنظومة الدعرفية   الفردوس السماوي الدوعود،
أي  كما يفعل النموذج الغربي عندما جعل العقل والتجربة هما الدصدرين الأساسيتُ لنظرية الدعرفة،

. (39)التجربة،الوحي" العقل، الأسس الدعرفية الثلبثة:أن الخريطة الدعرفية الإسلبمية تجمع بتُ كافة 
وىو الله عز جل في النظم  إن الدرجعية الدتجاوزة تستند إلى ماىو خارج الطبيعة والإنسان والتاريخ،

حيث لا يحل الله فيهما  التوحيدية، إذ التجاوز تجسيد لفكرة التنزيو عن مشابهة الطبيعة والتاريخ،
لذلك فهناك مسافة تضمن انفصال الإنسان عن  ث يقوم بتحريكهما،وإنما يكون خارجهما حي

فالعقل  وىذا ما يتيح للثنائيات الفضفاضة أن تحضر وللئنسان بتًكيبيتو أن يحقق تواجده. الطبيعة،
النقدي أو العقل الدتجاوز حسب الدستَي قادر على تجاوز الداديات، فهو عقل لا يهتم 

لذلك يستطيع التعرف على  الكلية والغاية من الوجود الإنساني، وإنما يدرك الحقيقة، بالجزئيات
 الإنسان والغرض من وجوده.

 ـ أنسنة العدو ورده إلى حدوده الطبيعية: 6ـ  1
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إذ كيف لذات إنسانية  يتحدد الإشكال عند التعرض لدصطلح الأنسنة متبوعا بلفظة العدو، 
حاول انتهاك ىذه الكرامة والإضرار بها،  تحتًم حدود كرامتها أن تنظر بشكل إنساني إلى عدو

إلا أن تجاوز مفهوم الدناصرة والاحتضان يديل  والاعتداء عليها دون اعتبار لذذه الإنسانية،
 حيث يتحول إلى "تذكتَ العدو بأنو كان يوما ضحية أو قريبا لضحية، بالدصطلح ناحية التقبل،
بما تكون قضت في غرف الغاز النازية والتي لن يتًدد تذكتَه بأن أمو التي ر  تذكتَه بالدأساة وبالألم،

ىو في اعتبارىا إنسانا إنما ىي مساوية في الإنسانية للضحية التي يقتلها دون مراعاة 
 قم بتفعيلانطلبقا من ذلك قد يكون العدو ذاتو ضحية لنفسو لكونو لم ي .(40)لإنسانيتها"

إلى أن ننظر إليو بعتُ الشفقة حتى يتمكن من إنسانيتو وقت ارتكابو الجرم، فالعدو ذاتو يحتاج 
 استعادة ىذه الإنسانية الدختًقة والدهدورة من قبلو وما ترتكز عليو من رتزة وتعاطف.

 يعرف الدستَي أنسنة العدو بقولو:"أنسنة العدو تعتٍ رؤية اليهود باعتبارىم ظاىرة زمنية تاريخية،
الأنسة تعتٍ أن أنزعهم من عملية الشيطنة وأنظر و  ومن ثم يدكن التعامل معهم سلما أو حربا...

حيث نظر إلى  ،(41)لذم على أنهم بشر يدكن قتالذم وإلحاق الذزيدة بهم،كما يدكن الحوار معهم"
أنسنة العدو كشرط لدقاومتو،و لاحظ كيف تم التهويل من قوة العدو الصهيوني وأسطرتو خطابيا، 

اىزة مسألة أصبحت ضرورة نفسية وإدراكية يقول:"فتضخيم العدو ووضعو داخل الصيغة الج
عن  -ومن ثم حينما نقوم بعملية رصد للظاىرة الصهيونية فإننا دائما ما نقوم بالنسبة إلى بعضهم،

 .(42)بتضخيمها حتى يدكن أن نفسر حالة التًاجع والذزيدة التي نعيش فيها" -وعي أو غتَ وعي

وذلك من خلبل مراجعة الكثتَ من الدسلمات التي  دعا الدستَي إلى رد العدو إلى حدوده الطبيعية
ومن خلبل بناء سرديات ىدفت إلى تثبيت صور نمطية جاىزة عن قوة العدو الذي لا يقهر،

لذا نعت الفكر البروتوكولي الدعول على مضادة للسرديات الدركزية تسهم في تفعيل الدقاومة الثقافية، 
اليهود وجعلهم مسؤولتُ عن كل شرور العالم مسألة التضخيم ونسب القوة الأسطورية إلى 

 وبتُ أن ىذا الفكر"يعمينا عن رؤية واقع الآخر ولكنو يعمينا أيضا عن رؤية واقعنا، بالتآمرية،
ونفسر نقاط قصورنا من  وبالتالي فإنو يجعلنا لا ندرك أسباب إخفاقنا ولا نواجو عيوبنا ومشاكلنا،

دون أن نرى عناصر الضعف التي  لخارجي علينا،خلبل عنصر واحد فقط ىو مؤامرة الآخر ا
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إن الانفصال النسبي الذي  .(43)تعتمل داخلنا ودون أن ندرك الأسباب الدركبة وراء الظواىر"
يدارسو اليهود داخل لرتمعاتهم ولشارسة طقوس متميزة يجعل من صيغة التعاظم تتزايد في 

ىذا الأمر يغذي شعور الذات  لتعدد،وفي ذلك دعوة إلى التعصب ونبذ الحوارية وا خطاباتهم،
يحاول التقليل من  فالدستَي بقدر ما بأفضليتها وذلك يعد مدخلب أساسيا للتآمر وإقصاء الدغايرة،

فعنصر التآمر موجود سواء كان اليهود سبب  لساوفنا يسهم بشكل غتَ مباشر في الاستهانة بو،
 لررد وسيلة لتحققو. مذلك أ

 النتائج فيما يلي:ختاما يمكن أن نجمل أهم 
الآخر من خلبل الدقولات  وموضع حددت علبقة الدستَي بالصهيونية سؤال الذات و -

ولزاولة لتًتيب العلبقة بالبحث في الدسافات الدعتمة تأكيدا لدركزية الذات  السائدة،
 .وعدالة قضيتها

وضع  في سبيل ،الذي لا يفسر الظاىرة الانفعالي لقد جاوز الدستَي الخطاب التعبوي -
خطاب تفستَي يسهم في فهم العدو الصهيوني ومن تذة تسهيل اختًاقو والقضاء على 

 .خططو
من خلبل سردياتو الدضادة قام الدستَي بسد الفجوات النصية ،في إطار الدقاومة الثقافية  -

 التي تتوخى الرد على سرديات الآخر الدنبنية على التضليل والتلفيق .
للهوية العربية الإسلبمية دون أن ينظر إليها على أنها فكرة قدم الدفكر مفهوما مغايرا  -

متعالية تفصل الذات عن الآخرين وتدنحها شعورا بالأفضلية والأحقية بامتلبك العالم 
 .واستبعاد الآخر

إن الدعرفة الإنسانية بشموليتها في خطاب الدستَي تدور في فلك النسق الحضاري  -
ومن تذة تتأدلج الدعرفة  علقت بالغتَية وتصوراتها،إذ ىي تغادر ذاتها إن ت الإسلبمي،

قدمتو الحداثة الغربية إذن  فكل ما ليصبح الحديث عن موضوعيتها من باب التحييد،
 لكونو لا يعبر عن رؤية أو مرجعية إسلبمية.  طائل منو، حسب ىذا التصور لا
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 الإيديولوجية، رغم ذلك خطاب الذوية عند الدستَي لم يتحرر بصورة نهائية من الصبغة -
كما أنو اصطدم بالاستعارات الدنهجية التي تناقض دعوتو التي ترددت في خطاباتو 

 الدتكررة والدتمثلة أساسا في التحرر من سطوة الآخر. 
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الهوية والمقاومة في الثقافة العربية: )إدوارد سعيد، محمد عابد الجابري، وحسن حنفي( 
 نماذج.

  صلبح الدين أشرقي
 الدغرب.جامعة 

 
 الـملخص: 

نسعى في ىذه الدراسة إلى تحليل الذوية والدقاومة في الثقافة العربية من خلبؿ ثلبثة نماذج: 
حنفي(، أما إدوارد سعيد فإنو ينتقد الذوية الدنغلقة  )إدوارد سعيد، لزمد عابد الجابري، وحسن

على الذات ويقترح مفهوما جديدا يتأسس على الاختلبؼ وتعدد الذويات وينفتح على الآخر، 
وفيما يخص الدقاومة فإنها فعل مضاد وتفكيك لخطاب الاستعمار تسعى إلى إعادة بناء الخطاب 

لجابري فإنو بحث في مفهوـ الذوية في الثقافة العربية الاستعماري واقتراح خطاب جديد، وبالنسبة ل
وناقش إمكانية وجود ىوية عربية موحدة، ورأى أنو لا يدكن تأسيس ىوية عربية في ظل غياب 
بعض الشروط السياسية والاقتصادية والاجتماعية، لذا فإف مفهوـ الذوية عند الجابري يتداخل مع 

حسن حنفي فإف مفهوـ الذوية عنده ينفتح على الآخر السياسة والاقتصاد والتاريخ...، أما 
وينغلق على الذات في الآف نفسو، في حنٌ أف الدقاومة تتخذ من الآخر عدوا وتقطع معو 

 .التواصل، فهي تنتصر للؤنا على  الآخر

 الذوية، الدقاومة، الاختلبؼ، الآخر. الكلمات المفتاحية: 
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 مقدّمة:
الذوية والدقاومة في الثقافة العربية، حيث سعينا إلى تعالج ىذه الدراسة موضوع 

تحليل مفهومي الذوية والدقاومة عند كلٍّ من: )إدوارد سعيد، لزمد عابد الجابري، 
 وحسن حنفي(، وقد ركزنا على ىذه النماذج الثلبثة لسببنٌ:

أولا: أف كل واحد منهم تبنى تصورا خاصا لذذين الدفهومنٌ فهناؾ اختلبفات 
صورات والرؤى لشا يعُطي للمفهومنٌ غنى من حيث الدعنى، وثانيا: أف ىذا في الت

الدوضوع يشُكل لزورا أساسيا في أعمالذم، خاصة إدوارد سعيد الذي عالج، في لرموعة 
من أعمالو، مسألة الذوية والدقاومة، وتأتي أهمية ىذا الدوضوع في كونو يلبمس تلك 

كما لصد عند إدوارد سعيد وحسن حنفي، كما أنو العلبقة الثنائية بنٌ الأنا والآخر،  
يبحث في مفهوـ الذوية من داخل واقع الثقافة العربية كما يتجلى عند لزمد عابد 

 الجابري.

وتحاوؿ ىذه الدراسة أف تُُيب عن بعض الأسئلة والإشكالات، مثل كيف 
عل واستيعاب ينظر إدوارد سعيد لدفهوـ الذوية؟ ىل الذوية ىي انتصار للؤنا أـ ىي تفا

للآخر؟ ىل الدقاومة ىي لررد رد فعل مباشر عن الآخر الدستعمِر أـ إنها إعادة بناء 
واقتراح لخطاب بديل يتأسس على الاختلبؼ الثقافي؟ ما مفهوـ الذوية عند لزمد 
عابد الجابري؟ ما ىي العوائق التي تقف في سبيل تحقيق ىوية عربية؟ كيف يدكن 

؟ ما ىي الذوية عند حسن حنفي؟ ىل ىي متحولة تأسيس ىوية عربية موحدة
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ومنفتحة أـ إنها ثابتة ومنغلقة على الذات؟ ألا يطرح مفهوـ الذوية عند حنفي تناقضا 
بنٌ الانفتاح تارة والانغلبؽ تارة أخرى؟ ما مفهوـ الدقاومة عند حسن حنفي؟ ىل 

ىي الإشكالات ىي مقاومة لزايدة أـ إنها منحازة للؤنا وعدائية ضد الآخر؟ وىذه 
التي تشغلنا في ىذه الدراسة، حيث سنحاوؿ أف نناقشها وأف ندُعمها بآراء نقيضة 

 وذلك في إطار الرأي والرأي الدخالف.

 (ـ الهوية والمقاومة عند إدوارد سعيد:1

(ـ مفهوم الهوية: بين نقد الهوية المنغلقة على الذات والتأسيس لهوية 1.1
 بديلة منفتحة على الآخر:

ل مفهوـ الذوية مكانة أساسية في مشروع إدوارد سعيد النقدي والفكري، يحت
حيث يحضر دائما موضوع الذوية في أعمالو، وخاصة في كتابو: "الثقافة والإمبريالية" 
الذي يدكن اعتباره كتابا في مفهومي الذوية والدقاومة، وقبل أف يفَصح سعيد عن 

وية، إذ يقوؿ إف مبدأ الذوية: "ىو مبدأ سكوني تصوره انتقد الدفهوـ الدنغلق والثابت لله
أساسا يشُكل لبُاب الفكر الثقافي خلبؿ العهد الإمبريالي. إف الفكرة الوحيدة التي لم 
يكد يدسها التغنً إطلبقا، عبر التبادلات التي بدأت بانتظاـ قبل نصف ألف من 

لضن" وشيئا ىو "ىم" الزمن بنٌ الأوروبينٌ وآخريهم ىي أف تذة شيئا )جوىرانيا( ىو "
 1وكل منهما مستقر تداما، جلي، مُبنٌّ لذاتو وشاىد على ذاتو، بشكل حصنٌ منيع."

ويقوؿ إدوارد سعيد أيضا: "لضن ما نزاؿ ورثة ذلك الأسلوب الذي يتحدد الدرء تبعا لو 
بالأمة: الأمة التي تستقي، ىي بدورىا سلطتها من ترُاث يفُترض أنو مستمر دونما 
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ولقد أفرز ىذا الانشغاؿ بالذوية الثقافية، في الولايات الدتحدة، النزاع حوؿ انقطاع. 
الكتب والثقات والسلطات التي تُشكل تراثنا )...( فلؤعلن إذف من أجل التاريخ أنني 
لا أطُيق الدوقف الذي يقوؿ بأف علينا "لضن" أف ننشغل فقط أو بشكل رئيسي بما ىو 

فعل ضمن ىذا الدوقف التي تقتضي من العرب، مثلب، أف "لنا"، بأكثر لشا اقُر ردود ال
لقد عبّر إدوارد  2يقرأوا الكتب العربية، ويستخدموا الطرؽ العربية، وما إلى ذلك."

سعيد عن رفضو للهوية الدنغلقة التي تقُدس التراث المحلي وترفض التفاعل والحوار مع 
أسيس نزعة قومية منغلقة على الذويات الأخرى، إذ تسعى ىذه الذويات الدتصلبة إلى ت

نفسها ومنسجمة وموحدة، غنً أف ذلك: "لا يعني أف ىذه الوحدة ىي الفراغ الذي 
، بمعنى أنو يلزـ الأخذ بنظر الاعتبار تلك 3يدوـ في انسجاـ فاتر بعيدا عن كل علبقة"

التوسطات والعلبقات التي تربط بنٌ الذويات، والإشكاؿ أف ىناؾ لرموعة من 
بل وكما يرى "عبد الله الغذامي" بأف أية ىوية: "تُنح للقطيعة كلما اشتدت  الذويات،

، 4عليها الدنافسة أو أحست بالخطر، ولا مكاف للمعارضة ىنا ولا للمنافسة الحرة"
 وعليو فإف إدوارد سعيد يرفض ىذه القطيعة وينتقد الانغلبؽ.

الشرخ الدفروض يربط سعيد بنٌ الذوية والدنفى، حيث إف الدنفى عنده: "ىو 
، 5الذي لا التئاـ بنٌ كائن بشري ومكانو الأصلي، بنٌ الذات وموطنها الحقيقي"

فالدنفى يوُلّد إحساسا عاطفيا بالذوية الوطنية، فهو حالة من الغربة يبُعد الإنساف عن 
أصلو فيقتلعو من جذوره، لذا فإف العلبقة وطيدة بنٌ الدنفى والذوية، ويقوؿ إدوارد 
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ذا الصدد: "فالفلسطينيوف يشعروف أنهم قد تحولوا إلى منفينٌ على أيدي سعيد في ى
اليهود، ذلك الشعب الذي يُضرب بو الدثل في النفي. غنً أف الفلسطينينٌ يعَلموف 

، ومن ىنا فإف الدنفى 6أيضا أف إحساسهم بالذوية الوطنية قد ترعرع في وسط الدنفى"
د بها ذاتو وجذوره الأصلية، وعلى الرغم من يجعل الذوية مطلبا أساسيا للئنساف يستعي

أف الدنفى يؤدي إلى التمسك بالذوية إلا أف إدوارد سعيد لا يرى أف الدنفينٌ يسعوف 
إلى الانغلبؽ على ذواتهم ولا يتبنوف تصورا ثابتا للهوية، حيث يقوؿ: "وينبغي أف 

زز وعيا بالذات بقدر ما ندُرؾ أيضا أف ما يبُديو الدنفيوف من قومية دفاعية غالبا ما يعُ
، فالذوية عند سعيد ىي 7يعزز تلك الأشكاؿ غنً الدستحبة من التأكيد على الذات"

وعي بالذات وليس تأكيدا عليها أو تضخيما منها، فهو ينتقد التصور "الأصلبني" 
للهوية، أي التصور الذي يعُلي من شأف الذات ويدخل في صراع وعداءٍ مع الآخر، 

د سعيد شرسا ضد الذويات: "الدتصلبة، الانفصالية، التي تصنف نفسها وقد كاف إدوار 
نقيضا للآخر، وتقُيم الحواجز بينها وبنٌ العالم، سواء أكانت ىذه الذويات تتحدد في 
سياسات الذوية عند الدرأة، أو عند الذكر، أو الغربي، أو العربي أو الإسلبمي، أو 

د الدفهوـ الدنغلق والضيق للهوية، سيقترح ، وانطلبقا من نق8الدسيحي، أو اليهودي"
إدوارد سعيد مفهوما بديلب يتأسس على الاختلبؼ والتواصل والتفاعل بنٌ الذويات، 
ويبتعد عن الفكر الكلي الذي ينتصر للوحدة على حساب الاختلبؼ، كما أف ىذا 

عند ، وقبل أف نبنٌ مفهوـ الذوية 9الفكر الكلي يقَضي على غنًية الآخر ويحتضنها
سعيد يجب الإشارة إلى أف تركيبتو الدتشابكة أثرت كثنًا على تصوره للهوية، فهو 
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فلسطيني أمريكي مسيحي عربي، وىذا التعدد أثر على مفهوـ الذوية كما أثر على  
 10كتاباتو بشكل عاـ.

إف الذوية ىي تركيب معقد وخليط بنٌ أصوؿ لستلفة ومتنوعة، كما أنها صنًورة 
قوؿ إدوارد سعيد: "بيد أف الانشغاؿ العقائدي بالذوية متشابك وليست ثابتة، وي

متعالق ػ وبصورة يتفهمها الدرء تداما ػ بمصالح وبرامجَ أىداؼٍ لفئات عديدة ليست  
كلها أقليات مضطهدة تود أف ترتب أولوياتها بما يعكس ىذه الدصالح )...(. ينبغي 

روكبة  أف نسُلم بأف الذوية الأمريكية، من حيث ىي لرتمع
ُ
من الذجرات الاستيطانية الد

على خرائب حضور أصلبني كبنً القدر، ىي ىوية متنوعة إلى درجة يستحيل معها 
، ويتضح من خلبؿ ىذا النص أف الذوية 11أف تكوف شيئا موحدا واحديا متجانسا"

ليست متجانسة تُانسا خالصا ونقيا، كما أنها ليست موحدة وثابتة، بل ىي متنوعة 
تحيا في الاختلبؼ والتعدد، على اعتبار أف الذوية: "ليست منظومة جاىزة ولستلفة 

ونهائية إنما ىي مشروع منفتح على الدستقبل أي مشروع متشابك مع الواقع 
، وبذلك فإف الذوية عند إدوارد سعيد لا تنبثق من الوحدة بل من 12والتاريخ"

يد، يضحى عنصرا أساسيا الاختلبؼ، وبناءً على ىذا التصور فإف الآخر، في نظر سع
في تأسيس ىوية الذات، بمعنى آخر إف الذات، وىي تؤسس لذويتها، لا تقُصي الآخر 
وتنفي ىويتو، بل تستوعبو وتتواصل معو وذلك في إطار مبدأ اختلبؼ الذوية 
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وتعددىا، وىذا ما عبرر عنو "ىومي بابا" عندما رأى أف الحاجة إلى تعينٌ الذوية: 
ولّد للتباين.""تقتضي تدثيل ال

ُ
  13ذات في نظاـ الآخرية الد

تعُتبر قضية اختلبؼ وتغاير الأصوؿ أساسية ومركزية عند إدوارد سعيد، فمن 
خلبلذا أسس تصوره حوؿ الذوية معتبرا إياىا فضاء للبختلبؼ والتعدد، وصحيح أنو 

لكنو لا ، 14يرى أف الذوية ىي استعادة للمكونات الأصلية التي تديز وطنا أو أمة معينة
يعَتبر أف ىذه الاستعادة للمكونات الأصلية تعني نفي الذويات الأخرى من أجل 
إحلبؿ الذوية الأصلية، لذا فهو يتبنى مفهوما مَرنا ومنفتحا للهوية، حيث إف تأسيس 

 الأنا للهوية يجعلها واعية بنفسها لكنها لا تقطع الصلة مع الآخر ولا تُكِن لو عداء.

 صفها فعلا مضادا وتفكيكا لخطاب الاستعمار:(ـ المقاومة بو 1.1

يشُكل مفهوـ الدقاومة لزورا أساسيا في فكر إدوارد سعيد ما بعد الكولونيالي، 
إذ يعُتبر ىذا الدفهوـ فعلب مضادا وردّا على خطاب الاستعمار وتفكيكو، والتفكيك 

طتها وحرمتها الثالث لسل ىنا ينَصب على الدركزية الغربية التي أخضعت ثقافات العالم
من ثقافاتها وتواريخها الدميزة لذا، وقد سعى إدوارد سعيد إلى كشف تلك الأنساؽ 
الدضمرة التي أخفاىا الخطاب الكولونيالي، غنً أف كشف وتفكيك ىذه الأنساؽ لا 
يعني أبدا إحلبؿ خطاب قومي بديل لزل الخطاب الاستعماري، بل إف عملية الدقاومة 

تلك الأحداث والتواريخ التي تم إقصاءىا قصدا في سرديات  ىنا تسعى إلى استرجاع
ستعمِر، وىذا ما لصده في كتاب: "الثقافة والإمبريالية" الذي بنٌّ فيو سعيد تورط 

ُ
الد

 
 

 



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302 يليةجو  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  مؤتمر الم  956 

 

الخطاب الروائي الغربي في العملية الإمبريالية وكيف أقصى ىذا الخطاب ثقافات أخرى 
لا تعني القومية الدنغلقة والدتشددة غنً غربية، وىذه الاستعادة للتواريخ الأصلية 

للؤصل، بل الذدؼ من ىذه الاستعادة ىو الاعتراؼ بتميز كل ثقافة عن أخرى وليس 
 تفضيل الثقافات بعضها عن بعض.

 يُديز إدوارد سعيد بنٌ ثلبثة مواضيع في الدقاومة الثقافية لتفكيك الاستعمار:

كُلبًّ، وبصورة متناسقة   أولا: "الإصرار على الحق في رؤية تاريخ المجتمع
، وتتحقق ىذه العملية: "من خلبؿ إعادة اكتشاؼ وإعادة 15منسجمة، وبتكاملية"

ترحيل إلى الوطن كل ما طمُس من طرؼ إواليات الإمبريالية في ماضي السكاف 
، فقد طَمست 16، يعني ما يشُكل ذاكرتهم الجمعية"Les indigénesالأصلبنينٌ 

كرة الجمعية للسكاف الأصلينٌ وأضحت ىذه الذاكرة مهمشة الإمبريالية الغربية الذا 
عتقد الذي يقوؿ 

ُ
ومنسية، وأماـ ىذا الوضع نشأت مقاومة ثقافية سعت إلى تفنيد الد

إف الشعوب الدستعمَرة لا ولم تدلك تاريخا خاصا بها، لذا قدمت لرموعة من الخطابات 
فمن الناحية الدرامية على سبيل الدثاؿ الثقافية الأدبية ما بعد الكولونيالية نظرة لستلفة، 

قدمت لرموعة من الدسرحيات: "جوانب من ماضي ما قبل الاتصاؿ مع الآخر 
وذلك بغُية إعادة تأسيس تقاليد، وحيازة تراث أو مكاف، واستعادة أشكاؿ متباينة 

، فالوسيلة الأولى للمقاومة عند سعيد تتجلى في استعادة كل ما تم 17للتعبنً الثقافي"
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إقصاءه من ثقافة السكاف الأصلينٌ، وتعُتبر اللغة القومية عنصرا مركزيا لتحقيق ىذه 
  18الغاية.

ثانيا: إف الوسيلة الثانية للمقاومة ىي تأسيس قراءة بديلة للتاريخ والثقافة، 
حيث يقوؿ إدوارد سعيد: "إف الدقاومة بعيدة كل البعد عن أف تكوف لررد ردة فعل 

ي نهج بديل في تصور التاريخ البشري. وإنو لذو أهمية خاصة أف على الإمبريالية، فه
نرى إلى أي مدى يقوـ ىذا النهج البديل في إعادة التصور على تحطيم الحواجز 

، وفي ىذه الوسيلة الثانية من الدقاومة يػَردُ الدستعمَر على 19القائمة بنٌ الثقافات
يقترح قراءة جديدة وذلك  خطاب الدستعمِر لكن لا يقف عند مرحلة الرد فقط، بل

، وتسعى ىذه الدقاومة 20في إطار "الرّد بالكتابة" الذي تحدث عنو "بيل أشكروفت"
الثانية إلى تخريب السرديات الأوروبية عن الشرؽ وأفريقيا، واستبدالذا بأسلوب سردي 

، ولا يقُصد بهذه القراءة البديلة إحلبؿ نص مكاف نص آخر، بل ىي إعادة 21جديد
، 22ا يدكن أف نسميو "بالنصوص الدعيارية" من خلبؿ لشارسات القراءة البديلةبناء لد

وىناؾ لرموعة من الكتابات التي مارست ىذا النوع من الدقاومة، مثل: )كتابات 
السود، وكتابات كُتّاب العالم الثالث بصفة عامة(، ويقوؿ إدوارد سعيد عن ىذه 

الم الثالث في مرحلة ما بعد الإمبريالية الكتابات الدقاوِمة: "لذلك يحمل كُتّاب الع
ماضيهم في أعماقهم ندوبا لجراح مذلة، وتحريضا على خلق لشارسات لستلفة، ورؤى 
للماضي تدلك الطاقة على التنقيح وتنزع لضو مستقبل ما بعد استعماري، وتُارب 
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ركَزة، فيها ينطق الأصلبني الذي
َ
كاف صامتا في   قابلة بإلحاح لإعادة التأويل والتوزيع والد

، 23السابق ويدارس الفعل على أرض استعادىا، كجزء من حركة مقاومة شاملة"
وتكتسي ىذه الدقاومة أهمية كبنًة في كونها ليست رد فعل فقط، بل ىي إعادة بناء 
للخطاب الاستعماري وتصحيح لو واقتراح لرؤى بديلة، كما أنها ليست ردة فعل 

 تأسس على الاختلبؼ الثقافي واستيعاب الآخر.مباشرة وعدائية، بل ىي مقاومة ت

ثالثا: تتمثل الوسيلة الثالثة للمقاومة عند سعيد في التحرر من القومية 
الانفصالية، إذ يقوؿ: "تذة نفور ملحوظ من القومية الانفصالية لضو وجهة نظر أكثر 

 24اشتمالية ومكاملة للمجتمع الإنساني والتحرر الإنساني."

يد الدقاومة التي لا تتأسس على الاختلبؼ وعلى الاتصاؿ بنٌ ينتقد إدوارد سع
الثقافات، ويدعو بالدقابل إلى مقاومة بديلة تتأسس على التوفيق وعلى تقاسم 
التجارب والتفاعل بنٌ الثقافات، وىذا ما يجعل إدوارد سعيد ويدوضعو: "في موقع 

يو تشجيع لشارسات الذجُنة الرؤية الدهيمنة للدراسات ما بعد الكولونيالية التي يتم ف
، ويردّ إدوارد سعيد على أصحاب النزعة القومية 25وكل أشكاؿ البنٌ ثقافية الأخرى"

الدتطرفة في قولو: "بيد أف تاريخ الثقافات تريعا إنما ىو تاريخ من الاستعارات الثقافية. 
 )..( إف الثقافة ليست أبدا مسألة مِلكية وحسب، واستعارة وإعارة بنٌ دائننٌ
ومُديننٌ مطلقنٌ، بل ىي بالأحرى مسألة مصادرات وتُارب مشتركة، واعتمادات 

، غنً أف إدوارد سعيد لا 26متبادلة متداخلة من تريع الأنماط بنٌ ثقافات لستلفة"
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ينفي دور الدقاومة القومية في لزاربة الاحتلبؿ والسيطرة الغربية، بل إنو يعترؼ بدورىا 
قيقة تاريخية أف القومية ػ بما ىي ترميم للمجتمع، وتأكيد الفعاؿ، حيث يقوؿ: "إنها لح

للهوية، وانبثاؽ لدمارسات ثقافية جديدة ػ ومن حيث ىي قوة سياسية مُعبأة، قد 
حرّضت ثم دفعت إلى الأماـ الصراع ضد السيطرة الغربية في كل مكاف من العالم غنً 

لمجتمع والثقافة بعد ، إلا أف سعيد يدعو إلى تبني تصورات جديدة ل27الأوروبي"
مرحلة لصاح الدقاومة القومية في تحقيق الاستقلبؿ، وذلك من أجل تُنب إعادة 
الدمارسات القديدة القمعية وتُنب أيضا الانغلبؽ الدفرط، ويرفض سعيد الضرافات 

، وعليو فإف 28النزعة القومية التي تسقط في الأصلبنية أو أشكاؿ العَرقنة )العرؽ(
وارد سعيد فعل مركُب وشامل، يبدأ باستعادة تواريخ وأحداث طمُست الدقاومة عند إد

في الخطاب الكولونيالي لشا أدى إلى تشتيت تواريخ السكاف الأصلينٌ، ثم ينتقل إلى 
عملية إعادة التأويل واقتراح خطاب بديل يتم فيو تصحيح الدعرفة التي أنتجها 

ستعمِر تُِاه الدستعمَر، وينتهي إلى رفض الأ
ُ
صولية الدتطرفة وترسيخ الاختلبؼ الثقافي الد

 والتفاعل بنٌ الثقافات.

 (ـ مفهوم الهوية عند محمد عابد الجابري:1

يدخل مفهوـ الذوية ضمن أولويات مشروع الجابري الفكري، وقد بحث 
الجابري في مسألة الذوية في الثقافة العربية وانشغل بسؤاؿ أساسي وىو مدى إمكانية 

موحدة؟ لكن قبل ذلك بحث الجابري في الدافع الذي شكّل ىذا  تحقيق ىوية عربية
الوعي بضرورة تأسيس ىوية عربية وتزايتها، ورأى أف ىذا الوعي انبثق نتيجة الغزو 
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الاستعماري الذي تعرضت لو الثقافة العربية، وأماـ ىذا الوضع تسلحت ىذه الثقافة 
عنصراف يشكلبف الأصل الدشترؾ بعنصرين أساسينٌ وهما، )اللغة والثقافة(، فهذاف ال

والدوحد للعرب من جهة، ومن جهة أخرى هما أيضا وسيلة أساسية للنضاؿ ضد 
، ويقوؿ الجابري: "عمِلت سياسة 29السيطرة العثمانية والتدخل الاستعماري الأوروبي

التتريك العثمانية في أواخر القرف الداضي وأوائل ىذا القرف على جعل الولايات العربية 
اؾ تنصرؼ من خلبفاتها وحروبها الداخلية العشائرية، إلى الوقوؼ صفا واحدا في آنذ

وجو الأتراؾ العثمانينٌ مطالبة بالاستقلبؿ، مُلحة على وجوب الحفاظ للعرب على 
ىويتهم القومية التي تتميز، عن غنًىا من القوميات الداخلة تحت السيطرة العثمانية، 

ر الفعاؿ للغة وبكونها ىي التي توحد بنٌ العرب، ، ويعترؼ الجابري بالدو 30باللغة"
فهي لغة القرآف وبالتالي لغة التراث، وقد أصبحت أيضا، في نظر الجابري، شرطا 

، لكن السؤاؿ الذي يدكن أف نطرحو ىنا ىو إلى أي حد يدكن 31للوجود القومي
 تأسيس ىوية عربية انطلبقا من مكوف اللغة فقط؟ وصحيح أف اللغة ىي مكوف من
مكونات الذوية، لكنها بالدقابل: "ليست مكونا حاسما في كل الأحواؿ، فما أكثر من 
ينتموف إلى ىوية ثقافية عامة، تصل ما بنٌ عناصرىا بأكثر من رابط، ومع ذلك 

، ويرفض جابر عصفور أف تكوف 32تتعدد لغات المجموعات الدنتسبة إلى ىذه الذوية"
لأصلية، ويعُطي مثالا على ذلك بالأدب الجزائري اللغة مسألة حاسمة في تحقيق الذوية ا

الدكتوب بالفرنسية، إذ يعُارض القائلنٌ إف ىذا الأدب لم يعُبرر عن الذوية العربية وإنما 
عبّر عن ىوية اللغة الدكتوب بها )الفرنسية(، حيث يرى أف الأدب الجزائري الدكتوب 
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، 33زاخرا بالذموـ والدشاعر المحليةبالفرنسية كاف أدبَ مقاومة ضد الاستعمار وأنو كاف 
وبذلك فإف اللغة لا يدكن أف تكوف عاملب حاسما في مسألة الذوية العربية كما ذىب 
إلى ذلك لرموعة من الدفكرين القومينٌ العرب الذين اعتبروا أف اللغة ىي رابطة قومية 

والثقافة هما  ، ويرى الجابري أف اللغة34وىي السبيل إلى تحقيق الذوية العربية الدوحدة
العنصراف الوحيداف اللذاف يشتركوا فيهما العرب، وذلك في ظل اختلبؼ العناصر 
الأخرى، مثل: )الدين، والجنس، والأرض، والاقتصاد...(، حيث يقوؿ: "وأماـ 
غياب، أو على الأقل ضعف العناصر الوحدوية الأخرى كوحدة الدين ووحدة الجنس 

الوعي العربي لم يجد ما يتحصّن بو ػ إزاء التهديد  ووحدة الأرض ووحدة الاقتصاد فإف
شار إليو ػ سوى ذلك النوع من الداضي الروحي الثقافي الذي تحتفظ بو 

ُ
الخارجي الد

اللغة موحدّا، رغم تريع أنواع الاختلبؼ والتباين التي يزخر بها الداضي الواقعي 
أف الذوية القومية ، وتأسيسا على ىذا الاختلبؼ يرى الجابري 35للشعوب العربية"

الدوحدة لا يدكن أف تتحقق بعنصري )اللغة والثقافة( فقط، وعليو يطرح سؤالا مهما 
وىو كيف يدكن تحقيق الوحدة العربية ما دامت شروطها الدوضوعية منعدمة، ماداـ 

، وقد عبّر الجابري 36التكامل الاقتصادي بنٌ الأقطار العربية ضعيفا إلى درجة الصفر؟
انية تحقيق الذوية العربية والوحدة العربية في قولو: "إف الشروط الدوضوعية عن عدـ إمك

كانت وما تزاؿ في غنً صالح الوحدة، بل إنها مناقضة على طوؿ الخط لذدؼ 
الوحدة. وىذا ما كاف يُحس بو ويتألم منو الدفكروف القوميوف على اختلبؼ انتماءاتهم 

تركيب الاجتماعي ولا الدشيئة ولا الجغرافيا ولا الحزبية: فلب نظُم الحكم القائمة ولا ال
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العوامل الخارجية )الاستعمار والصهيونية(، لا شيء من ذلك كاف سياؽ تطوره يوحي 
، لذا لا يدكن أف تتحقق الذوية الدوحدة بنٌ 37بأف الدستقبل سيكوف لصالح الوحدة"

ة والثقافة لا العرب، في نظر الجابري، لأف شروط ىذه الوحدة غنً موجودة، واللغ
يكفياف لتحقيق ىوية مشتركة، والجابري يُحلل الذوية العربية ليس في إطار العلبقة 
الثنائية بنٌ الأنا )العرب( والآخر )الغرب( فقط، بل في إطارىا الداخلي، إذ إنو يحلل 

 إمكانية وجود ىذه الذوية الدوحدة من داخل الواقع العربي وليس من خارجو.

في مفهوـ الذوية من خلبؿ لزور أساسي وىو الذي سماه  لقد بحث الجابري
"بالعروبة والإسلبـ"، إذ درس الآراء التي تقوؿ إنو لا يوجد تناقض أو اختلبؼ بنٌ 
العروبة والإسلبـ، فالإسلبـ عربي لذا فإف العلبقة بينهما ىي علبقة تكامل، غنً أف 

ة، إف لم يكن للعروبة على الجابري يرى أف مثل ىذه الصيغ مُنحازة وتعُطي الأولوي
، وىذا الأمر ينطوي على تصور ضيق للهوية، 38الإسلبـ، فلما ىو عربي في الإسلبـ

حيث ينتصر للهوية العربية على غنًىا من الذويات الأخرى، وقد عرض الجابري 
لرموعة من الدواقف وذلك في إطار الرأي والرأي الدخالف وسعى إلى مراجعة ىذه 

في مرجعياتها الدعرفية وأصولذا التاريخية، ذلك لأف الأمر يتعلق أولا  الدواقف: "بالبحث
وأخنًا بمواقف أيديولوجية. والدواقف الأيديولوجية لا تنُصت للخطاب الأيديولوجي 

، وىذه الدواقف التي عرضها الجابري 39الدخالف لأنها دائمة الإنصات لخطابها الخاص"
والتي تناولت قضية العروبة والإسلبـ ىي مواقف أيديولوجية يسعى كل موقف إلى 
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فرض تصوره الخاص على حساب التصورات الأخرى، وتبعا لذذا الأمر تُصبح الذوية 
 قضية صراع أيديولوجي، أي إننا نصبح أماـ مفهوـ منغلق ومُتحيز للهوية.

لجابري بطُلبف وجهات النظر التي تربط بنٌ العروبة والإسلبـ ولكي يوضح ا
وتقوؿ بوجود علبقة تكاملية بينهما، بحث في الدلالة اللغوية لكلمة عرب وعروبة في 
الدعاجم العربية التراثية، ووجد أف الكلمة تدؿ على الفصاحة ولا صلة لذا بالإسلبـ، 

، 40يء آخر في الدرجعية التراثية"ويقوؿ: "إف ىذا يعني أف العرب شيء والإسلبـ ش
لذا يتساءؿ الجابري ويقوؿ: فمن أين يستقي ىذاف الدفهوماف دلالتهما الدعاصرة 

، وقد رأى الجابري أف ثنائية العروبة والإسلبـ، في خطاب النهضة العربي، لم 41إذف؟
تطُرح في ذاتها، وإنما كانت وسيلة للدفاع ضد الحكم العثماني وضد التوسع 

ماري الأوروبي، وىذا ما يظهر في قولو: "فالثنائية إذا لم تكن ثنائية على صعيد الاستع
 42الذوية بل كانت على مستوى الأداة التي ينبغي تحريكها للدفاع عن الذوية وتزايتها."

إف الانطلبؽ من ثنائية العروبة والإسلبـ لا يؤسس ىوية عربية موحدة بحسب 
ب العلبقة التكاملية بينهما، ويقوؿ في ىذا الصدد: الجابري، نظرا لغياب الترابط وغيا

"الواقع أنو ليس ىناؾ أي مفهوـ للئسلبـ يدكن وضعو في علبقة ثنائية، تعارضية أو 
تكاملية مع مفهوـ العروبة، وليس ىناؾ مفهوـ للعروبة يدكن وضعو في نفس العلبقة 

لذا معنى في وقت من  مع الإسلبـ. وإنما ىناؾ وراء ىذه الثنائية قضية سياسية كانت
الأوقات، ثم عندما ذابت في خضم الأحداث، كما تذوب تريع القضايا السياسية، 
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تحولت إلى قضية أيديولوجية مزيفة لتغطي على قضايا حقيقية تفُضل السياسة 
، فالتلبزـ بنٌ العروبة والإسلبـ ىو تلبزـ سياسي الذدؼ منو ىو 43السكوت عنها"

ستعمار الخارجي، وعندما لصحت الدوؿ العربية في تحقيق الدفاع عن الذوية ضد الا
الاستقلبؿ، تحولت ىذه الثنائية إلى قضية أيديولوجية داخلية لا علبقة لذا بالآخر 
الدستعمِر، وعليو فقد لبِست الذوية لَبوس السياسة وأصبحت مسألة أيديولوجية مزيفة، 

ى الجابري أف من العوائق كما أصبحت أيضا أداة طيعة للتوظيف السياسي، لذلك ير 
التي حالت دوف تحقيق ىوية عربية مشتركة ىو ربط الذوية بالسياسة، لذا فبدؿ أف 
تكوف الذوية وسيلة للوحدة أضحت أداة للتفرقة، فالإشكاؿ الأساسي في عدـ تحقيق 
الذوية العربية ىو غياب الإرادة السياسية وأزمة الديدوقراطية في الدوؿ العربية، وعليو 

قترح الجابري حلب بديلب يتمثّل في "الدولة القُطرية العربية" التي تعُتبر أساسا للوحدة ي
العربية، ويقوؿ الجابري: "وإذا فكل تفكنً في الوحدة العربية، اليوـ أو غدا، لا ينطلق 
من واقع الدولة القُطرية العربية الراىنة، فهو تفكنً ينتمي إلى مرحلة مضت وانتهت، 

، ويدعو الجابري إلى تُاوز بعض 44عد لو، إطلبقا، أية وظيفة ولا أية مهمة"تفكنً لم تَ 
الإشكالات التي عانت منها الأيديولوجية القومية السابقة وعدـ تكرارىا، حيث 
يقوؿ: "والتفكنً في الوحدة العربية انطلبقا من الدولة القُطرية يتطلب، أولا وقبل كل 

ا كانت الأيديولوجية القومية السابقة تطرحها شيء، إقرار اختيارات أساسية في قضاي
طرحا منخرطا في حلمها القافز عن الدولة القطرية، وبالتالي طرحا غنً موضوعي، غنً 
تاريخي. ىذه القضايا ىي التالية: قضية الديدوقراطية، قضية الزعامة والإقليم القاعدة، 
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وعية تاريخية، الددخل قضية شكل الوحدة، قضايا ثلبث تُشكل معالجتها، معالجة موض
  45الضروري لإعادة بناء الفكر القومي: الشرط الذاتي لتحقيق الوحدة."

تتأسس الذوية العربية بالتفكنً في الدولة القُطرية، وبالأخذ بنظر الاعتبار 
القضايا الأساسية التي لا يدكن إغفالذا وىي القضايا الثلبثة التي عرضها الجابري، وقد 

ابري بتحليل شامل لدفهوـ الذوية في الثقافة العربية فربطو بالسياسة قاـ لزمد عابد الج
والأيديولوجيا والدعرفة...، وحلل الأسباب الذاتية والدوضوعية التي كانت عائقا لتحقيق 
ىوية عربية مشتركة، ولم يقف عند تحليل الأسباب فقط، وإنما اقترح حلب بديلب، 

ابري ىو مفهوـ مركُب يتداخل فيو السياسي ويدكن القوؿ إف مفهوـ الذوية عند الج
والدعرفي والثقافي والتاريخي...، وعليو لا يدكن أف نتحدث عن الذوية العربية دوف الوعي 

 بهذا التعقيد والتداخل في مفهوـ الذوية.

 (ـ مفهوما الهوية والمقاومة عند حسن حنفي:3

 ذات:(ـ الهوية: بين الانفتاح على الآخر والانغلاق على ال3.1

لقد انشغل حسن حنفي بمفهوـ الذوية في لرموعة من أعمالو وخصص كتابا 
سماه: "الذوية"، لذا فإف ىذا الدفهوـ أساسي في مشروعو الفكري، وتتراوح الذوية عنده 
بنٌ الانفتاح والانغلبؽ، فهي تارة تنفتح على الآخر وتستوعبو، وتارة أخرى تنغلق 

ر، وقبل أف تنطرؽ لذذا الأمر يرى حسن حنفي على الذات وتدخل في صراع مع الآخ
، إذ تناولو الدثاليوف والوجوديوف وىو 46أف الذوية ىي: "موضوع فلسفي بالأصالة"
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مفهوـ فلسفي، ويتداخل مفهوـ الذوية مع مفهوـ الداىية، حيث إف: "الذوية لغويا ىي 
 الدنطق. أف يكوف الشيء ىو ىو وليس غنًه. وىو قائم على التطابق أو الاتساؽ في

والداىية أف يكوف الشيء ما ىو بزيادة حرؼ الصلة ما على الضمنً الدنفصل ىو. 
، فالذوية عند حنفي ىي مطابقة الشيء لنفسو، وبذلك فهي تشترؾ 47والدعنى واحد"

مع الداىية، كما تتداخل الذوية أيضا مع الجوىر، وتنتسب ىذه الدفاىيم الثلبثة، 
، ويضع حنفي الذوية في مقابل الاغتراب، 48حدبحسب حنفي، إلى جذر معنوي وا

ويقوؿ: "الذوية أف يكوف الإنساف ىو نفسو متطابقا مع ذاتو، في حنٌ أف الاغتراب 
، 49ىو أف يكوف غنً نفسو بعد أف ينقسم إلى قسمنٌ: ىوية باقية وغنًية تُذبها"

بحيث  والذوية ىي تدثيل للؤصل عند حنفي، أما الاغتراب فهو الابتعاد عن الذوية
يصبح الإنساف مشتتا دوف أصل ينتمي إليو، فهذا ىو التصور العاـ للهوية عند 

 حنفي، لكن من جهة أخرى يدكن تقسيم الذوية عند حسن حنفي إلى قسمنٌ:

أولا: ىوية منفتحة تستوعب الآخر وتتفاعل معو وتتأسس على الاختلبؼ 
قوؿ حنفي: "ليست الذوية  والتعدد، ومن الشواىد النصية التي تدؿ على ىذا الدفهوـ

حقيقة لرردة ثابتة دائمة صورية كما يظن الفلبسفة الدثاليوف، بل ىي من صنع الأفراد 
، وقولو أيضا: "الذوية ليست ثابتة بل متغنًة على الأمد 50والشعوب، ىوية تاريخية"

الطويل، ىوية تاريخية مثل غنًىا من الذويات، ىوية مفتوحة لا منغلقة، تقوـ على 
، وتوضح ىذه النصوص أف حسن 51تحدي والدنافسة لا على التعصب والكراىية"ال
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حنفي يتبنى تصورا رحبا للهوية، حيث يرفض انغلبقها نظرا لدا ينتج عن ىذا الانغلبؽ 
من تطرؼ وتضخم للذات، فتصبح الذوية منفصلة ومعزولة عن باقي الذويات، ويقوؿ 

، لذا يرفض حنفي 52بنً عن تضخم الذوية"حنفي: "والنزعات القومية الدتطرفة أيضا تع
الذوية الدنغلقة على الذات، حيث إف الذوية: "ليست كيانا بل ىي أوصاؼ مشحونة 

، لذلك لا يدكن أف نتحدث عن ىوية 53وجدانيا، بدلا من أف تكوف ماىية خالدة"
أحادية، بل إف الأمر يتعلق بهويات متعددة ولستلفة، وىذا ما جاءت بو الدراسات 

قافية على سبيل الدثاؿ التي رأت: "أف الذويات متناقضة ومُفككة عن بعضها الث
البعض. ولا يدكن لذوية واحدة أف تشتغل كهوية شاملة ومنظمة، بل إف تحوؿ الذويات 
مرتبط بكيفية توجيو وتدثيل الذوات. ومن ثّم، فنحن مشكلوف من تُزيء ىوياتي 

الظاىرة للهوية من الأفضل أف تفُهم  متعدد، وإذا قبلنا بهذه الحجة فإف الوحدة 
  54كتمفصل لعناصر لستلفة ومتمايزة."

يرفض حسن حنفي أف يتم تحديد الذوية من خلبؿ ربطها بالعِرؽ، ويقوؿ: 
، كما يرفض أيضا 55"وكل النظريات العنصرية قائمة على ربط الذوية بالعِرؽ والسّلبلة"

حنفي أف الذوية تتحقق من خلبؿ ، وبالدقابل يرى 56ربط الذوية بالطائفة أو الدين
عنصرين وهما: )اللغة والثقافة(، وبذلك فهو يشترؾ مع الجابري الذي ذىب إلى نفس 

 الطرح لكنو أضاؼ عناصر أخرى لذما.
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ثانيا: ىوية منغلقة على الذات، حيث إف مفهوـ الذوية عند حنفي في كتابو: 
نفتاح، على الرغم من أف "مقدمة في علم الاستغراب" يديل إلى الانغلبؽ على الا

حسن حنفي طرح سؤالا مهما حوؿ كيف يدكن المحافظة على الذوية دوف الوقوع في 
، إلا أف الشواىد النصية من 57لساطر الانغلبؽ على الذات ورفض كل مساهمة للغنً؟

الكتاب تقوؿ عكس ذلك، إذ يقوؿ: "فالآخر بالنسبة لنا ىو الغرب وليس الشرؽ. 
، ويقوؿ أيضا: "وصورة الشرؽ 58غريم، وليس الصديق أو الحليف"الآخر ىو الند وال

في وعي الغرب ىي أنو يُدثل بدايات الوعي الإنساني، الإنسانية في مرحلة الديلبد، بلب 
وعي ولا إرادة ولا عقل، لررد كائن عضوي أشبو بالكائنات الطبيعية الجامدة أو الحية 

، وىذه 59ية لرردة مثل الأحجار"على أكثر تقدير. ليس بو فكر أو علم، إنسان
النصوص وغنًىا تبنٌ أف حسن حنفي كاف متحيزا للؤنا وللهوية الأصلية، إذ اختزؿ 
الآخر الغربي في صور سلبية واتخذ منو عدوا وغريدا، بدؿ أف يكوف صديقا يتشارؾ 
معو الحوار، وينُافي ىذا الأمر ما كاف قد أفصح عنو عندما قاؿ إف ىدفو ىو الحفاظ 

ى الذوية الأصلية دوف السقوط في الانغلبؽ، غنً أنو لم يسلم من الانغلبؽ، ومن عل
شأف ىذا أف يعُيد مفهوـ الذوية الدنغلقة والدتصلبة ضد الآخر، فما فعلو حنفي ىو أنو 

، حيث ردّ على الدستشرقنٌ 60اقترح علم الاستغراب باعتباره خطابا نقيضا للبستشراؽ
ؼ الذوية وتعددىا، لذا يطرح مفهوـ الذوية عنده ازدواجية وتبنى تصورا لا يؤمن باختلب

بنٌ مفهوـ منفتح يستوعب الآخر ويتأسس على الاختلبؼ، ومفهوـ ضيق ينتصر 
 للؤنا ويدخل في صراع عدَائي مع الآخر.
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 (ـ المقاومة باعتبارها فعلا مباشرا وعدائيا ضد الآخر:3.1

ة بوصفو من الدفاىيم الدهمة، يطرح الدشروع الفكري لحسن حنفي مفهوـ الدقاوم
فالدقاومة عنده ىي مواجهة للتغريب الذي ىو نوع من الاغتراب وىو أف تتحوؿ الأنا 

، 62، وىي أيضا انتصار للؤنا على الآخر وإثبات للهوية في مقابل التغاير61إلى آخر
ومن ىنا فإف الدقاومة، في نظر حنفي، فعل مباشر ينظر إلى الآخر باعتباره عدوا، 

ث يقوؿ: "ويدكنني أخذ كل فلبسفة الغرب وأضعهم في طابور عرض وأكوف أنا حي
قائدىم، أوجههم وأحركهم، وأستعرضهم في حركات وتشكيلبت وتحيات كيفما 
أشاء، وطبقا لاستراتيجيتي وخططي وأىدافي. بل أف آخذ طوابنً الأعداء بعد 

في صراع مع ، وواضح أف حسن حنفي يدخل 63حصارىم وأضعهم تريعا في الأسر"
الآخر وىو صراع من أجل الريادة والتفوؽ والدركزية، وعليو فإف الدقاومة، تبعا لذذا 
الطرح، تُصبح لررد إحلبؿ لدركزية لزل مركزية أخرى، في حنٌ أنو لا يجب النظر إلى 
الدقاومة: "باعتبارىا قلبا بسيطا لنظاـ العلوي والسفلي، أو للسلطة وغياب السلطة، 

 64ها كازدواجية وتفاوض."بل يفُكر في

تستهدؼ الدقاومة عند حنفي الآخر وتسعى إلى الثأر منو وتحقيق الانتصار 
عليو، رافضة الحوار والتواصل، ويستشهد حسن حنفي بالفكر الإسلبمي في دفاعو 
عن الذوية ومقاومتو للتغريب، فذكر تحريم القرآف موالاة الغنً، والتقرب إلى الأعداء، 

ومصالحتهم. فغاية الأعداء القضاء على ىوية الأنا، كما أشار أيضا  والتودد إليهم،
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إلى رفض التقليد والتبعية في السلوؾ الفردي وفي العقائد من أي فرد كاف، واستشهد 
أيضا بنموذج الفكر الإسلبمي القديم الذي استطاع أف يستفيد من الحضارات 

ذه الحضارات، ودعا حنفي إلى السابقة لكن دوف أف يفقد ىويتو، بل إنو قاـ بنقد ى
الاعتماد على الدوقف السلفي القديم الذي انعكف على الذات مُعاديا الآخر نظرا 
لظروؼ العدواف الخارجي على الأمة من الغرب )الصليبيوف( أو الشرؽ )التتار 

، وواضح تأثر حنفي بالفكر الإسلبمي في سعيو إلى ترسيخ مفهوـ 65والدغوؿ(
يا للآخر وناقدا لسياسات التغريب، وقد أسس حسن حنفي للمقاومة يكوف معاد

مقاومة أيديولوجية وليست ثقافية، وىذا ما جعل جابر عصفور يرى أنو تحوّؿ، في  
، رغم أف حنفي 66كتابو مقدمة في علم الاستغراب، إلى لرالدة أيديولوجية مع الآخر

لا يريد تشويو ثقافات يرى بأف أنا الاستغراب لا يسعى إلى السيطرة بل إلى التحرر، و 
، إلا أنو  67الآخر، فأنا الاستغراب أكثر نزاىة وموضوعية وحيادا من أنا الاستشراؽ

كاف متحيزا للثقافة الأصلية على حساب الثقافات الأخرى، بل إنو اختزؿ الثقافات 
الأخرى وانتقدىا نقدا أيديولوجيا، لذا يدكن أف نقوؿ إف الدقاومة عند حسن حنفي 

أيديولوجية لا تسعى إلى تصحيح خطابات الآخر الغربي وكشف  ىي مقاومة
 الضيازات ىذا الخطاب ومركزيتو، بل تنطوي ىي الأخرى على الالضياز والدركزية.

 خاتمة:
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لقد طرحت التجارب الثلبثة التي انتقيناىا للدراسة تصورات لستلفة للهوية 
لدتصلبة التي تضع حواجزا بنٌ والدقاومة، فأما إدوارد سعيد فإنو كاف رافضا للهويات ا

الأنا والآخر وتنغلق انغلبقا كليا على الذات، حيث لا يستقيم مثل ىذا الطرح في 
نظر سعيد لأف الذويات متداخلة مع بعضها البعض وغنً منفصلة، لذلك فهو يدعو 
إلى مفهوـ منفتح وىجنٌ للهوية يكوف مبنيا على الاختلبؼ وليس الوحدة، وبالنسبة 

ة فإنها تفكك الخطاب الرسمي الكولونيالي وتكشف عن الضيازاتو تُِاه الأنا للمقاوم
الغربية، كما أنها تعيد بناء ىذا الخطاب وتستعيد الخصائص الدميزة لثقافات السكاف 
الأصلينٌ الدستعمَرين، أما لزمد عابد الجابري فإنو يربط الذوية بالسياسة 

بية الدوحدة لا يتحقق إلا من خلبؿ الوعي والاقتصاد...، ويرى أف مسعى الذوية العر 
بشمولية مفهوـ الذوية وارتباطاتو بقضايا أخرى في الثقافة العربية، مثل: )قضية الإرادة 
السياسية ومسألة التكامل الاقتصادي(، وقد انتقد الجابري ربط الذوية بالدقاصد 

و من الأسباب الدباشرة الأيديولوجية السياسية في الثقافة العربية ورأى أف ىذا الأمر ى
في عدـ ترسيخ ىوية عربية مشتركة، وفيما يخص حسن حنفي فإف مفهوـ الذوية عنده 
يطرح اختلبفا واضحا، حيث تبنى تصورا منفتحا وغنً ثابت للهوية، ثم عبّر عن تصور 
ضيق ومنغلق، وىذا ما يجعلنا نقوؿ إف الذوية عنده تطرح تناقضا في التصور والدعنى، 

 قاومة فهي جلد للآخر وصراع مباشر معو على الريادة والزعامة.أما الد
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  تحيين سؤال الهوية والمقاومة في رواية المرأة التي لا قبر لها لآسيا جبار
  بلغوؿشهرة 

 ابعزائر.أـ البواقي، جامعة 
 
  

 الـملخص: 
 La Femme sansتعيد آسيا جبار في روايتها "ابؼرأة التي لا قبر بؽا" 

sépulture حياتها ابعساـ في الاعتبار للمرأة ابعزائرية، مسلّطة الضوء على بطولاتها وتض
صفوؼ الثورة التحريرية جنبًا إلى جنب مع الرجل، مستعيدة تفاصيل حياة البطلة زليخة بيينة 
عدي، ابنة شرشاؿ، التي انتقم منها الاستعمار بعد القبض عليها وتعذيبها بإخفاء جثتها، وإمعاناً 

طلة أسطوريةّ يضاىي في ذلك حرمها من الدفن لطمس أثرىا وذكراىا، خوفاً من بروبؽا إلى ب
في وجداف الفرنسيتُ،  Jeanne d’Arcحضورىا في وجداف ابعزائريتُ حضور "جاف دارؾ" 

ولعلّ ىذا ما جعل آسيا جباّر تستعيد ذكراىا في ىذا النص الروائي الأقرب إلى الستَة في طابعو 
 التوثيقي، في مسعى بؼساءلة ابؼاضي وبريتُ قضايا الثورة والتحرر.

 مفتاحية: الثورة، المرأة، الذاكرة الشفويةّ، الهوية، المسألة اللغوية.الكلمات ال

 

 مقدّمة:
عدّت الثورة ابعزائريةّ موضوعًا أثتَاً في السرد الروائي ابعزائري طيلة عقود من 
الزمن، وفي الوقت الذي تباينت فيو دوافع استحضارىا، ظلّت البطولة مرتبطة 

حياف، بحكم أفّ الرجل بوتل صدارة الفعل في قضايا بالشخصيّة الذكوريةّ في غالب الأ
ابغروب والنزاعات، في حتُ كاف حضور ابؼرأة ىامشيًا، بساشيًا مع ابؼنظومة القيميّة 
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التقليديةّ ابؼتحكّمة في برديد وضعيّة ابؼرأة آنذاؾ، فكاف قدر الكثتَ من الثائرات 
بعد أف طوى ابؼوت صفحات ابعزائرياّت أف يطويهن النسياف في ابعزائر ابؼستقلة، 

 حياتهن وىن بولمن بغد أفضل.

 / بوادر الثورة والتمرّد في شخصيّة زليخة:1

تتجلّى ملامح التمرد في شخصية زليخة باكرًا، إذ يتم تصويرىا في الرواية 
على بكو بهعلها التجسيد الفعلي للمرأة ابؼتحررة من سطوة التقاليد، والأحكاـ 

ستعمر الفرنسي على الشعب ابعزائري، فقد زاولت دراستها في النمطيّة التي فرضها ابؼ
ابؼدرسة الفرنسيّة جنبًا إلى جنب مع أبناء الكولوف، وكانت أوؿ فتاة مسلمة تتحّصل 
على الشهادة في منطقتها، بفاّ زادىا شعوراً بالنديةّ والتّفوؽ، تزوجت لاحقًا من الرجل 

ة ابؼطلقة لوالدىا، بؿطّمة بذلك فكرة الذي اختارتو رغم عدـ حصوبؽا على ابؼوافق
الوصاية ابؼفروضة على ابؼرأة بدعوى المحافظة على التقاليد، وبعد سفر زوجها إلى 
فرنسا وانقطاع أخباره قرّرت طلب الطلاؽ، وأوكلت رعاية ابنتها "ابؽانية" إلى عمّة بؽا 

باختيارىا على تعاني من العقم، لتعيد بعد ذلك الزواج مرتّتُ؛ فتنفصل عن الأوّؿ 
الرغم من حبها لو؛ نتيجة تباين ابؼواقف السياسيّة بينهما، ويفرّؽ ابؼوت بينها وبتُ 

 الأختَ.

تتبتٌ البطلة تصورًا بـتلفًا عن الزواج بوصفو خيارًا شخصيًا، رافضة إخضاعو 
بؼا تقتضيو الأعراؼ ابؼتوارثة، فكانت بذلك حالة استثنائية وسط بؾتمعها المحافظ،  

نّّا حطّمت الصورة النمطيّة للأـ التي بووؿ تعلّقها بأبنائها دوف خوضها غمار كما أ
 ابغياة، مُؤْثرة برمّل معاناة الفراؽ بدؿ التخلّي عن ىدفها.
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يبرز التحرر من القيود والضوابط الاجتماعية من ناحية أخرى على صعيد 
و فيشو، مثلها رؤيتها بعسدىا ومظهرىا ابػارجي، فقد كانت بسشي بلا غطاء رأس أ

L’anarchiste »(1 ،) »مثل الأوروبيات، بفاّ جعل ابؼستعمر يلقبها بالفوضوية
وتكمن أبنيّة ىذا ابؼوقف في ما بىلّفو من ارتباؾ على صعيد نظرة الآخر بؽا، سواء  

 كاف من الفرنسيّتُ أو الأىالي.

لعلاقة ولّد لديها ىذا ابغس التحرري وعيًا نقدياً مكّنها من إدراؾ طبيعة ا
التي تربط ابؼستعمِر بالأىالي ابعزائريتُ، وعلى الرغم من انتمائها إلى أسرة ذات شأف 
واعتبار والدىا )الشايب( "عربيًا جيدًا" في نظر ابؼستعمِر، فإنّّا لم تكن تبحث عن 
خلاصها الشخصي، بل آمنت أف خلاصها يكمن في خلاص شعبها، في ىذا 

"ابؽانية" ابنة زليخة مهمة استحضار مشاىد من  الصدد توكل الساردة إلى شخصيّة
الذاكرة لرسم ملامح شخصية والدتها، التي عرفت بحسها النقدي إزاء السياسة 
الاستعمارية، فقد أدركت وضعيّة الأىالي في حاؿ الشدّة والرّخاء " الأفضل 

ا (، ولعلّ ىذا ما جعل شعورى2")!للأوروبيتُ. أمّا الأىالي فيحتفظ بؽم بالشعتَ
بالنديةّ بذاه الفرنسيتُ يطغى ليصبح بظة بارزة في تعاملها معهم، خاصة في مواجهة 
ابؼواقف الاستعلائية التي يبتغي أصحابها ابغط من مكانة ابؼرأة ابعزائريةّ، إذ لم تكن 
لتتنازؿ عن حقها في الرد، وقد مكّنها إتقانّا للّغة الفرنسيّة من بلوغ مقصدىا، بفاّ 

 لمرأة ابعريئة بالنسبة إلى نساء ابؼنطقة.جعلها أيقونة ل

يتحوّؿ التحرر إلى ىاجس وطتٍ بعد ابلراطها في صفوؼ الثورة ابعزائرية سنة 
، عقب مقتل زوجها ابغاج عدي، إذ تولّت تشكيل خليّة نسائية بعمع 6591
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ابؼساعدات ونقلها إلى الثوّار، معتمدة أسلوب التنكّر في زي امرأة عجوز لتضليل 
مر، والإبقاء على سريةّ نشاطها، وبعد صعودىا إلى ابعبل لقّبت بأـ المجاىدين ابؼستع

 لكونّا ابؼرأة الوحيدة وسط خليّة مكوّنة من قرابة بطسة وأربعتُ شاباً.

من خلاؿ ابؼسار الذي عبرتو البطلة في الرواية ترتسم معالم أسطورة ابؼرأة 
اجهت كل بـاوفها إباّف فتًة الاستعمار البطلة، بوصفها بموذجا للمرأة ابعزائرية التي و 

الفرنسي، وبسكّنت من بزطي كل العقبات والأساطتَ الاجتماعيّة التي من شأنّا أف 
بروؿ دوف اكتشافها بؽويتها وبرريرىا لصوتها، ولعلّ أبرزىا: أسطورة الفوارؽ ابعنسيّة، 

 .(3وأسطورة الشرؼ، وأسطورة ابغب الرومانسي، وأسطورة الأـ ابؼضحيّة)

 / بانوراما المجتمع التقليدي الجزائري خلال فترة الثورة التحريريةّ:2

تستعيد آسيا جبّار ستَة حياة زليخة عدي لتخرجها من دائرة الصمت 
والنسياف، ضمن مشروع أعم يتمثل في إعادة بناء ذاكرة مدينة شرشاؿ، بتُ ابؼاضي 

ىي التاريخ،  -الربضن منيفعلى حد تعبتَ عبد -وابغاضر، إبياناً منها بأفّ ابؼدف 
 وبالتالي فإنّّا الذاكرة ابغقيقية بؼا كاف وبؼا بهب أف يبقى.

سعت الساردة لاستعادة تفاصيل حياة زليخة عن طريق بؿاورات بصعتها 
بدجموعة من الراويات اللواتي شكّلن مصادر متنوعة للذاكرة ابغيّة في بعدىا الشفوي، 

بّل بقيود مضاعفة، بيثّل الاستعمار ظاىرىا، في ارتسمت من خلابؽا ملامح بؾتمع مك
حتُ كانت التقاليد القيد ابغقيقي الذي مارس سطوتو داخليًا، بفاّ أتاح المجاؿ لتشكّل 
صورة بمطيّة عن ابؼرأة، عدّ ابػروج عنها تصرفًا غتَ بؿمود العواقب، لو من التبعات ما 
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التعليم، فمزاولة زليخة تعليمها بهعل صاحبو مداناً مسبقاً. من ذلك ما تعلّق بقضية 
في مدرسة فرنسيّة وارتداؤىا ملابس تشبو ملابس الفرنسيتُ أمر استهجنو بؿيطها 
التقليدي، متهمًا إياىا بالتنكّر في زي الفرنسيتُ رغبة في تقليدىم، ما جعلها عرضة 

ز للاحتقار بدختلف مظاىره، تستحضر البطلة ىذه ابعزئية في ابؼونولوج الأختَ لتبر 
اختلاؿ ابؼعايتَ، ووقع الأحكاـ ابؼسبقة ابعائرة عليها بوصفها امرأة متحرّرة، إذ بلغت 
حد اتهامها من قبل البعض بالنّفاؽ وتقليد العدو، والغريب أفّ ىذه الأحكاـ لم تنبع 
من بؾتمعها الذكوري فحسب، بل تبنتّها النساء أيضا باعتبار أفّ وعيهن انعكاس 

لي حوؿ قضيّة ابؼرأة، لذا فخطورتو تكمن في أنوّ يعيد إنتاج صورة وامتداد للوعي الرجا
ابؼرأة ابػاضعة من الداخل، ففي بؾتمع يدين ابؼرأة لمجرد خروجها عن ابؼألوؼ يصبح 

 فعل التحرر فعلًا بـلًا بابغياء.

في مقابل ىذا الاستهجاف لكل ما بيت بصلة إلى التحرر من التقاليد، تبرز 
الإرادة، تفتًسو مشاعر ابػوؼ والعجز عن ابؼواجهة، خلاؿ  ملامح بؾتمع مسلوب

أحلك الظروؼ، فبدؿ أف يبادر الرجل بؼواجهة قدره في الذود عن بتٍ قومو، حيّهم 
وميّتهم، باعتبار أنوّ الدور الذي أعدتو لو الطبيعة، يتخلّف البعض عن ذلك برت 

ظيفة عجز عن أدائها الرجاؿ، ذريعة ابػوؼ وحفظ النفس، لتتولّى ابؼرأة مهمة القياـ بو 
يتجلّى ذلك في الرواية من خلاؿ استحضار "لالة لبية" رفيقة زليخة في النضاؿ ابعربية 
التي ارتكبها ابؼستعمر في حق أبناء سعدوف، فبعد أف قضى عليهم وألقى جثثهم في 
شوارع حي الدويرات فارضًا حظر التجوّؿ، تقاعس بعض الرجاؿ عن أداء واجبهم، 

فوا بإدانة الضحايا بدؿ ابعلّاد، في حتُ تولّت لالة لبية بصع النساء اللواتي بسرّدف واكت
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(، ويشكّل 4على مشيئة أزواجهن، والتحقن ببيت الشهداء بغياكة أكفاف الشهداء)
استحضار ىذه القصة الصدى النقيض لصورة زليخة، ابؼرأة التي لا قبر بؽا، فعلى 

فها ابؼستعمر ضدىم، إلّا أفّ أىلهم بسكنوا من تكربيهم الرغم من قبح ابعربية التي اقتً 
بإجراء مراسم الدفن، في حتُ تّم إخفاء جثة زليخة والتكتّم على مصتَىا، لا لشيء 
سوى لكونّا امرأة دوّخت الاستعمار بدفردىا، فكاف الإبقاء على أثرىا وصمة عار في 

 جبينو.

انب الذكوري من المجتمع، إضافة إلى ىذه ابغادثة التي تكشف عن سلبيّة ابع
تستدعي مينة ابنة زليخة موقفًا آخر تتجلّى من خلالو انتهازية ولا مبالاة صنف آخر 
من أصحاب الامتيازات، بسثّل في النساء اللواتي كنّ يبدين نوعًا من الوطنيّة إزاء قضيّة 

الفرنسيتُ  الثورة، مبرزة خذلانّن لزليخة، فبعد أف تّم توقيف مرافقها من قبل ابعنود
في معبر ابؼراقبة، بعأت إلى لالة لبية بحثاً عن مكاف آمن يأويها، إلّا أنّّا لم تتمكن من 
إقناع نساء البلدة باستقبابؽا تلك الليلة، فبينما أبدت إحداىن رفضها للفكرة دوف 
تقديم مبررات، قدّمت أخرى ما يشبو التبرير الذي يشي بالتشفي، في قالب مثل 

(، ففي بؾتمع تنخره ذىنيّة 5يستحي بدا ضره، ما ضره الشيطاف غتَ ىو")شعبي "يالي 
ابػوؼ والنفاؽ يصبح تغيتَ الوضع السائد والتحرر من إكراىاتو أشبو بجهاد مضاعف 
لمجابهة عدو خارجي واضح ابؼعالم وأعداء خفيّة، وتتجلّى الغاية من ذلك في إبراز 

 القضية التي نذرت نفسها بؽا.عظمة التضحيات التي بذلتها زليخة في سبيل 

 / الحكي بوصفه سبيلا للتحرّر من ذهنيّة الصمت والتغييب:3
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تنتقل الساردة بتُ فضاءات داخلية وأخرى خارجيّة، تقاطعت من خلابؽا 
مصائر نساء كنّ ابغلقة ابؼقربّة من البطلة زليخة، مثلّت في رمزيتها الالتقاء بتُ ابؼاضي 

تًكة بينهن ىي الانتظار، والشعور بثقل التاريخ دوف القدرة وابغاضر، لكن السّمة ابؼش
على التحرّر منو، في ظل واقع تنكّر بؼاضي الثورة المجيد وأحلّ بؿلو واقعًا ىجينًا لا بيت 
إلى قيمها بشيء، مكرّسًا ما يشبو القطيعة بتُ ماضي الأمة وحاضرىا، يبدو ذلك 

تا زليخة الصيغة ذاتها "انتظرتك كل ىذه جليًا مع أوّؿ لقاء بالساردة، إذ تردّد ابن
(، في حتُ تأكّد الساردة على فكرة أفّ إبقاز ىذا النص قد تأخّر كثتَاً، 6السنتُ")

سواء أوحى الأمر بالفتًة الفاصلة بتُ بداية البحث لإبقاز الفيلم الوثائقي واختفاء 
-6586(، أو بتُ الشروع في كتابة الرواية وإنّائها )6591-6591زليخة )
(، بفاّ يرمز إلى التأخر الكبتَ الذي تعيشو أمّة بأكملها في رحلتها للبحث عن 1006

 .اترسيخ معالم ىويتّه

تتم الإشارة إلى الساردة في مواضع بـتلفة بدسميات متعددة: ابؼسافرة، 
الغريبة، المحاورة، الزائرة، وصولًا إلى الضيفة والصديقة في ابػتاـ، ويعكس ىذا التدرجّ 

تعاقب التقارب ابغاصل بينها وبتُ الطرؼ ابؼقابل )الراويات(، بفاّ ينقلها على صعيد ابؼ
الرؤية من سياؽ السرد ابؼوضوعي )التوثيقي( إلى السرد الذاتي، حتُ تسهم بتأويلاتها 
وتأملاتها في بررير ذكريات من براورىن، لتعثر كل واحدة منهن على الشعور بالراحة 

ؿ رحلة البحث من ابؼوضوع )زليخة( إلى الذات في أعمق بعد أف افتقدنو، لتتحو 
بذلياتها، فػ "ابؽانيّة" البنت الكبرى لزليخة تتمكن شيئا فشيئا من التحرر من ثقل 
بذارب ابؼاضي من خلاؿ ابغكي، بعد أف كانت "بدثابة الظل الذي بيشي في أعقاب 
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بحث عن قبرىا ابؼخفي زليخة، إلى درجة الشعور بأف ىذه الأختَة تسكنها وتدفعها لل
في الغابة، لكن دوف جدوى، يظل العثور عليو كما الإبقاب بالنسبة للهانية، أمرا 

(، أمّا مينة فتجد القدرة أختَاً على سرد تفاصيل الليالي التي قضتها مع 7مستحيلا ")
أمها في ابعبل أيامًا قبل أف تلقى حتفها، بعد أف كانت تتحرج من البوح برت ضغط 

ر، كما بادرت في موضع آخر بابغديث عن بذربة حب فاشلة بصعتها برشيد ابؼشاع
الطالب ابعامعي الذي تبتُّ لاحقًا أنوّ شاذ جنسيًا وعلى علاقة بفرنسي ينوي السفر 

 .(8)معو إلى فرنسا ليمارس حريتّو ابعنسيّة بعيدًا عن ضغوط المجتمع

التي كانت -بالساردة أدى السرد وظيفة استشفائية في الرواية، فلقاء مينة  
مكّنها من التصالح مع ذاتها ومع ماضيها فتحررت بفاّ يؤرقها، -تؤدي دور ابؼستمع

ولعلّ ىذا ما يفسّر اختيارىا من قبل البطلة زليخة في ابؼونولوج الأختَ لتولّي مهمة 
الستَ على خطاىا، بوصفها النموذج الأنسب للمرأة ابعزائريةّ العصريةّ التي برسن 

 بتُ دروس ابؼاضي لتخوض رىانات ابغاضر. ابعمع

لا تكتمل أبعاد الصورة دوف الاستعانة بذاكرة لالة لبية والزىرة عدي، إذ 
تتولّى كل واحدة منهما رسم التفاصيل الغائبة لصورة زليخة، بحكم أفّ الأولى تعدّ 

تلك "ذاكرة صافيّة" برفظ تفاصيل ابؼاضي وبؽا قدرة على التنبؤ بابؼستقبل، كما بس
معرفة عميقة بتاريخ أسر ابؼنطقة، إذ تكتشف الساردة بفضلها معطيات كانت بذهلها 
عن بؿيطها الأسري "تذىب مينة لزيارة السيدة اللبية فتحدثها عن معرفتها بأسرة 
الزائرة وبرديدا جدتها فاطمة، كما تقص عليها حادثة قراءتها الطالع وتنبؤىا بأف ابنهم 

، إذ تردىم أخبار بعد فتًة عن أنو Verdunد في منطقة ابؼغتًب في فرنسا موجو 
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(، بفاّ بووّؿ رحلة البحث عن شخصيّة زليخة 9معتقل في سجن يقع في ابؼنطقة ذاتها")
إلى فرصة لاكتشاؼ الذات )ذات الساردة التي تتقاطع في كثتَ من الأحياف مع ذات 

 الروائية(.

ن علاقة زليخة مع والد في حتُ تولّت العمّة الزىرة عدي إضاءة جوانب ع
مينة "ابغاج عدي"، مستحضرة قصة انضمامو إلى صفوؼ الثورة التحريريةّ، وإنشائو 
لأوؿ مدرسة لتعليم اللغة العربية في شرشاؿ، بفاّ جعلو يصنف من بتُ الشخصيات 
الذكوريةّ القليلة التي كاف بؽا أثر إبهابي على مسار البطلة )إضافة إلى والدىا(، فقد  

جلًا متديناً، لكنو لم يكن متزمتًا، بصع بتُ خدمة العلم وخدمة الوطن، كما كاف ر 
أشادت الزىرة بدواقف زليخة البطولية مؤكدة أنّّا لو ولدت ذكرًا لكانت جنرالًا لأنّّا 

 (.10لم تعرؼ ابػوؼ مطلقًا)

أمّا الصوت الأكثر حضوراً فيتمثلّ في صوت زليخة من خلاؿ ابؼونولوج 
يتخلل الرواية في أربعة مواضع، والذي أتاح للبطلة تقديم رؤية كاملة، التخييلي الذي 

بؼا جرى خلاؿ فتًة الاستعمار، وبؼا بهري بعد الاستقلاؿ نتيجة التنكّر لروح الثورة، 
بفاّ جعل صوتها كاشفًا للبؤر ابؼعتمة في التاريخ الربظي، وحاملًا لنبوءة التغيتَ، كما أفّ 

أبنيّتها من خلاؿ فكرة التعويض، فحرماف البطلة من القبر  رمزيةّ ىذا ابغضور تكتسي
 وتكريس فكرة الغياب ابؼطلق يتمّ معارضتها بإعطائها حق رواية التاريخ أو تصحيحو. 

تسهم ىذه الأصوات ابؼتشظيّة في تشكيل قصة زليخة، لتًسم بؾتمعة ما 
مكنة، بغية تقديم يشبو لوحة فسيفسائية، تتداخل فيها الألواف والأشكاؿ وتفاصيل الأ

صورة متكاملة عن حياة البطلة، يتقاطع من خلابؽا ابؼاضي بابغاضر، وابغقيقة بابػياؿ 
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معارضة بذلك منطق الصمت والغموض الذي تبناه ابؼستعمر، والذي خلّف الكثتَ 
 من الأسئلة العالقة بشأف التاريخ الوطتٍ بعد الاستقلاؿ.

 الرواية: / التجلي الأسطوري لشخصيّة زليخة في4

أخرجت آسيا جبّار بطلتها من إطارىا الواقعي جاعلة منها شخصيّة  
أسطوريةّ، يتجسّد من خلابؽا فعل التضحيّة لتحقيق ابػلاص في بعده ابعماعي، 
مستثمرة في ىذا الصدد ابؼوروث الديتٍ ابؼسيحي ابؼتعلّق بشخصيّة ابؼسيح عليو 

من الإشراؽ الدائم، توحي بتجاوزىا  السلاـ، بفاّ أكسب نّايتها ابؼأساويةّ ىالة
لشرطها الإنساني الفاني وعبورىا إلى عوالم القداسة وابػلود، تقوؿ البطلة بـاطبة ابنتها 
مينة في مقطع من ابؼونولوج الأوّؿ: "كما لو أفّ ابؼلاؾ جبريل جاء لتَفعتٍ، ليجعلتٍ 

عة الشمس، فوؽ أحوـ فوؽ ابغشد وابعنود، ثم ينحتٍ بي تدربهيا، متألقة برت أش
ابؼدينة ىناؾ، أماـ ابؼنارة والساحة الرومانية، ثم فوقك، جابشة، ورأسك مرفوع، في 

 (.11فنائنا ابؼتواضع")

لا يكتمل فعل الأسطرة دوف استحضار أماراتو، وكما أفّ آية الأنبياء 
معجزاتهم، تصبح زليخة قادرة على الإتياف بأفعاؿ خارقة في ظروؼ غتَ اعتياديةّ، من 

لك إعادة الشباب إلى شيخ ىرـ تأثرّ بحابؽا، تقوؿ "بتُ ابؼشاىدين، شيخ دفع بقوة ذ
ابغوط العسكري، وبقح في الاقتًاب متٍ وسحبتٍ من طرؼ ثوبي الصوفي البتٍ، ناداني 

 شبو منتحب:

 !زليخة أوه حاجّتي-
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 عظّمتٍ. دُفع بشكل مفاجئ.

 صبورة، أوه يا ولدي، أجبتو.-

بل. لم يعد يسمعتٍ. ولم أعد أراه، نتيجة النور الأبيض غتَ جدّدت شبابو، في ابؼقا
 (.12ابغقيقي، غمرنا، أعمانا بصيعاً")

لا يقتصر الأمر على توظيف ابؼوروث الديتٍ، إذ تستلهم الروائية في موضع 
 آخر أسطورة الستَين، التي بسثّل إحدى بؿطات ملحمة الأوديسا.

شكّلت زيارة الساردة للمتحف بؿطّة بؿوريةّ في الروايةّ، قدّمت من خلابؽا 
قراءة تأويليّة للوحة فسيفسائيّة كاف بؽا وقع خاص في نفسيّتها، فنقلت صداه إلى كل 
من مينة ولالة لبيّة، ويبدو لاحقا أفّ اختياربنا لم يكن اعتباطيا بقدر ما جاء متماشيا 

 اية لتأسيسها.مع الرؤية التي تسعى الرو 

مضموف اللوحة مشهد لثلاث نساء على ىيئة طيور، بيتلكن سيقاناً طويلة، 
مستعدات للتحليق فوؽ البحر، بينما كنّ على الشاطئ يتأملن سفينة تشق 

، تؤكد مينة معرفتها بهذه اللوحة ابؼستوحاة من ملحمة الأوديسا، إذ برمل )13(الأمواج
إلى أنّّا اكُتشفت في الثلاثينيات داخل منزؿ أحد عنواف "أوديسيوس والستَين" مشتَة 

الكولوف، فتستعيد تفاصيل الأسطورة مؤكدة بؼضيفتها أنّّا بذسّد مشهد إغراء يتوجب 
على البطل أف بىرج منو منتصرًا، ليواصل رحلتو، لكنّو على الرغم من ذلك يودّ أف 

بها، لذا يطلب من  يكوف الوحيد الذي يتمكّن من بظاع أغاني الستَين والاستمتاع
 بّحارتو أف يثبّتوه على سارية ويصموا آذانّم ليتمكنوا من توجيو السفينة.
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تثتَ الصورة ضحك مينة التي تتعجب من كوف العادة أف يتم تصوّر الستَين 
على ىيئة نساء بظكات، في حتُ تتولى الساردة تأويل ابؼشهد على بكو مغاير، 

للوحة التي بسيّزت عن نظتَتيها باختفاء نصف موجّهة انتباىها إلى إحدى نساء ا
جسدىا، وفيما يشبو معارضة للأوديسا ترى أف الرجاؿ لو استمعوا إلى غنائهن فلن 
يروا في الشاطئ مصدراً للخطر، إذ لا حضور بػطر ابؼوت في اللوحة، وإبّما يبدو 

سيقية ) سحر الغناء طاغيًا على ابؼشهد، فكل واحدة منهن برمل بتُ يديها آلة مو 
قيثارة ومزمارا(، في استعداد للتحليق، في ابؼقابل يبدو أوديسيوس منصتًا إليهن 
)خاضعا لسطوتهن( يعاني لأنو مقيّد، كما أنوّ خلافًا للنهاية ابؼأساويةّ للستَين في 
الأوديسا )موتهن وابتعاد سفينة أوديسيوس منتصرًا(، تظلّ رمزيةّ نساء اللوحة 

مة بسحر الغناء وطموح التحليق والطتَاف، لتنبئ بالأمل في الفسيفسائية حيّة مفع
 التحرر.

تسقط الساردة تفاصيل اللوحة على واقع مدينة شرشاؿ وابعزائر بشكل عاـ، 
لنزوع نسائها اللواتي سيحلقن ىن أيضا، بخفتهن وأغانيهن، مبديةّ  معتبرة أنّّا بذسيد

ي الشعور بالسلبيّة في أوساط في الوقت ذاتو حسرتها نتيجة تدني الفاعليّة وتفش
نتيجة الواقع السياسي ابؼخيّب، إذ تقوؿ: "نشعر بذلك في  6511ابعزائريتُ منذ 

الشوارع وأفنية، لكنّ ليس ابؼرتفعات، ولا ابعباؿ ولا في ابؽضاب، أين يطفو رماد 
(، في إشارة إلى أفّ رماد الثورة من 14بىتزف خيبة أمل ابعماىتَ بعد بؽيب ابؼاضي")

 سهل أف يتوىج، كأنّّا بذلك تستدعي أسطورة الفينيق بشكل مضمر.ال
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أماـ عظمة ابؼاضي وبؤس ابغاضر، تبرز زليخة بوصفها بطلة ملحميّة، بحكم 
أنّّا وحدىا من استطاعت التحليق، بعد أف ألقى ابؼستعمر بها من ابؼروحيّة، فصارت 

ومينة قطبي اللوحة،  روحها بذوب أفق ابؼدينة، في حتُ بذسّد كل من لالة لبيّة
فإحدابنا بريل إلى ابؼاضي، في حتُ بريل الأخرى إلى ابغاضر، وتتمثل رؤية الساردة 
في التأكيد على ضرورة التصالح بتُ ابؼاضي وابغاضر لرسم معالم الطريق بكو ابغريةّ 
وتشييد مستقبل ابعزائر ابغديثة، الأمر الذي لن يتأتى دوف إحياء بموذج زليخة وما 

 و من قيم التحدي والشجاعة وفخر الانتماء.برمل

يأتي توظيف الروائية بؽذه اللوحة الفسيفسائية، وما ضمّنتو من تأويل 
بؼضمونّا بغية تفكيك ابػطاب الاستعماري الذي وجد ما يسوّغو على صعيد 

من خلاؿ الدخوؿ في حوار مع لوحات كاف موضوعها نساء  ابؼشروع الاستشراقي،
التي برمل عنواف "نساء ابعزائر في  Delacroix ة دولاكروا ابعزائر، مثل لوح

، التي أوحت بأفّ الصمت والتأمل يطبقاف عليهن كما لو أفّ 6881بيوتهن" سنة 
(، بفاّ جعلهن يبدين من خلابؽا "بدظهر كسوؿ 15عابؼهن ابؼعزوؿ يعمل على قمعهن)

ري والتي برمل ذات ابؼنظور الثو  Picasso(، إضافة إلى لوحات بيكاسو16وكئيب")
، أمّا لوحة الفسيفساء فبدت من 6599ىي الأخرى عنواف "نساء ابعزائر" سنة 

خلابؽا "شخصيّة مينة ىي صورة ابؼرأة ابعزائرية ابغديثة: الراسخة في التاريخ، والواثقة 
من ىويتّها. متخلصةً أختَا من ابعمود والظل ابؼعزوؿ لنساء ابعزائر في لوحات 

بغركة والرقص الذي يكتسح لوحة بيكاسو لكي تلتحق بخفة وبرليق دولاكروا، تواصل ا
 (.17زليخة في لوحة الفسيفساء فتصبح ابؼرأة الطائر لأوديسا حديثة")
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 / صورة الفرنسي في الرواية:5

خلافًا للصورة النمطيّة ابؼتشكّلة عن ابؼستعمِر الفرنسي في ابؼتخيل الشعبي 
انب عميقة للعلاقة التاربىيّة بتُ الطرفتُ، بعيدًا ابعزائري، تتولى آسيا جبّار إبراز جو 

عن أسلوب الشحن العاطفي، فعلى الرغم من الإقرار بجرائمو فإنّّا لم  بذعل منها 
ابؼوضوع الرئيس، بل تم استدعاؤىا لتأدية وظيفة بؿدّدة تطلبها ابؼسار السردي في 

تُ اثنتُ بنا حادثة مواضع بعينها، إذ برضر تفاصيل القمع بطريقة مباشرة في موضع
مقتل أبناء سعدوف )بشكل عابر(، وابؼونولوج الأختَ لزليخة الذي كشفت فيو رحلة 
التعذيب بعد اعتقابؽا، وبدؿ ذلك تتوغل الروائية في استحضار أبعاد أخرى للظاىرة 

 الاستعماريةّ.

بيكن أف نلمح في ابؼقاـ الأوّؿ إبرازىا بعانب آخر من جوانب ابؼوضوع بسثّل 
استحضار شهادات الرحّالة الفرنسيّتُ عن ابعزائر، من خلاؿ مؤلفاتهم التي تصنّف  في

ضمن أدب الرحلة، الذي يعد من أبرز الأنواع الأدبيّة التي رافقت ابغملات 
الاستعماريةّ، بهدؼ نقل صورة عن الشرؽ إلى ابؼتلقي الغربي عبر مقاربة ميدانيّة، لا 

ا بؾهولًا تلفو في كثتَ من الأحياف بؾرد رؤية بزييليّة، بعد أف كاف 
ً
الشرؽ قبل ذلك عابؼ

صور متخيّلة تتًاوح بتُ الغرائبية والبدائية، إلّا أفّ حصيلة ذلك كانت تشرعن إلى حد 
ما الرؤيةّ الاستشراقيّة، إذ "تتضمن الإقامة في الشرؽ ابػبرة الشخصية والشهادة 

بة الاستشراقية" وفي دعمها الشخصية إلى حد معتُ. وكانت ابؼسابنات في "ابؼكت
تعتمد على أسلوب برويل ابػبرة والشهادة من بؾرد وثيقة شخصية إلى بؾموعة من 
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القواعد التي بُسكَِّن "علم الاستشراؽ" من العمل وتهبو القوة. وبعبارة أخرى كاف لابد 
 (.18من برويل الأقواؿ الشخصية إلى أقواؿ ربظية داخل النص")

دعيم رؤيتها عن عراقة انتماء زليخة إلى قبيلة حجوط، تستعتُ آسيا جبّار لت
التي برمل عنواف "سنة في الساحل"  Eugène Fromentinبدذكرات الفرنسي 

Une année dans le Sahel  ويأتي اختيارىا بؽذا الرحالة دوف غتَه نظرًا بؼا ،
كل ما ىو بصالي بسيّز بو من حساسيّة فنيّة ) بحكم أنوّ رسّاـ أيضاً( مكّنتو من التقاط  

أثناء رحلتو، يتجلى ذلك من خلاؿ وصفو لبحتَة ىلولة التي قاـ الاستعمار لاحقا 
، الاسم الذي Montebelloبردمها لتشييد قرية استعمارية برمل اسم مونتيبيلو

يذكّر بانتصارات نابوليوف، بغية تذكتَ الفرنسيتُ بأبؾاد ابؼاضي بؼواصلة برقيقها، 
عاقبة من الأىالي من خلاؿ إزاحة ابؼكاف الأصلي من الذاكرة وإضعاؼ الأجياؿ ابؼت

 وبؿو معابؼو.

ويضاؼ إلى ذلك حسو النقدي الذي يتخلّل مذكراتو، إذ يعلّق عند حديثو عمّا 
أبغقو الاستعمار الفرنسي بدنطقة متيجة، بعد انتصاره في معركة الزعامة بقولو: " لقد 

(، شهادة لا توظفّها الروائية بشكل 19مح")زرعنا الكثتَ من ابغديد والقليل من الق
مباشر، لكنها تدفع القارئ للبحث والتقصي، بعد أف خبر إنصاؼ شهادتو الأولى 
عن بصاؿ ابؼنطقة وعراقة قبيلة حجوط التي بريط بها ىالة العظمة على الرغم من 

 ىزبيتها.

عض بىدـ ىذا التوظيف ابغس التوثيقي في الرواية، ويهدؼ لإبراز اعتداؿ ب
الفرنسيتُ في نظرتهم إلى ابعزائريتُ، وابتعادىم عن فكرة الغرائبيّة التي يروج بؽا الكثتَ 
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من ابؼستشرقتُ، ويتعزز ىذا الطرح في موضع آخر من الرواية، إذ تبدي البطلة 
احتًامها للفرنسيتُ الذين قدموا شهادات منصفة في حق نساء ابؼنطقة بقوبؽا: "يروى 

من صعودي إلى ابعبل، برت متاريس بجاية المحتلة من جديد من  أنوّ قبل قرف برديدا
قبل الفرنسيتُ، كانت ابؼقاتلات الأمازيغيات بيتطتُ أحصنة أزواجهن ابؼقتولتُ 
ويتقدمن بؼواجهة العدو. كنّ يلقتُ حتفهن بدورىن مثل النساء الأمازونيات، والغزاة 

(، فقد استحق 20النساء")ابعدد يصدموف "من ىو ىذا الشعب، لكي تكوف لو ىاتو 
فضلا عن أنوّ –بشهادتو ىذه )حسبها( التحية والإشادة بحكم أنوّ الشاىد الغريب 

على أفّ انفجار أجساد النساء يصنع البهجة وابػلاص لقومهن نظرًا لنهايتهن -العدو
 (.21ابؼشرفة)

 Costaكما برضر الشهادة التي قدّمتها البطلة عن بؿقق الشرطة الفرنسيّة 
ي أبعادًا بـتلفة عن مشهد التحقيق، بزرجها من إطار ابؼواجهة غتَ العادلة بتُ لتضف

طرفتُ بيثّل أحدبنا سلطة القوة و بيثّل الآخر ابػاضع بؽا، إلى بؾاؿ ابؼنافسة التي تتغتَّ 
 فيها الأدوار، فيصبح ابعلّاد خاضعًا لضحيّتو، وسببًا في خلاصها.

يخة للحديث عن رحلة الاستجوابات بزصص الروائية ابؼونولوج الثاني لزل
معو، واصفة إياىا بالرىاف الأشبو بالواجهة الصامتة، وسط فخاخ الأسئلة وحركة 
الذىاب والإياب بتُ البيت ومكتب التحقيق، موجّهة ابػطاب إلى ابنتها الصغرى 
مينة، فكأنّّا عادت لتًوي تفاصيل ابؼشاىد الغائبة، متحررة من منطق ابعلّاد 

متسائلة في الوقت ذاتو إف كاف فعلًا بيثّل العدو، تقوؿ البطلة: "ينبغي أف  والضحية،
المحقق   [...]نقر: فوؽ ىذه الأرض، تأتي الإدانة نتيجة خطئنا أحياناً في برديد العدو
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كوستا، أقوؿ لك عزيزتي الصغتَة، حرّرني لأنوّ دفعتٍ إلى ابزاذ القرار، والستَ قدمًا، 
(، فالعدو 22ف إذف، في ىذه ابغالة، فعلًا، ىو العدو؟")وبرطيم الأغلاؿ: فهل كا

ابغقيقي في نظرىا يكمن في تلك التقاليد البالية، التي بذعل ابؼرأة حبيسة فضاء خاص 
أقرتّو منظومة فاسدة، لتحرمها من ابؼشاركة الفاعلة في الأحداث ابؼفصليّة التي بير بها 

للأجياؿ ابؼقبلة، إضافة إلى ذىنيّة  الوطن، والتي من شأنّا أف ترسم طريق ابؼستقبل
 ابػوؼ والازدواجية ابؼقيتة التي برلّت بها الأغلبيّة.

أمّا القضية الأكثر أبنيّة في ما يتعلّق بابؼستعمِر فتتمثّل في ابؼسألة اللغويةّ،  
 -الذي لطابؼا أثتَت حولو الكثتَ من الأسئلة-وابؼوقف من ىذا الإرث الاستعماري 

 لمقاومة.بوصفو سبيلًا ل

تصرّ الساردة أثناء لقاءاتها ابؼتعددة بدحيط البطلة زليخة على التقاط كل 
التفاصيل والإشارات التي بسكّن من رصد حقيقة الواقع اللساني في المجتمع ابعزائري، 
والتي تعكس ثراء وتنوع الأنظمة اللغويةّ بل تداخلها في الكثتَ من الأحياف، دوف أف 

تشارؾ في الإدلاء بدواقفها التي تعكس وجهة نظر الروائية بذاه  تكتفي بابؼلاحظة، بل
ابؼوضوع، ابؼتمثلة في الإبياف بأفّ ىذا التعدد ىو حصيلة تاربىيّة لا بيكن إنكارىا أو 
إلغاؤىا، تقوؿ الزائرة: "لعبة التثليث، فوؽ الأرض نفسها، ثلاث لغات، ثلاثة أدياف، 

 .(23ثلاثة أبطاؿ للمقاومة، أليس أفضل")

تعُقّب الزائرة لاحقا على ما ترويو الزىرة عدي عن زليخة ببعض التعليقات 
التي ترد بتُ قوستُ، تتضمّن الوقوؼ عند الكلمات الفرنسيّة التي تتخلّل حكيها، 
الذي تغلب عليو اللغة العربيّة السائدة في الأوساط الشعبيّة، فمن الكلمات 
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(، وذلك للإشارة إلى 24)Le commissaire politique و refugeالدخيلة
أفّ موقفها ابؼعادي للاستعمار الفرنسي لم بول دوف اكتسابها لبعض ابؼفردات التي 
تنتمي إلى اللغة الفرنسيّة، بل على العكس من ذلك، كاف التمكّن من ىذه اللغة 
سبيلًا للخلاص في كثتَ من الأحياف، ليس بالنسبة لزليخة فحسب، بحكم خوضها 

، بل بالنسبة إلى باقي نساء ابؼنطقة، اللواتي كنّ  Costaمع الضابط بذربة التحقيق 
عرضة لأشكاؿ أخرى من التعذيب كالاغتصاب أثناء مدابنات القوات الفرنسيّة 
بؼنازبؽن، تروي الزىرة عدي تفاصيل إحداىا قائلة: "ىذا الضابط ناداني )وراحت تقلّد 

 لغتو الفرنسيّة وكأنّا فوؽ خشبة ابؼسرح(:

 ، تعالي، تعالي، أيتها ابؼرأة.ىيا-

 !.. نعم )تضحك(، بفنوع!ىذا بفنوع !...لا!لا-

...إنو ابػوؼ يا صغتَاتي، من يعلمكن كل شيء، !أعرؼ كل ىذا، إيو نعم 
 (.25الفرنسيّة، وحتى لغة الشيطاف، إذا لزـ الأمر.")

لا تتماىى الروائيّة في ىذا الطرح مع من يعتبر اللغة الفرنسيّة غنيمة حرب، 
بؾرد نظاـ رمزي بويل إلى حقبة استعماريةّ مظلمة، لكنّها في الوقت ذاتو لا بزرجها 
عن سياقها وخصوصيّة حضورىا الذي بيتزج مع النظامتُ اللغويتُ المحليتُ )الأمازيغي 
والعربي(، ويأتي احتفاء الروائية في متنها بهذا التنوع ليعارض وينتقد منطق السلطة 

ة عقب الاستقلاؿ في تعاملها مع ابؼسألة اللغويةّ، نتيجة تبنيها خطاباً السياسيّة ابعزائري
إقصائياً يلغي شرعيّة أحد أىم ابؼكونات )الأمازيغيّة(، فإقرار اللغة الوطنيّة ليس بؾرد 
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قرار سياسي بقدر ما ىو استجابة واقعيّة بغقيقة تاربىيّة، وبزتار لإبراز ىذه القضيّة 
حضرىا الزىرة عدي، أثناء حديثها عن ابؼوقف الربظي شخصيّة "علّاؿ" التي تست

للمسؤوؿ السياسي الذي بيثّل السلطة القائمة على منطق الإقصاء، فقد ولّد حديثها 
معو باللغة الأمازيغيّة على مرأى ومسمع ابغضور شعورًا بالرفض بذاه ما تقدّمت بو 

الرغم من معرفتو (، على 26من مطالب، واعتبر أسلوبها في ابغديث إىانة لشخصو)
ابؼسبقة بالتاريخ الثوري لعائلتها، التي كانت ملجأ لو أثناء صعوده إلى ابعبل، ويأتي 
استحضار ىذه ابعزئية للتأكيد على تنكّر السلطة السياسيّة آنذاؾ بؼبادئ الثورة 

 ابعزائريةّ، نتيجة تبنيها سياسة تقوـ على الإقصاء والانفراد بالسلطة.

ر من أف تهب بطلتها حضوراً أزليًا في ذاكرة الأجياؿ بسكّنت آسيا جبّا 
القادمة، فجعلّت بررّرىا من ابعسد، علامة على حلوبؽا في الزماف وابؼكاف، جاعلة من 
الغياب علامة على ابغضور ابؼتجدد، مستعيدة ابؼاضي رغبة في ترميم ابغاضر والتطلع 

 إلى مستقبل يتجاوز القطيعة مع روح الثورة وقيمها.
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 سؤال الهوية في سياق النقد ما بعد الكولونيالي 
 مقاربة إدوارد سعيد أنموذجا

 د. لونيس بن علي
 ، ابعزائرجامعة بجاية
  

 الـملخص: 
براوؿ ىذه الدراسة التطرّؽ إلى إسهامات إدوارد سعيد في الدراسات ما بعد الكولونيالية، من 

مل مشروعو ال نقدي؛ فأىم ما يتميّز بو إدوار سعيد ىو كسر خلبؿ أىم القضايا التي ناقشها في بؾج
ابغدود بتُ ما ىو شخصي وما ىو عمومي، فأسئلة الذات ىي التي تقود الناقد وابؼفكّر إلى 
الأسئلة الكونية التي بسسّ الإنساف في كل مكاف وفي كل زماف. وقد توقفنا في ىذه الدراسة عند 

هوـ ما بعد الكولونيالية، مفهوـ الدنيوية، مفهوـ أىم القضايا التي طرحها إدوارد سعيد، منها: مف
ابؽوية، مفهوـ ابؼنفى... وكيف استطاع أف يبتٍ من خلببؽا تصوراتو العميقة للمعضلبت الثقافية 
والسياسية التي ميزت النصف الثاني من القرف العشرين، خاصة وأفّ السياؽ العاـ الذي طرح فيو 

 الاستعمار، وسياؽ التحرر من الاستعمار. سعيد أفكاره كاف سياقا مزدوجا: سياؽ

 الكلمات المفتاحية:
 –المثقف  –المنقى  –الدنيوية  –الهوية  –الخطاب  –الاستشراق  –مابعدكولونيالية

 المؤسسة.
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 في دلالة ما بعد الكولونيالية ومساهمة إ. سعيد في التأسيس لها: -1
عالم يشهد بروّؿ " بأنو ))الكولونيالي  بيل إشكروفت "العالم ما بعد عرّؼ

المجابهة الثقافية التدمتَية بكو قبوؿ الاختلبؼ على قدـ ابؼساواة. كما بدأ كل من 
منظرّي الأدب ومؤرخي الثقافة إدراؾ عبر الثقافي بوصفو نقطة نهاية بفكنة بؼا يبدو 
واضحا أنو تاريخ بشري لانهائي من الغزوالإبادة بررت أسطورة "نقاء" ابعماعة، 

 1وصفو أساساً بيكن اف يستقر فوقو بإبداع عالم ما بعد الكولونيالية((.وب
أنتجتها ظهرت خطابات أدبية وثقافية  وما نفهمو من ىذا المجتزأ النصي أنو

، النخب التي عاشت ويلبت الاستعمار في بلدانها ابؼستعمرة أو في ابؼنافي الأوروبية
ت أدبية لم يكن بدقدور النظرية ثقافية وخطابا أشكالا فأبدعت ضمن ىذه الظروؼ

، فضلب عن الإقصاء الذي ، من تناوؿ تعقيداتهاالأوروبية، بدا بستلكو من أدوات
بسبب غطرسة ابؼركزية الأوروبية التي اعتبرت كل شكل ثقافي قادـ من وراء  تعرضت لو

 البحار شكلب ىامشيا وبدائيا لا يستحق أف يكوف موضوعا للدراسة والاىتماـ.
تسعى الدراسات ما بعد الكولونيالية إلى التحرر من الرؤية الأحادية ، من ىنا

بّنشت  أقصت ابؼختلف و، والتي التي فرضتها النظريات الأوروبية في تفستَىا للعالم
 ىي منهج في القراءة ابؼتحررة ما بعد الكولونيالية وفي مستوى آخر فإفّ البعيد. 

 عالم ابؼعاصر.وابؼقارنة التي تنطوي على منظور ىجتُ لل
وتبرز اىم إسهاماتها في طريقة التفكتَ حوؿ اللغة، وحوؿ السلطة، وحوؿ  

ابؽوية وأدوار ابؼثقفتُ، وحوؿ القراءة الطباقية للسرديات الأوروبية وسرديات 
رين، والكشف عن آليات بروؿ ابػطابات ابؼعرفية والرمزية إلى قوى بسثيل ابؼستعم  

ابػطابات الغربية التي تشكلت في ظل علبقات  متغطرسة. حيث تقوـ على تفكيك
 القوة والسلطة.
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عبّرت الدراسات ما بعد الكولونيالية عن ))وعي وطموح  وفضلب على ذلك،
حركات ابعماعات ابؼقهورة وابؼنبوذة وابؼهمشة، التي وقعت أستَة منطق استئصالي 

قافية عديدة، عنصري، ولأنها آمنت بإيديولوجيا التحرر راحت تنهل من مرجعيات ث
فلم تكتف باف تكوف بؾرد نصوص تنظتَية فقط، بل عملت في كثتَ من الأحياف 

 2على إنتاج خطاب برريضي لا يكتف بدجرد الرمزية الابوائية((.
تهتم الدراسات ابؼابعد الكولونيالية بدراسة تأثتَ التجربة الاستعمارية على 

ب الاستعماري، سواء في النصوص ثقافات العالم غتَ الأوروبي/الغربي، بنقد ابػطا
الاستشراقية أو الأدبية التي أنتجت أنظمة بسثيل للآخر مبنية على الاختزاؿ وعلى 
الإقصاء والتشويو وبرريف ابغقائق. كما تهتم ىذه الدراسات بنقد ابؽيمنة الغربية 

لبغة وأساليبها، خاصة تلك ابؼقنعة وراء الأعماؿ الإبداعية ابؼتخفية وراء الصور والب
وأشكاؿ التعبتَ ابؼختلفة، والتي ظلت مطموسة وبعيدة عن متناوؿ النقد. فابعدير 
بالتذكتَ أفّ ))مؤسسة "الأدب" في ابؼستعمرة بزضع لسيطرة مباشرة من الطبقة 
ابغاكمة الإمبراطورية التي كانت وحدىا بذيز الشكل ابؼقبوؿ، وتسمح بنشر وتوزيع 

 3الناتج((
لدراسات ما بعد الكولونيالية دوف ابغديث عن أحد لا بيكن ابغديث عن او  

يعتبر كتابو إذ . (2003 – 1935د )وارد سعيإد أكبر مؤسسيها وىو البروفيسور
)الاستشراؽ( بدثابة الكتاب ابؼؤسس بؽذا ابغقل، وفيو أزاح القناع عن ))قوة تزييف 

 4((اللغة الكولونيالية، حيث ترتبط الوشائج بتُ البلبغة والإيديولوجيا
لقد أبرز إ. سعيد في برليلو وتفكيكو بػطاب الاستشراؽ أفّ ابؼبدأ الأساسي 

فمن بتُ التعريفات التي قدمها  الذي يقوـ عليو ىذا ابػطاب ىو سياسة التمثيل؛
أسلوب غربي  . كما أنو5ّللبستشراؽ، أنو ))ابؼؤسسة ابعماعية للتعامل مع الشرؽ((

يشاؿ فوكو، وبرديدا من نظرية ابػطاب عند م د استفاد سعيدقو  للهيمنة على الشرؽ.
الكتابتُ من خلبؿ كتابيو )أركيولوجيا ابؼعرفة( و )التأديب والعقاب(. فأبنية ىذين 
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ليو أحد من الذين تفحص الاستشراؽ بوصفو )خطابا( وىو ما لم يسبق إأنهما بظحا ب
نظاما معرفيا ، فقد ساعده ذلك على النظر إلى الاستشراؽ بوصفو درسوا ىذا ابؼوضوع

. ىنا ستبرز بل ومن إعادة اختًاعومتسقاً مكّن الثقافة الأوروبية من بسثيل الشرؽ 
عتٍ أفّ البشر ىم مشروعو ألا وىو )الدنيوية( والذي يإحدى ابؼفاىيم الأساسية في 

ع بو الذين صنعوا ويصنعوف ذواتهم مثلما يصنعوف ابعغرافيات، وىو بالذات ما اضطل
 وبي الذي أعاد اختًاع الشرؽ من ابؼنظور ابػاص بو.الاستشراؽ الأور 

تكمن أبنية عمل إ. سعيد أنو لم يقدـ لنا دراسة تقييمية للبستشراؽ 
عن مدى مطابقة الشرؽ بغقيقتو التاربىية، بل كاف عملو ىو الكشف عن  بالبحث

ا بتُ ابؼعرفة والقوة داخل ىذعلبقة ليكتشفالالاتساؽ الداخلي للخطاب الاستشراقي، 
 ابػطاب.

لاحقا في   سعيد في دراستو للبستشراؽ، والتي ستتجلى ىنا ستبرز رؤية إ.
في تفاعلها مع بـتلف سياقاتها  عمالو النقدية والسياسية وىي قراءة النصوصكامل أ
، وفي ىذا الصدد يقوؿ: )) إنتٍ أدرس الاستشراؽ باعتباره صورة للتبادؿ أي التاربىية

لفتُ الأفراد وابؼشاغل السياسية الكبرى التي شكلتها التفاعل الدينامي بتُ ابؼؤ 
وىي التي نبتت في  –الإمبراطوريات العظمى الثلبث البريطانية والفرنسية والأمريكية 

 6تربتها الفكرية والإبداعية كتاباتهم((.
 شجرة ؿ الشرؽ إلى بنية خطابية منزوعة منما قاـ بو الاستشراؽ أنو حوّ ف
، وفوؽ ذلك، ينتمي إلى ابؼخيلة أكثر من التاريخ قا لا تاربىياصوّر لنا شر فالتاريخ، 

وىي ابؼسألة التي تكتنفها الكثتَ من ابػطورة، أفّ ىذا الشرؽ أريد لو أف يظل صامتا 
تفكيكو للخطاب  في ىنا يأتي دور إ. سعيدو أبديا، وعاجزا عن التعبتَ عن نفسو. 

شرؽ، ثم التمهيد لتحرير الصوت سياسات التمثيل الغربية للفضح  بهدؼالاستشراقي 
 الشرقي من صورتو النمطية ابؼتخيلة حتى يكوف قادرا على بسثيل نفسو بنفسو. 

 الثقافات: –التأسيس لمفهوم " الدنيوية " أو التفكير عبر  -2
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حيوية  ، وبتُالأسطوري للثقافةالتمييز بتُ الأصوؿ  علىالدنيويةفكرة  تقوـ
البدايات  يرى سعيد بأفّ (البدايات: القصد والمنهجو )في كتابالبدايات التاربىية؛ ف

العالم، بسنح للنصوص ىذه الطبيعة الدنيوية التي بذعلها أكثر مع متشابكة دائما 
 .عالمال التجربة ابغسية معانفتاحا على 

كهذا، كاف كافيا ليجعل سعيد أكثر بذاوزا للؤفق ابؼغلق للنظريات   اموقف إفّ 
إلى انعزاؿ النصوص عن العالم. لقد وضع  –ما أشرنا سابقا ك  –النصانية التي تدعو 

أيضا حدا مائزا بتُ الأكادبيية وبتُ الدنيوية في تصوره لدور الكتابة. الكتابة كما 
تصورىا ىي انتهاكية، متمردة على الأعراؼ وعلى ابؼؤسسات، ضد أي سلبلية 

 تربطها بأصل ثابت.
نّها تقوؿ ما تعرفو، وتنطلق من أسئلتها إفّ الذات ىي قواـ ابؼعرفة الإنسانية؛ إ

فيكو غومباتيستاالشخصية. من خلبؿ ابؼعرفة تقوـ الذات بصناعة نفسها. لقد كاف "
علبقة ابؼعرفة بالعالم؛ فهذا لاسيما ما تعلقبسعيد ابؼصادر التكوينية لفكرإ. أىم  أحد" 

كاف ذي  وال ( أصول العلم الجديدالأختَ، والذي ألف كتبا مهمة من بينها )
ابؼقولة: ))بهب  وقد اشتهر فيكوبهذه .في تكوينو لم يرتبط بأي مؤسسة علمية عصاميا

 7أف تبدأ ابؼذاىب؛ حيث تبدأ الذوات التي تبحث في موضوعاتها((.
منذ أف اختار كموضوع لرسالة  مبكّرا، أي جسّد سعيد ىذه الفلسفة

، ىذا الأختَ كاف روائيا منفيا، الدكتوراه الكتابة عن الروائي البولوني "جوزيف كونراد"
ابؼرآة التي كاف يرى من خلببؽا حياتو ابػاصة،  فيوعنو ولعو بالتًحاؿ. لقد وجد وعجرؼ

 خاصة وأنّهما يشتًكاف في كونهما منفيتُ.
، خاصة ما تعلق النقدي وكشف المحاور الكبرى بؼشروعفي ىذه الأطروحة تت 

وضع كونراد  من –في تلك الفتًة  –ستطعبالنقد ما بعد الكولونيالي، ولو أنو لم ي



 

م0302جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  040 

 

مثلب،  حينها في موضع الاتهاـ بالنزوع الإمبراطوري، عكس موقف تشينوا أتشيبي
 الذي وصفو بالروائي العنصري الذي جرّد إفريقيا من إنسانيتها.و 

الذي ، (المحاكاةبتجربة إريك أورباخ صاحب كتاب ) هتأثرّ  دوف أف ننسى
ابؼلفت في  . أمّاىومتَوس إلى فتَجينيا وولف ذلأوروبية منلتطور الآداب ا فيو خأرّ 

العامة للكتابة، فقد ألّف ىذا العمل التاربىي  ظروؼوالفه ة ىذا الكاتب الأبؼاني،بذرب
جم كتاب )العلم ىو متً  أفّ أورباخ وبذدر الإشارة إلى .الضخم بؼا كاف منفيا في تركيا

عن دانتي بعنواف ) دانتي،  مهمة كتب دراسةنو  كما أابعديد( لفيكوإلى اللغة الأبؼانية ،  
شاعر العالم العلماني(، ويظهر تأثتَ فيكو عليو في أنو ))بظح لو بقراءة نصوص مثل 
نصوص أوغسطينس ودانتي من منظار ابؼؤلف الذي كانت علبقتو بعصره علبقة 

صة عضوية متكاملة، ىي بمط من إنتاج الذات داخل إطار ديناميات المجتمع ابؼخصو 
 8في بغظة دقيقة جدا من تطوره((

لم يكن منهج سعيد منغلقا داخل بزصّص معرفي بؿدد، بل شملت رؤيتو 
ابؼعرفية حقوؿ ابؼعرفة ابؼختلفة، وكسّر بذلك ابغواجز الفاصلة بينها، ما ساىم في إغناء 

ما توافق مع  ، وىوابؼعرفي العابر للتخصصات ابؼعرفية وفي انفتاحونظرتو للؤدب، 
 التًحاؿ والإحساس ابؼستمر بابغركة وعدـ الاستقرار. فكونو مثقفا منفيا، تو معبذرب

جعلو ذلك ينظر إلى ابغدود التي تفصل بتُ  على غرار كونرادوأورباخ وغتَبنا،
 التخصصات ابؼعرفية كأنها تلك التي تفصل بتُ ابعغرافيات ابؼتًامية الأطراؼ. 

وقد بودث تتعرّض لعوامل التغيتَ، تهاجر مثل البشر و  لقد آمن بأفّ الأفكار
مقاومة معينة للظروؼ ابعديدة. وفي كل الأحواؿ، لا تظل  في ظروؼ أخرى أف تبدي

الأفكار والنظريات وابؼناىج نفسها عندما تنتقل من مكاف إلى آخر، ومن عصر إلى 
 آخر، وإلّا برولت إلى أصناـ معرفية. 

رة قراءة ابػطابات في ظل ضرو  وىنا نصل إلى أىم مقاربات إ. سعيد، وىي
على غرار ما قاـ بو في قراءتو للخطاب الاستشراقي أو في نقده  سياقاتها التاربىية؛
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أسس منهجيتو في القراءة على تفكيك العلبقة بتُ ابػطابات حيث  للرواية الأوروبية،
النقد على بكو لم بهرأ  التوسع الاستعماري،ابؼتشابكةمع  تهااعلبق ابؼعرفية والأدبية في

غتَ الآداب  الأوروبي عبر تاربىو من القياـ بو.وفوؽ ذلك انصب اىتمامو على
تلك التي كانت خارج دائرة الاىتماـ النقدي الأوروبي، وسنّ منهجا طباقيا  ،الأوروبية

 لقراءة ىذه ابػطابات في تناظرىا التاربىي، بهدؼ بررير نظامها التمثيلي.
يم انشغالات إ. سعيد النقدية، إذا لم إفّ علبقة النص بالعالم ىي من صم

نقل أبنها. صحيح أنوّ كاف من بتُ ابؼبشّرين بالنظريات النصية الأوروبية التي غزت 
ابعامعات الأمريكية في منتصف ستينات القرف العشرين لكنو سرعاف ما خفف من 

اء اندفاعو، وصار أكثر وعيا بضرورة بررير القراءة من السياج النصي، وإعادة إحي
 العلبقات بتُ النصوص والتاريخ.

على الرغم من انتشار و فالأدب في نظره ليس ظاىرة بؾردة ولا حتى بؿايدة،  
يكيتُ موضة النصية في بعض ابعامعات الأمريكية وبزوغ بقم الكثتَ من النقاد الأمر 

 ، وقد أفرد لذلك كتابا مهما وضعبـتلفإلا أفّ سعيد كاف لو موقف  ا،الذين تأثروا به
ودافع  بشدة، ( حيث انتقد ىذه النظرياتالعالم والنص والناقدلو عنوانا موحيا: )

 ، باستًجاع وشائجو بالعالم.أحقية الأدب في امتلبؾ حس سياسي عن
من  إفّ بررير الأدب من ىذه النظريات الشكلية ىو أيضا بررير لفعل القراءة

النظريات النقدية ىذه  أغلب، وقد أدرؾ سعيد أفّ سطوة آليات التحليل النصاني
ولم تشر إلى  ابؼمارسات الكولونيالية والعنصرية والقمعية للئمبراطورية تعامت عنالغربية 

 حضورىا في الروايات الأوروبية، ناىيك عن إقصائها لآداب الآخرين.
ما جعل موقف إ. سعيد بـتلفا في أطروحتو عن استعادة النصوص لوشائجها 

لأخرى ىي توسيعو لدائرة "ابؼرجعي" بحيث لم يكتف بدفهوـ مع العالم عن النظريات ا
بكل ما سلطويةز ما في النصوص من علبقات الواقع والعالم، بل تعدى ذلك إلى إبرا

ىو مؤسساتي، على النحو الذي أبرزه في تفكيكو للخطاب الاستشراقي مستفيدا من 
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دية الغربية التي ابؼنجز النظري عند ميشاؿ فوكو، أو في موقفو من ابؼؤسسة النق
قاـ  تغاضت عن ىذه العلبقات في نقدىا للؤعماؿ الأدبية والفنية الغربية الكبرى؛ فما

ش ابؼسائل ناقي، رغم ادعاءاتو بأنو النقد الغربي بريزبو سعيد أنو كشف عن مواطن 
بحث عن إحقاؽ ابؼوضوعية قدر الإمكاف. وىنا تظهر إحدى يابعمالية والفنية وأنو 

ابؼرجعي داخل بالنقد الذي وجهو لعلبقة ابعمالي في رؤية إ. سعيد وىي  نقاط القوة
، باسم ابػطاب الأدبي، فهو ينتقد وبشدة القيم ابعمالية التي بزدـ أغراضا لا إنسانية

 9.التجريد وابؼوضوعية
إلى قيمة سلبية، لأنّها تعتٍ مفارقة  عند سعيد تتحوؿ قيمة "التجريد "س

ياه ابغيوية التي بسس الإنساف. وما يزيد من خطورة ىذا الواقع، والعزوؼ عن قضا
 –ىو تواطؤ الوعي مع القوى السياسيةفقد بقحت بعض الأنظمة السياسية التجريد 

عن ابؼشاركة عن الواقع،و  برييد النخب ابعامعيةفي –مثل النظاـ الأمريكي نفسو 
الإنساف وعن  الفاعلة في النقاشات ابؼصتَية، خاصة ابؼتعلقة بالدفاع عن حقوؽ

 ابغريات إلى غتَىا من القضايا ابغيوية.
لقد كاف إ. سعيد من أكبر ابؼدافعتُ عن دور ابؼثقفتُ في الفضاء 
الاجتماعي، وقد أسس موقفو ذلك على خلفية ما بسارسو القوى الاستعمارية 

 وفي حق المجتمعات الغربية نفسها.  خريالية من انتهاكات في حق الآوالامبر 
إفّ "التجريد " ىو مرادؼ للنزعة الأكادبيية التي تكتب عن ابؼناىج وعن 
النظريات، والتي تدافع عن قوى ابؼركز، وبزفي ما بؽذه ابؼراكز من أدوار خطتَة في 

 ، بؽذا عمد سعيد إلىقوؽ الثقافات والقوميات واللغاتانتهاؾ ح
 "شرنقة التخصصات"، أو "غيتوىاتمع ما يسميو ))إقامة قطيعة

بؾتازا أو بـتًقا ابغدود بتُ حقوؿ الأدب،  ghettos disciplinairesص"التخصّ 
وىو ما بهعلو بىتًؽ المجالات القائمة خارج بزصصو، ويؤدي بو بابؼقابل إلى مقاضاة 

 10عدـ الكفاءة عند خصومو ومنتقديو((.
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لقد كاف إ. سعيد بموذجا للمثقف ابؼتمرد والثائر وابؼعارض، على الرغم من 
من الباىظ الذي دفعو بسبب ابيانو بضرورة إنتاج وعي نقدي غتَ قابل للتدجتُ الث

مهما كانت الإغراءات التي بيكن أف بسجارس عليو، أو مهما كانت العقبات التي بيكن 
أو من أف تواجهو. ولا بهب أف ننسى أنوّ بسبب مواقفو النقدية ابذاه ابؼركز الامبريالي 

ية لاسيما في اتفاقية أسلو التاربىية، تعرّض لانتقادات بعض خيارات السلطة الفلسطين
 شديدة وصلت أحيانا إلى التهديد بالتصفية ابعسدية.

 :سؤال الهوية عند إدوارد سعيد - 3
، أي منذ سنو ابؼبكرة؛ فهو سليل سعيدبدأ سؤاؿ ابؽوية باكرا في وعي إدوارد 

إلى أقلية متشعبة، إف صح  أسرة تنتمي إلى أقلية داخل أقلية، حيث " ينتمي والديو
القوؿ، أقلية بروتستانتية داخل أقلية أكبر، أقلية ابؼسيحيتُ الأرثوذكسيتُ في الشرؽ، 

 11وسط أغلبية مسلمة سجنية "
ىو العتبة الأولى للوعي بدسألة ابؽوية أو بسؤاؿ )من أكوف؟(، لقد  ابظوكاف 

دتو التي أطلقت عليو اسم اكتشف تنافرا بتُ )إدوارد( ابؼسيحي )لقد كاف الفضل لوال
ستَتو )خارج ابؼكاف(:  فكتبفي إدوارد تكربياً للؤمتَ إدوارد الثامن(، و)سعيد( العربي.

))ىكذا كاف يلزمتٍ قرابة بطستُ سنة لكي أعتاد على "إدوارد" وأخفف من ابغرج 
الذي يسببو لي ىذا الاسم الإنكليزي الأخرؽ الذي وجضع كالنتَ على عاشق 

لقد مرّ سعيد بتجربة مبكرة في تأمل ىويتو  12العائلة العربي القح((. "سعيد"، اسم
ابؼضطربة، وىو الأمريكي الذي كاف يجبطن ىوية عربية كانت تسبب لو ابغرج 
والانزعاج. ويذكر في ستَتو أنو كاف بىجل من إخراج وجبتو التي كاف بهلبها من البيت 

طعمة الأوروبية، وىذا مثاؿ فقط أورده لأنها تتكوف من أطعمة عربية لا علبقة بؽا بالأ
 سعيد ليضعنا أماـ صورة الطفل الذي كانو وىو يصارع داخلو التنافر الذي ميّز ىويتو.

غتَ أفّ ما يبدو بأنو تنافرا وتشتتا، بيثل إحدى السيمات ابؼميزة في بذربتو 
ا فتئ لاحقا؛ إنو بتعبتَ الفيلسوؼ فتحي ابؼسكيتٍ متعدد بشكل واع ومرح. ))إنو م
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فالتعدد لا  13يؤكد أنو "غربي" و"عربي" معاً ]...[ إنو مفكر متعدد وليس مزدوجاً((.
يتأسس على بذربة الألم أو ابغسرة أو الانكفاء على الذات وعلى أوجاعها، بل يقوـ 
على الإنتاجية، حيث تتحوؿ ابؽوية وأسئلتها إلى إطار لبلورة خطاب معرفي وإنساني 

وأعبائها النفسية إلى ضرب من إمكانية التفكتَ وتعلم اللغات يتجاوز شروط الصدمة، 
والنظر إلى الثقافة في كونيتها. إفّ التعدد الذي يسم بذربة سعيد ىو ))مظهر صحي 
لأنو بيكّن ابؼفكّر من تكلّم لغات عدة معاً ويفتح أمامو أبفاً كاف بوسب أنها غريبة 

 14عنو بساماً((.
وىو الذي قد فسّره البعض الآخر بأنو  استمر ىذا التعدد طيلة حياتو،

بؾموعة من التناقضات التي استطاع أف يصالح بينها على بكو ما ))تناقضات بتُ 
شخصيتو ابؼتغربنة وعلبقتو السياسية بوطنو الفلسطيتٍ، تناقضات بتُ صوتو السياسي 

ريقة التي وابؼوقع ابؼهتٍ، تناقضات بتُ الطرؽ ابؼختلفة التي قجرئ بها، تناقضات في الط
وجضع فيها في الأكادبيية((

إلى رؤية أو إلى  أف بووّبؽذه التناقضات استطاعلقد 15
أسلوب في التفكتَ وفي الوجود أيضا، دوف أف يستسلم لنوع من التًاجيديا الفردية 

 .أماـ خطر التمزؽ
وللتذكتَ، فقد تلقى إ. سعيد تكوينا إبقليزيا في ابؼؤسسات البريطانية 

القاىرة. انتماؤه إلى مؤسسات الامبراطورية جعلو يعيش بمط النظاـ  والأمريكية في
الكولونيالي البريطاني من الداخل، ثم بعدىا سيكتشف النظاـ التعليمي الأمريكي في 

عندما التحق بددرسة القاىرة للؤطفاؿ الأمريكيتُ؛ فلب بهب أف ننسى  1946خريف 
الرغم من أنو في تلك الفتًة لم يكن بأفّ والده كاف بومل ابعنسية الأمريكية، على 

يشعر بأنو أمريكي، وىذا ما عبّر عنو في فقرة في كتابو الستَي، حيث قاؿ: ))انتسبتج 
بصفتي ابن رجل  1946إلى "مدرسة القاىرة للؤطفاؿ الأمريكيتُ" في خريف العاـ 

سجل  ثم بعدىا 16أعماؿ أمريكيا، وأنا لا أملك ادنى شعور بالانتماء إلى أمريكا((.
في )فيكتوريا كوليج( وكاف زميلب لشخصيات مهمة أمثاؿ ابؼلك حسن من الأردف، 
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وميشيل شهلوب الذي سيعرؼ لاحقا باسم عمر الشريف قبل أف يبزغ بقمو في عالم 
السينما، لكن سعيد سيطرد من الكوليج بسبب الشغب الذي كاف يثتَه، لأنو لا يفتأ 

 ينتهك أصوؿ النظاـ.
ية في كامل أعمالو، بل ىو السؤاؿ الذي سيؤطر بصيع سيحضر سؤاؿ ابؽو 

مناقشاتو الفكرية والنقدية، فرسالتو ابعامعية أبقزىا حوؿ رواية الستَة الذاتية عند  
كونراد سيكتشف أف ما بهمعهما ىو كثافة سؤاؿ )من أنا؟(، كما أف جل كتاباتو 

عن ابؽوية، في بعدىا النقدية وحتى ذات الطابع السياسي لم بزرج من دائرة التساؤؿ 
الفردي كما في بعدىا ابعمعي، خاصة ما تعلق بهويتو الفلسطينية. كاف سعيد يبحث 
عن طريقة لتأويل ىذه ابؽوية في مرحلتها الاستعمارية وفي مرحلتها ابؼابعد استعمارية 
وما تفرضو ابؼرحلتاف من برديات معرفية وثقافية وسياسية. يقوؿ ابؼسكيتٍ ))من أجل 

( 1978) الاستشراقبدو أف ضرورة داخلية تدفعنا إلى قراءة كتابيو الأبرزين، ذلك ي
(، بوصفهما لا بىرجاف بدعتٌ ما عن مدار السؤاؿ 1993)الثقافة والامبريالية و

 17"من؟" ومن بشة عن ابؽم الوجودي بدسألة "الستَة الذاتية"((.
 
 

 تجربة المنفى: -4
دية، ولم يستسلم لأي نوع من لم يتعامل سعيد مع ابؼنفى كحالة تراجي

السلبية، على الرغم من أنو أدرؾ مبكرا بأنوّ لم يعد ينتمي إلى أيّ مكاف على وجو 
التحديد؛ فكرة الانتماء التي اقتًنت بابؽوية برولت لديو إلى دافع لاختًاع إمكانية 
وجود آخر، خارج ما تفرضو القوميات السياسية من انتماءات ضيقة، ))إفّ ابؼنفى 

 18"أسلوب في التفكتَ"((.
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لقد أدرؾ إ. سعيد أفّ أبنية ىويتو ابػاصة ))كونها في نفسها نوعا من نص 
قد جعلتو يرى أفّ النص لابد يجعدّ بأنوّ شيء يكتب شبكة واسعة من الاندماجات 

 19بالعالم((.
إفّ الفكرة الأساسية التي بروـ حوؿ أفكاره أفّ الثقافة الإنسانية ىي وجهة  

نتماء. لأفّ من طبيعة الثقافة أنها إنتاجية، ليس للؤفكار وللخطابات جديدة للب
فحسب، لكن لنفسها أيضا بوصفها واقعة تاربىية وبشرية، وفي نفس الوقت تتحوؿ 

 ىويتو إلى نص أو إلى سردية منفتحة على العالم بكل تعدده.
 ما نريد أف نصل إليو ىو أفّ بذربة ابؼنفى ىي ضرورية لبلورة تصور عن

الدنيوية بوصفها موقفا نقديا من النصوص ومن العالم، فهذا ))التوتر بتُ ابػراب 
الشخصي والتفويض الثقافي ىو توتر ابؼنفى في عمل سعيد، وىو التوتر الذي يساعد 

 20في توضيح استثماره العميق للتًابط بتُ النص والعالم((.
قف والسلطة( إلى طاقة وىذا ما أبرزه في كتابو )ابؼث –لقد بروّؿ ابؼنفى عنده 

إبهابية، لأنها بسنح للمنفي إمكانية النظر إلى العالم من زوايا نظر بـتلفة، بحيث يتحرر 
يديولوجيات القومية. إلى ىذا ابغد نفهم أف من لئالولاءل من ضغوط الانتماء و

لقد طرح سعيد سؤالا وجيها: )) ولكن إذا ما كاف  إبهابيات ابؼنفى أنو بؿرّر للرؤى.
، فكيف أمكن لو أف يتحوّؿ بتلك السهولة إلى حافز ا بؼنفى ابغقيقي حالة فقداف مجبـر

إفّ الفكرة ابعوىرية التي يريد  21قويّ، بل وبـصب، من حوافز الثقافة ابغديثة؟((
إبرازىا ىي أفّ الثقافة الغربية ابغديثة ىي نفسها نتاج ابؼنفيتُ وابؼهاجرين واللبجئتُ، 

نهم استطاعوا بسبب الاجتثاث من جذورىم أف يعيدوا بناء وتكمن قوة ىؤلاء في أ
ذواتهم المحطمة من جديد، بدؿ الاستسلبـ بغالة عدـ الانتماء إلى أي بلد. بل ولم 
يكتفوا بهذا فحسب، فقد أصبحوا بيثلوف ثقافة الاختلبؼ، لأفّ الشعور بأنهم بؾموعة 

اـ إ. سعيد بالكتّاب من الشواذ يلبزمهم حتى فيما يبدعونو. من ىنا جاء اىتم
ابؼنفيتُ، لأفّ الأدب والفكر الذي كتبوه عبّروا فيو عن علبقة ابؼنفى بتجربة إبداع 
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الذات وبزليصها من ثقل ابغطاـ التاربىي الذي أحدثو الاجتثاث من اوطانهم؛ لقد  
كتب عن كونراد، وعن اورباخ، وعن أدرونو وعن جويس، وعن سلماف رشدي، 

 ثلوف بذربة فريدة مع ابؼنفى وابؽجرة.والطيب صالح فكلهم بي
فكرة "ابغدود" ابؼغلقة أو إفّ ما بيثل خصوصية عند ابؼثقف ابؼنفي أنو لا يؤمنب

الثابتة التي من شأنها أف برافظ على انغلبؽ ابؽوية. لقد اعتبر إ. سعيد "ابؽجنة" بدثابة 
لثوابت القومية. إلغاء ابغدود لتصبح ابؽوية ذات طابع كوني. أي ىوية تتعالى على ا

لقد بزيلت الدوؿ ابغديثة ىويتها في شكل كيانات حدية تنكر التعدد، وتقيم ابغدود. 
لقد قاوـ إ. سعيد ىذه التصورات مؤمنا بهوية قائمة على ابغدود، تتشكل من التفاعل 

، وىذا ما أكده بقولو: )) ويعلم ابؼنفي أفّ ابؼستمر، متعددة ومنفتحة وىجينة
لم علماني وعارض، مؤقتة وعابرة على الدواـ. بل إفّ ابغدود الأوطاف، في عا

وابغواجز، التي تسيّجنا بأماف ابؼنطقة ابؼألوفة، بيجكن أف تغدو سجوناً ومعازؿ، وغالبا 
مى بلب مبرر او ضرورة. أما ابؼنفيوف فيعبروف ابغدود، وبوطموف  ما يجدافع عنها وبرج

 22حواجز الفكر والتجربة((.
ي ينتقل من بذربة التحرؾ بتُ ابغدود ابعغرافية إلى بذربة أعمق نفهم أفّ ابؼنف

وىي التحرؾ بتُ ابغدود الثقافية واللغوية والفكرية؛ حيث بهد في بذربة ابؼنفى ما يعدّؿ 
 من مفهوـ الانتماء بحيث تصتَ أكثر تقبلب للتعدد وللبختلبؼ. 

 خاتمة
بدشروعو النقدي  إفّ قراءة إ. سعيد لا تكوف سليمة إلا من خلبؿ الوعي

ابؼتكامل، حيث لا بيكن الفصل بتُ أفكاره الأدبية والنقدية والسياسية، فما بهمعها 
ىو خط ناظم بيكن تسميتو بخط الوعي النقدي، الذي ىو تدريب الذات الإنسانية 
على الابلراط في العالم لأجل بؾابهة ابؼشكلبت وابؼعضلبت التي تواجو الإنساف في 

مكنة؛ فقد ظل سعيد صوتا متمردا داخل الثقافة العابؼية، صاحب بصيع أبعادىا ابؼ
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رؤية وتبصرات نقدية منسجمة مع روحها الدنيوية التي تعتبر ابؼعرفة ىي ما أنتجو 
 الإنساف، وبذلك فهي نسبية ومتعددة.

لقد دافع سعيد عن التعدد وعن الاختلبؼ وعن ابؽجنة حيث الثقافة ىي 
قف، لأفّ التاريخ نفسو يدفع بالبشر إلى التلبقي رغم نتاج لعمليات تهجتُ لا تتو 

 سطوة الإيديولوجيات الوطنية التي تعزز فكرة الاختلبؼ ابؼنتجة للصراع والتصادـ. 
انطلق سعيد من بذربتو الشخصية مع ىويتو ابؼركبة ومع بذربتو في ابؼنفى لطرح 

التي طردىا ابؼركز أسئلة من طبيعة كونية، فكاف تارة يدافع عن ابؽويات القومية 
الأوروبي إلى أطراؼ التاريخ، مؤسسا بذلك بغركة نقدية تعيد مساءلة ابؼسلمات 
الثقافية الأوروبية، وتفكك خطاباتها ابؼشبعة بالنزوع التاربىي بكو إلغاء ابؼختلف، وتارة 
أخرى ينادي بابؽجنة الثقافية التي أصبحت ىي البديل لأجل مواجهة حرب ابؽويات 
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 تجليّات الهُوية والمُقاومة في الخطاب الروائي العربي
   -لفتحيّة محمود الباتع (وداع مع الأصيل)مُعالجة تحليلية لرواية-

 الإسلاـ بػوفلاقة ػيػفمد سػحػمد.
 الجزائر،  جامعة عنابة
 
 

 الـملخص: 
 

مُعالجة -لعربيتٕليات الذوُية والدقاومة في الخطاب الروائي ا »يهدؼ ىذا البحث الدعنوف ب: 
وإيضاح صورة ، إلذ إبراز مظاىر الذػُػوية«   -)وداع مع الأصيل( لفتحيّة لزمود الباتعتٖليلية لرواية

والروائية ، والحاؿ أف تراكم لرموعة  كبتَة من النصوص الأدبية، الدقاومة في الخطاب الروائي العربي
ؿ ىذا الاتٕاه البارز في الرواية التي جسدت الدقاومة لد يؤدّ إلذ خلق سجاؿ نقدي حقيقي حو 

فالباحث عن أسئلة الذوُية والدقاومة في الأدب العربي ما يزاؿ في حاجة ماسة إلذ ؛ العربية الحديثة 
 ، ومرجعيات نظرية ونقدية تكوّف مفاتيح تُساعده على تٖليل إشكاليات أدب الدقاومة، خلفيات

 لذ نصوص أدب الدقاومة.وىو ما يزاؿ تْاجة إلذ أدوات تسمح لو بالدخوؿ إ
)وداع مع  وىو رواية:، أثراً من أدب الدقاومة، ولطتص بالدراسة في ىذه الدداخلة           

وتُٕسد ، إذ تتميز ىذه الرواية تْضور طافح لروح الدقاومة فيها؛ الأصيل( لفتحيّة لزمود الباتع  
ولاسيما في  ، في الربوع الفلسطينية فأحداثها تدور ، بعمق روح الذوية العربية في فلسطتُ المحتلة

وتبُتُّ الجرائم الدرتكبة في حق الشعب  ، و)يافا(  الفلسطينيتتُ قبل الاحتلاؿ،  مدينتي)حيفا(
فالقارئ لذذه  ، وتبرز دور الدقاومة الفلسطينية ، الفلسطيتٍ من لدف القوات الصهيونية المحتلة
وصُورة  ، وتٕلياتها، ا الروائية تتصل بأسئلة الذويةالرواية الشائقة تعتًضو قضايا متنوعة تناولته

والصادر في شهر ،  وتعود بنا أحداثها إلذ ما قبل قرار تقسيم فلسطتُ، الدقاومة الفلسطينية
حيث تُسلط الرواية الضوء بدقة على اندلاع الثورة الفلسطينية ، ـ1947نوفمبر/تشرين الثاني
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 ، وتبرز التحولات التي وقعت بعدىا،  ـ في مدينة يافاوالتي انطلقت بالإضراب العا، ـ1936سنة:
 و)يافا(.،  وتبُتُّ روح الدقاومة من خلاؿ عائلة فلسطينية شريفة تعيش بتُ مدينتي)حيفا(

قاومة ؛ الخطاب ؛ العربي ؛ الروائي. الذوية   الكلمات المفتاحية :
ُ
 ؛ الد

 

  :-مفاهيممُحاولة لتحديد ال-الهُـويةّ و أدب المقاومة  أولًا:
  الهوية:-أ

، التي يتميز بها عن غتَه،  وصفاتو، تنصرؼ الذػػػُػوية في دلالاتها إلذ حقيقة الشيء   
)الذػُػػػػػػويةّ( تقوـ على السمات التي تتميز بها كل أمة عن فهي ، وتتجلى بها شخصيتو

 الصفة التي يكوف ويشتَ مفهوـ الذػػُػػػويةّ إلذ، وتراثها، ولغتها ، كدينها،  غتَىا من الأمم
فضلًا عن أنها تتوجو في ، وتٖققو في ذاتو، أي من حيث تشخيصو؛ عليها الشيء 

التي  ، والعلامات الدشتًكة، وإدراؾ الدصتَ التارلؼي الواحد، أبعادىا لضو وعي الذات
 ، والتًاثية ، فهي لرموع الدفاىيم العقائدية ، وتعتز بها ، تطبع تٚاعة معينة من الناس

 ، وىي تقتضي اعتزاز الفرد برموز أمتو، وضمتَية بتُ الأفراد ، ل رابطة روحيةوتشك
من ، ومن الدعروؼ أنها مرتبطة ارتباطاً وثيقاً باللغة، والولاء لذا ، واحتًامها ، وإجلالذا

والتفاىم بتُ المجموعات البشرية ، حيث إنها لا تقتصر على كونها وسيلة للتواصل
وكلما كانت اللغة أوثق ، والانتماء، والثقافة، عن القيمبل ت٘تد للتعبتَ ، فحسب

فلغة ؛   ، (1) وتٛايتها، كانت أقدر على تشكيل ىويةّ الأمة  ، اتصالًا بثقافة الشعوب
ولشا لا لؼامره أدنى ، أي لرتمع من المجتمعات ت٘ثل الوعاء اللُّغوي لثقافة ذلك المجتمع

ك على اعتبار أف اللغة الدشتًكة من شأنها وذل، شك أف اللغة تعد أقدـ تٕليات الذويةّ
 ، ذات ىويةّ تتسم بالاستقلالية ، أف تٕعل من كلّ فئة من الناس)تٚاعة( واحدة
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في  ، عندما يشيع الحديث عنهما ، والذويةّ في الآف ذاتو ، ويزداد الاىتماـ باللغة
إذ يتماىياف إلذ  ، ماوفي الغالب يتمُّ الربط بينه ، الدفاصل التارلؼيّة في حياة الجماعات

أو  ، ويصعب أف نتعرؼ على ثقافة أمة، (2) درجة أنهما يكاداف يصبحاف شيئاً واحداً 
 ، كما أنو من الصعب جداً سبر لغة ما ، تقدمها الفكري من غتَ التعرّؼ على لغتها

فإف  ، لذلك ، فهي من أىم عوامل الرقُي الحضاري ، من غتَ أف نتصل بثقافتها
 ، وعلاقة الفكر بها يوضح بعض الجوانب من ألعيتها الحضارية ، فكرعلاقتها بال

التي ىي صورة من صور النشاط العقلي  ، فالدظهر الحضاري يتجلى من خلاؿ اللغة
وإلظا أوجدت الأمة  ، ولذلك فلم توجد اللغة دفعة واحدة عند الناطقتُ بها ، في الأمة

لظا ىو في حقيقتو غزو حضاري لػيط إ ، والغزو اللغوي ، ألفاظاً على قدر حاجتها
أو  ، ويسعى إلذ تدمتَه ، والتصوري ، والدعرفي ، تٔختلف جوانب النشاط العقلي

 . (3)تغريبو 
أي ما كاف من الجزئي  ، ويكاد يقع الإتٚاع على أف الذويةّ ىي حقيقة الجزئي  ، 

كانت الذوية حقيقة   ولدا ، أو تغتَت ، تٔعتٌ أنو لولاه لارتفعت حقيقتو ، مقوماً لذاتو
وقد ينصرؼ مفهوـ  ، كاف ت٘ايز الأشخاص في الوجود الخارجي بهوياتها ، الجزئي

فلا يكتمل مدلوؿ  ، أ و ما تكوف طبيعتو كذلك، الذوية إلذ شيء مساو لجوىر نفسها
ورمز سلطتها الرمزية  ، واللغة العربية ىي عنواف الأمة العربية، الذوية إلا في جوىر اللغة

وكما نبو بيتَ بورديو فاللغة ىي ، تكتسبها عن طريق لشارستها للشعائر الدينية التي
، والوجود،  والتواصل، وتٔا أنها أداة الدعرفة ، وعنواف سيادة، وامتياز، رأسماؿ رمزي

وتتميز اللغة تٓصوصية ، فهي تُ٘ارس سلطتها بصفتها بنية تقيم نظاماً معرفياً بالواقع
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ولكنها ، فهي منتوج ثقافي من جهة، وحاملًا في الآف نفسو، تتجلى في كونها لزمولاً 
 ، (4) وتُشكلها،  فاللغة بالدعتٌ الثاني تصنع الذويةّ، من جانب آخر تصنع الثقافة

وسيظل  سؤاؿ الذوية يفرض نفسو بقوة عندما تدخل الشعوب في أزمة            
 ، من أنا؟ وما خصوصيتي فتسأؿ، عميقة لا تلوح لذا لسارج قريبة تتبدى في الأفق

وأين ىويتي؟ وأين أنا من الآخر؟ وأين ىو متٍ؟.ولا ريب في أف ما تٛلو عصرنا من 
جعل  ، والدعرفية ، والعلمية ، وتعقيدات في شتى المجالات الفكرية، وتغتَات، تطورات

وتُسهم في قضاياه عدة  ، من إشكالية الذوية موضوعاً تتقاسمو لرموعة من العلوـ
)كلود ليفي ستًاوس( من أنها)الذويةّ( تقع اليوـ على أكثر من ولعل ما كتبو ، تثقافا

وإذا كاف ، كونو يعُبر عن أزمة عميقة في الذوية،  لو تٚلة من الدلالات، مفتًؽ الطرؽ
فإف ىذا السؤاؿ ، قد طرح سؤاؿ الذوية، وإمكاناتو ، بالرغم من قدراتو، الفكر الغربي

فالإنساف إذا كاف ىو ، ائية بالنسبة للمجتمعات العربيةيغدو مكتسياً ألعية استثن
فإف ىويتو تتحدد بانتمائو إلذ تلك الثقافة التي لُؽكن ، بالضرورة إنساف ثقافة معينة
وبالبعدين  ، والنقد، وىناؾ ضرورة لربط الذوية بالعقل، تسميتها بالثقافة القاعدية

، وتنمو، بات مع الذات التي تتحوؿحيث تكوف الذوية تعبتَاً عن الث، والعاـ ، الخاص
وىي في اتصاؿ مع ، أو من مرحلة جديدة، انطلاقاً من أحداث مؤسسة، وتتطور
 ، فإف الذوية لا تؤدي إلذ الانطواء، ووفقاً لذذه الرؤى، وألظاط الحياة، والمحيط، العالد

 مع الأخذ بعتُ، وإلظا ينتج عنها التنشيط الدائم للذات ، والتقوقع على الذات
، لأف الإنساف يتسم بكونو لا لػتِ في الداضي، الاعتبار التغتَات الحاصلة في المحيط

.والحق أف الوصف الدقيق للهويةّ ىي أنها (5)بل ىو كائن مستقبلي، والحاضر فقط
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أو تٚاعة في إطار ، أو أمة، وإحساسو بانتمائو إلذ لرتمع، وعي الإنساف لذاتو
في إطار ، ما تؤكد عليو أغلب القرارات الرسمية العربيةوىذا ، الانتماء الإنساني العاـ

كما جاء في خطة  العمل حوؿ دور الثقافة في الحفاظ ،  سعيها لتحديد ماىيّة الذويةّ
( 14والتي اعتمدتها الدورة) ، على سبيل الدثاؿ، على الذويةّ العربية:فلسطتُ لظوذجاً 

الوطن العربي بصنعاء)الجمهورية لدؤت٘ر الوزراء الدسؤولتُ عن الشؤوف الثقافية في 
والتي أكدت على أف الأمة العربية ىي بالأساس وحدة ، ـ2004سنة:، اليمنية(

ولغب أف يؤخذ بالاعتبار أف الذويةّ يشكلها ، وأف اللغة مكوّف أساسي للهويةّ ، لغوية
 ، والدصالح الدشتًكة التي تُٖدد توجهات الناس ، إدراؾ الجماعة للمصتَ الواحد

وتٖستُ  ، وصوف إلصازاتهم ، وتدفعهم للعمل معا لإثبات وجودىم، دافهموأى
واكتمل في  ، تكوّف، واعتًفت الخطة عينها بأف الذويةّ ليست مثالًا ثابتاً ، مواقعهم
، والتأثتَ ، والتأثر، والتطوّر ، والتحوّؿ، بل ىو في حالة دائمة من التشكّل، ماضٍ ما

تٔا ، من الدبادئ نبهت فيها إلذ أف تعزيز اللغة العربية وقد تبنت الخطة الدذكورة لرموعة
ويرسماف  ، ويصوناف الذات ، لػمياف الذويةّ، والثقافية للأمة ، ىي رمز للذات الحضارية

بل عملية ، فالتمسّك بالذويةّ ليس قضية عاطفية، صورة أكثر إشراقاً للمستقبل
، والددرسة ، تشمل الأسرة ، منهجية تُشارؾ فيها تٚلة من الدؤسسات الاجتماعية

إذ إف الذويةّ الثقافية ىي ما لؽنح ، والاقتصادية، وتٖكمها البيئة السياسية ، والإعلاـ
 ، والدبادئ، ويزودىم بالقيّم، والاندماج بالجماعة ، والانتماء ، الإنساف مشاعر الأمن

كما ،  وتٖقيق الطموحات الدشتًكة ، والدعايتَ التي تُ٘كنهم من التواصل
حيث يعيد المجتمع الفاعل ، بل ىي كينونة متغتَّة، أنها)الذويةّ(ليست جوىراً ثابتاً 

ولا يعتٍ تعريف الذويةّ ، ولؽنحها أبعاداً جديدة، تٖديد ىويتّو،  والدنفعل بو، بالتاريخ
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بل إف المجتمع وىو فاعل ، وتاريخ، أو عن أصل، والدتحوّؿ انفصالًا عن ماض، بالدتغتَ
 ، يعيد تٖديد ىويتّو الدتوارثة الدتجددة عبر الزمن، ومنفعل بو -ورةبالضر -بالتاريخ

فحماية الذويةّ لا تكوف بالانغلاؽ ، ولؽنحها أبعاداً جديدة تشكّلها الدرحلة التارلؼية
والذوية مصطلح لا لؼلو من ، (6)ورفض التجديد، أو التقوقع في الداضي، على الذات

فهو مفهوـ ، كثافة في شتى العلوـ الإنسانيةوتوظيفو ب، رغم كثرة استعمالو، غموض
لذلك ففكرة الذوية ، وىي التي ت٘يز الأمم، والوجوديتُ، فلسفي مهم عند الدثاليتُ

والذي ، إذ يطمح إليها الداعوف للعولدة، الكونية الواحدة تعد ضرباً من الخياؿ
ة تٔا تنطوي عليو إذ تتحدد الذويّ ، بيد أنها ستظل حُلماً أقرب إلذ الوىم، يتفاءلوف بها
وىي السمات الفارقة ، وبالسلب، أي أنها تتحدد بالإلغاب، وخصائص، من سمات

في ، وتتنوع مصادر ىذا الاختلاؼ، وتتعدد، وت٘يز غتَىا عنها، التي تُ٘يزىا في ذاتها
فالذوية تتكوف ، يعزّ معهما الفصل بتُ لستلف الدصادر على حدة، وتداخل، تركيب

وحتُ يتم الحديث عن ىوية أمة من  ، والاجتماعي ، والدهتٍ، ديوالعق ، من العرقي
أو شبو ، قد توفر لذا أمراف:الأوؿ تٚاعة متجانسة، فهذا يعتٍ أف ىذه الأمة ، الأمم

كما ،  وانتمائها لذا ، وتتشبث تْقيقتها التارلؼية، تؤمن تٔا تظنو عن نفسها، متجانسة
والثاني:أف ىذه الأمة تعيش ضمن مساحة ، وأعرافها الدالة ، أف لذا رموزىا الخاصة

التي تُشكل ، والثقافية، وترتبط فيها بأنساؽ من الروابط الاجتماعية، جغرافية لُزددة
، وتطورىا ، ويتغذى بو بقاؤىا ، و الذي بفضلو يتحقق وجودىا، السياؽ الدعرفي

م على وىذا يفُه، حيث إف الذوية ت٘نح كل أمة اختصاصها الذي بو تتميز عن سواىا
 ، ومن جهة أخرى، وعلى الوجود في التاريخ، أف أية ىوية تنهض على الاختلاؼ

  .(7)وثقافي لشتد في التاريخ، فهي تراكم معرفي، فالذػُويةّ تتماىى مع التاريخ



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302جويلية  30ة والمقاومة في الأدب العربيّ/ الدّولي: أسئلة الهويّ  ؤتمر الم  501 

 

 

 

 ب أدب المقاومة:   

 ، و يولد في ظل الصراع، أما أدب الدقاومة فهو الذي لؼلق من رحم الدعاناة         
ىو -حسب تعريف د.غالر شكري–فهذا الأدب ؛ ل تأدية دوره في الكفاح من أج

وإلظا ىو ، وىذا الصراع ليس صراعاً بتُ قوتتُ متكافئتتُ، الدعبر عن الصراع بتُ قوتتُ
وأخرى مظلومة ومقهورة لغسدىا  ، بتُ قوة مهيمنة لؽثلها الدعتدي ، صراع غتَ متوازف

ولأدب الدقاومة عموماً وجهو الإنساني الذي ،  فالصراع غتَ متكافئ، الدعتدى عليو
والجانب  ، أو قوالب اجتماعية ، يندرج في تصويره للصراع البشري تٖت أطر قومية

؛ فحتُ ىو أنو من عوامل التجمع  ، الإلغابي الدهم في ىذا اللوف من ألواف الأدب
وىي ، وعن مأساة فلسطتُ ، تكتب مؤلفة مثل ايثيل مانتُ قصتها عن بئر السبع

وحتُ تكتب مؤلفة مثل ىارييت بيتشر ستو قصتها كوخ العم توـ ،  الكاتبة الالصليزية
فإنهما ينطلقاف في  ، وىي الكاتبة الأمريكية،  عن مأساة الزنوج في الجنوب الأمريكي

وليس من الدنظور  ،  أو تلك من ىذا الدنظور الإنساني الشامل،  صياغة ىذه الدأساة
 .  (8)أو الاجتماعي  ،أو الديتٍ ، القومي

أو ، وقد عرّؼ الدكتور يوسف نوفل أدب الدقاومة بأنو رد فعل للهجوـ         
كما قدـ إحاطة عن أدب الدقاومة ،  وليست فعلًا بل ىي تابعة، أو العدواف، الاعتداء

فهو فعل إنساني جاء ، ووصفو بأنو رد فعل للهجوـ الذي يراد التقليل من شأنو
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)أدب الدقاومة(بأنو الحدث وقد عرفّو د.صلاح السروي، (9)الذجوـ ليمحو نتائج ىذا
وقد  ، (10)الذي تقوـ عليو بنية الدقاومة كفعل إنساني لػمل ملالزو السياسية والوطنية

ومن بتُ ىؤلاء الكتّاب ، ذىب بعض الكتاب إلذ تعميم مفهوـ أدب الدقاومة
لدقاومة ىو كل أدب يتم ؛ الذي يذىب إلذ أف أدب االكاتب والباحث سامي خشبة 

ويهدؼ  ، والسياسية ،  أو الاجتماعية ، ويرمي إلذ تأكيد قيم الحرية العقلية ، إنتاجو
كما وصفو بعض ،  (11)إلذ إعادة الكشف عن حقيقتنا القومية من زاويتها الإنسانية

النقاد بأنو الأدب الدعبر عن الذات الواعية بوجودىا ودورىا في مواجهة كل ما يعُيق 
والجانب الإنساني من أبرز عناصر أدب ، فالحرية، و يسلب إنسانيتها، ريتهاح

وتعُمق الإحساس  ، حيث إف الحرية ىي التي ترمي إلذ تنمية الضمتَ الحي، الدقاومة
وتٖمل سلاح الذدـ لكل  ، وتغذي القيم الدتمثلة في الرتٛة والشفقة ، الواعي بالحياة

؛ فاستعادة الإنساف حريتو مرتبطة أولًا امة الحياة وكر ،  ما يسُيء إلذ كرامة الإنساف
وىو  ، ومن ىنا يظهر أىم بعد من أبعاد أدب الدقاومة، باستعادة حقوقو الإنسانية

ويتوجو إليو مباشرة مستمداً ،  البعد الإنساني ؛ الذي يعُبر عن الإنساف كقيمة عليا
وما اعتلج في صدره   ،وحواسو ، ولعومو، منو مادتو ؛ فيصور حياتو وواقع تشرده

وتطلعاتو لضو  ، كما يبرز كذلك أحاسيسو وأفكاره،  عندما تّم تهجتَه عن أرضو
ولكي ينجح البعد الإنساني في تصوير ىذا الإنساف الذي يعُاني مرارة ،  الخلاص

والتعبتَ عنو اتٕو إلذ الدذاىب الأدبية ؛ التي يتمكن من ،  والقهر، والتشرد، البؤس
 ، وتبياف بؤسو وتشرده، وىي إبراز مشاكل الإنساف، تعبتَ عن أىدافوخلالذا من ال

ولذلك تبدت ،  والحفاظ على آدميتو، من أجل رقيو وسعادتو،  وحثو على التغيتَ
تٚيع ىذه القضايا في الاتٕاه الرومانسي الذي يبدو أنو قد فشل في تٖقيق أىداؼ 
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والعودة ، والتحليق في سماء الخياؿ،  يةالبعد الإنساني ؛ نظراً لدا يعتمد عليو من الدثال
فمن  ، والفردية التي تٕعل الإنساف في معزؿ عن تٚاعتو وأرضو ، إلذ عصور الفروسية

 .(12)وأرضو يكتسب إنسانيتو، خلاؿ اتصاؿ الإنساف تّماعتو

إنسانية »وىي أف، وقد نبّو الباحث الدكتور مفيد قميحة إلذ نقطة مهمة           
بل من ،  ولد تعد تستمد وجودىا من الدثالية الدطلقة ،  قد تغتَت العمل الأدبي

ويلتحم بالأرض بكل مقوماتو الوجودية  ، الإنساف ذاتو الذي يعيش ضمن الواقع
ويتجسد بعلاقاتو مع الأرض ،  والدصتَية التي تٕعل الإنساف يتجذر في تربة تارلؼية

وكلما كاف العمل الأدبي ،  في الوطن ذاتو والمجتمع الدعتُ في إطار الزمن والدكاف، الدعينة
والحق أف ، (13)«أكثر اتصالًا بهذه الجذور كاف أعمق وأكثر امتلاءً بعناصر البقاء

وىناؾ صلة وشيجة ، البعد الإنساني يستمد قوتو من خلاؿ اتصالو بالأرض والمجتمع
كما   ، والبعد الوطتٍ الذي يتجلى من خلاؿ الفعل النضالر ، بتُ البعد الإنساني

فيغالب  ، يقتضي أف يقوـ الإنساف بفعل الدواجهة إزاء التحديات التي تُهدد وجوده
والنيل من ، ويعمل على الإطاحة بكل ما لُؽكن أف يعرقل مستَتو، الظروؼ من حولو

؛ حتى يكوف جديراً بإنسانيتو ىو والصراع الذي لؼوضو الإنساف مع العدو،  إنسانيتو
و أدب الدقاومة من خلاؿ ،  ض سمات البعد الإنسانيالذي تتضح من خلالو بع

وىو  ، السمات الدوجودة في البعد الإنساني لغمع البشرية كلها تٖت مظلة الإنسانية
بذلك يعد أوسع أبعاد الدقاومة ؛ كونو يؤدي إلذ سمة أخرى ىي الشمولية ؛ التي 

،  أرحب أبعاد الدقاومةوتٕعل البعد الإنساني  ، ترتكن إلذ الزاوية الإنسانية العريضة
وىذه الدأساة قد يتفاعل ، فالشمولية تنبع من أف البعد الإنساني جعل الدأساة مادة لو
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ومن ثم يوُحدىم ، بسبب تعرضهم للمأساة نفسها،  معها من ىم من جنس آخر
ومن ، أو يتفاعل معها من تأثر بها من منطلق الأخوة الإنسانية ، الألد ولغمعهم

لإنساني الصدؽ ؛ الذي يأتي من التزاـ الكاتب بالدفاع عن الإنساف علامات البعد ا
وىذا الالتزاـ مصدره إلؽانو الشديد ، ومتى كاف دوف مصلحة أو غرض ، أيِّا كاف

وىذا الصدؽ يبعد الكاتب عن ، وحقو في العيش تْرية، بقضية ىذا الإنساف الدقهور
ويُضاؼ ،  بل لغعلو يلتمس الحقائق ، أو تغليط القارئ ، أو الدبالغة ، تزييف الحقائق

حيث إف الرواية حتُ تكتسب ، (14)إلذ ىذا الأمر البعد عن السطحية والسذاجة
تتلافى التورط في وىاد »وتكوف إنسانية لغب أف ، عناصر ومكونات أدب الدقاومة

تٔعتٌ: أنو يتعتُ ،  السذاجة والسطحية والإبقاء على العنصر السياسي فحسب
أخطر -لإحراز الصدؽ الفتٍ ، لة بكافة أبعاد التجربة وتشابكها الدعقدالإحاطة الشام

كذلك ينبغي أف يتبدى في معاناة التجربة وعي عميق تّوىرىا   -شروط العمل الأدبي
الذي ينفذ ببساطة إلذ ضمتَ العالد كلو...فتكوف الرواية قد  ، الإنساني العاـ

واستطاعت تقدنً خلاصة ، -كفلسطتُ مثلاً -أخلصت للدلالة الكلية في مأساة ما
وقد حظي أدب ، (15)«مأساة العصر لأي إنساف في أي مكاف من أرجاء الدنيا

الدقاومة باىتماـ واسع من لدف لستلف الباحثتُ والدارستُ بسبب الاىتماـ بالأبعاد 
وحتى تتسم بالإنسانية لغب ،  حيث إف الرواية ، والشكل الفتٍ مع الدضموف، الفنية

وتٖفظ لذاتها ستَورة وخلوداً فغنها لغب أف ت٘تلك ،  دود الزماف والدكافأف تتجاوز ح
فضلًا عن الدنطق ،  حيث إف نبل الدوضوع لا يكفي وحده،  قدراً من الفنية

 الذي يقنع القارئ. (16)الإنساني
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الهُـويةّ و المقاومة في رواية:)وداع مع الأصيل( لفتحيّة محمود  ثانياً: تجليات
 الباتع:

، تعد القضية الفلسطينية واحدة من أبرز القضايا التي اىتم بها الأدباء العرب      
فقد رافق   الإبداع العربي   قضية فلسطتُ منذ ظهورىا على الدسرح العالدي في 

وكاف ثلة من الروائيتُ والشعراء العرب يستغلوف كل  ، العشرينيات من القرف الداضي
 «وأطوارىا الدختلفة منذ إعلاف ،  تٚيع مراحلهاوقد تابعوىا في  ، مناسبة لتأييدىا

مروراً بانتفاضات الشعب الفلسطيتٍ في  ، ـ 1917سنة:    ، »وعد بلفور
وقد وقف تٚلة من الأدباء العرب إلذ جانب  ، ثم رفضو  قرار التقسيم ، الثلاثينيات

ثم تٕاوبوا مع  ، ـ 1967ونكسة:  ، ـ 1948فلسطتُ والعرب أثناء حرب:  
وأطفاؿ الحجارة بعد ذلك حتى  ، وأبطاؿ الدقاومة ، ارات الثوار الفلسطينيتُانتص
يلاحظ أفَّ عدداً غتَ قليل من الأدباء فمن يطلع على النتاج الأدبي العربي ، اليوـ

على الرُّغم من الجدار الحديدي  ، العرب لد يكونوا معزولتُ عن قضايا أمُتهم العربية
و لا نغالر إذا قلنا إف النتاج  ، في كثتَ من الدوؿ العربيةستعمار الذي ضربو حولذم الا

دار في معظمو حوؿ ثلاثة لزاور : الداضي في القرف  ، شعرا ونثرا، الأدبي العربي
)وداع مع  رواية: وتتميز ، (17)وفلسطتُ ،  والوحدة العربية ، والعروبة  ، الوطنية

إذ تُٕسد بعمق روح ؛ الدقاومة    تْضور طافح لروح  ، الأصيل( لفتحيّة لزمود الباتع
ولاسيما في  ، فأحداثها تدور في الربوع الفلسطينية ، الذوية العربية في فلسطتُ المحتلة

وتبُتُّ الجرائم الدرتكبة في حق  ، و)يافا(  الفلسطينيتتُ قبل الاحتلاؿ،  مدينتي)حيفا(
 ، ر الدقاومة الفلسطينيةوتبرز دو  ، الشعب الفلسطيتٍ من لدف القوات الصهيونية المحتلة
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فالقارئ لذذه الرواية الشائقة تعتًضو قضايا متنوعة تناولتها الروائية تتصل بأسئلة 
 ،  وتُبرز دور المجاىدين الفلسطينيتُ ، وصُورة الدقاومة الفلسطينية ، وتٕلياتها، الذوية

طورات وتبرز مواكبة عائلة فلسطينية لت ،  وتستحضر بطولاتهم منذ القرف الدنصرـ
وإلذ ما بعد قرار  ، القضية الفلسطينية منذ بداية العشرينيات من القرف الداضي

وبذلوا جهوداً  ، وما تبعو من حروب شارؾ فيها أبناء الشعب الفلسطيتٍ،  التقسيم
،  وتعود بنا أحداثها إلذ ما قبل قرار تقسيم فلسطتُ،  جبارة من أجل تٖرير وطنهم
حيث تُسلط الرواية الضوء بدقة على ، ـ1947ين الثانيوالصادر في شهر نوفمبر/تشر 

والتي انطلقت بالإضراب العاـ في ،  ـ1936اندلاع الثورة الفلسطينية الشعبية سنة:
وتبتُّ روح الدقاومة من خلاؿ عائلة  ، وتبرز التحولات التي وقعت بعدىا،  مدينة يافا

طلق من الثورة الشعبية وتن، و)يافا(،  فلسطينية شريفة تعيش بتُ مدينتي)حيفا(
والتي صاغت أىدافها اللجنة العربية العليا في شكل  ، ـ1936الفلسطينية سنة:

وإنشاء حكومة  ، ومنع انتقاؿ الأراضي إلذ اليهود،  إيقاؼ الذجرة اليهودية مطالب:
فقد جاء في مستهل الرواية بعد ، ـ1939وقد استمرت إلذ غاية:،  وطنية نيابية

وكانت »... وتسليط الضوء على عائلة )لصلاء( :، الفلسطينية وصف مدينة)حيفا(
مات أبوىا وىو  ،  الفتاة صبية ىيفاء دوف العشرين على جانب عظيم من الجماؿ

،  ـ1936في ثورة عاـ: ،  يدُافع عن وطنو في موقعة نشبت بتُ العرب واليهود
وباتت الفتاة منذ ،  فانتهت حياتو على حبل الدشنقة شهيد وطنو،  واقتدى بو أخوىا

ومنذ البداية تبرز ، (18) «ذلك الحتُ يتيمة لا تعرؼ إلا أمها التي تعيش في كنفها...
؛ إذ تسعى الروائية فتحيّة لزمود الباتع إلذ إبراز روح الدقاومة والنضاؿ في الرواية 

،  ودوالدتواطئتُ مع اليه ، تقُدـ  صورة سيئة عن الخونة  و،  مقومات الذوُية الفلسطينية
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وقالت سلمى لأمها وىي ترنو بعينيها الجميلتتُ »... حيث جاء في صفحاتها الأولذ :
إلذ ذلك القصر وأضوائو الدتلألئة وتطرؽ أذنيها أنغاـ الدوسيقى والغناء الدنبعثة من 

)انظري يا أماه القوـ في ىرج ومرج واليهود يعدّوف الحصوف ولػكموف لذا  نوافذه:
، ها أمها بشيء التفت إليها حامد الذي جاء وزوجتو لزيارتهماالبناء(.وقبل أف تٕيب

وقاؿ: )أين ىي الحصوف والاستعدادات يا بنيتي ؟(. تٖولت الفتاة بنظراتها إليو وقالت 
وىي تشتَ بسبابتها إلذ بناء أشبو ببرج ىائل يقع على سفح الجبل: )تلك القلعة يا 

الأياـ الدقبلة(.قاؿ الرجل في شيء من عمّاه التي أعدىا اليهود لتكوف حصناً لذم في 
الدىشة: )ولكنها يا بنيّتي ىي كما تعلمتُ سوؽ للخضروات اتٗذىا اليهود 
لذم(.قالت: )أي سوؽ ىذه التي لا منفذ لذا سوى ىذه الطريق الصغتَة الدثبتة في 

إف  ،  أعلى جدرانها السميكة؟(.وقالت لصلاء مؤيدة قوؿ فتاتها: )نعم يا أخي حامد
ولو أدرؾ  ،  و لا يهملوف إنشاءىا ،  وىم لا يغفلوف عنها،  ف اليهود كثتَةحصو 

 ،  وأغراىم الداؿ فظاعة جرمهم ،  صاحب ىذا القصر من الذين أعماىم الجشع
وىوؿ ما يقُدموف عليو طلباً للثراء وما لو من العواقب الوخيمة على البلاد وأىلها 

الانغماس في التًؼ واللذات(.فصمن حامد  الأبرياء لفضّلوا حياة البؤس والفقر على
ما لبث بعدىا أف قاؿ: )أو تعتقدين يا أختاه أف شكري بك تٚع ثروتو ىذه  ، برىة

عن طريق غتَ كرلؽة ؟(..واستدرؾ قائلًا : )لا أظن ذلك(.فصمتت لصلاء ولد تٕب 
من بينما ردت سلمى قائلة: )أتظن يا عمّاه أف ثروة ىذا الرجل نزلت عليو  ، بشيء

 .(19) « السماء؟(
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وقد قدمت الرواية صورة قات٘ة عن بعض الفلسطينيتُ الذين تعاونوا مع اليهود         
وقبل صدور قرار التقسيم ، ـ1936بعد الثورة الشعبية التي انطلقت عاـ:

حب ،  )شكري بك(الدتعاوف مع اليهودوذلك من خلاؿ شخصية ، ـ1947سنة:
ُ
والد

وميولو في تلك  ، ية اليهودية على صفاتوللماؿ حيث عكست صفات الشخص
 ، تْبّ الداؿ»فمن الدعروؼ أف الشّخصيّة اليهوديةّ تتميز مكوِّناتها الكبرى ،  الفتًة

والتّضحية بكلّ القيّم في ،  والشّحّ الشّديد في إنفاقو،  والحرص على تٚعو،  واكتنازه
واتّسامها بالقدرة  ، بالدكر؛ بالإضافة إلذ اتّصاؼ ىذه الشّخصيّة سبيل الُحصوؿ عليو 

ولقد عُرفت شخصيّة اليهوديّ ،  وقضاء الحاجات ، على شدّة الاحتياؿ لبلوغ الدآرب
أو قل بأكثر من ،  أو بكثتَ منها ، أو بهذه الدثالب ، ببعض ىذه الصّػفات السيّئة

وايتو )التيجاف( الذي تعُزى ر  فقد ألفينا في كتاب:،  ذلك لشاّ لد يذكر ىنا: منذ الأزؿ
إلذ وىب بن منبو ما يثُبت أفّ اليهود كانوا أىل مكر واحتياؿ منذ القروف الأولذ 

 (.20) « لتكوّف الحضارة في شبو الجزيرة العربيّة والشّاـ...

،  والدكر والخداع، إف تٚيع صفات الشخصية اليهودية الدعروفة تْب الداؿ          
حيث جاء في  ، )شكري بك(شخصية في ،  فتحيّة لزمود الباتع ألصقتها الروائية

  ،  ما ىذا الذي أسمعو منك يا عماه)قالت الفتاة تْدة : »  الرواية على لساف لصلاء:
يبيعوف دينهم ووطنهم من  ،  كيف لا يضتَنا ويؤذينا أف يكوف بتُ الدواطنتُ خائنوف

يفدوف  إنهم بعملهم ىذا يفُسحوف المجاؿ لليهود الذين ،  أجل حفنة من الذىب ؟ لا
ليغدقوا على أولئك الحمقى ذىباً يشتًوف  ، من الغرب وتٚيع الأقطار أفراداً وتٚاعات

وتندلع  ،  فتضطرب الحياة الآمنة ، ويغضب لذلك أمناء فلسطتُ الأحرار ، بو البلاد
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وتٖوؿ أرض البلاد إلذ مذابح وبراكتُ دامية تروي ثراىا دماء الشهداء من  ،  الثورات
،  لك يدفع القوـ الأبرياء أرواحهم ودمهم تٙناً لأمثاؿ ىذا التًؼ والثراءوبذ ،  أبنائها

ويشنق منهم من ،  ويذبح منهم من يذبح في الدعارؾ التي تنشب بينهم وبتُ اليهود
 ، فتبيت الأطفاؿ يتامى،  يشنق بأيدي الدستعمرين الذين يطاردوف الثوار والمجاىدين

ـ يوـ 1936كما حدث في ثورة عاـ:  ، زوجاتوترمل ال ،  والأمهات ثكلى بأبنائها
أف ذبح الأنذاؿ اليهود أبي وىو يدُافع عن وطنو في موقعة نشأت بينهم وبتُ العرب. 

،  وقد كُنتُ طفلة غريرة يومئذ ، ثم شنق الالصليز أخي وغتَه من الشباف المجاىدين
ب ولظدّىم ولكن أمي حدثتّتٍ بكل شيء. فإف لبثت ىذه حالنا لؽدّنا اليهود بالذى

 ،  وثبتت بلا ريب أقدامهم ، خارت قوانا وقويت عزائمهم،  بالأرواح والدماء
وصمتت  (.ولغيء يوـ يطالبوننا فيو بالجلاء عن أرضنا وديارنا ، واتسعت مطامعهم

وىي تعاود النظر إلذ ذلك القصر ،  وغمغمت قائلة ، وقد عشيت عينيها الدموع
حياتو تٙناً لفداحة جرمو   ،  صاحب اللقب الأجوؼ ،  )سيدفع ىذا الرجل الحافل:

 (.21) «كما حدث لأمثالو من قبلو(

 مطالب،  ـ1936وقد عكس ىذا الحوار الذي جاء عقب ثورة سنة:          
ومنع انتقاؿ الأراضي إلذ ،  إيقاؼ الذجرة اليهودية اللجنة العربية العليا الدتمثلة في 

لفتحيّة لزمود الباتع عمل  روائي وفتٍ قائم بذاتو  فرواية)وداع مع الأصيل( ، اليهود
وتٔفهوـ إنساني يستوعب الحركة  ، ويتناولو بروح الدقاومة والنضاؿ ، يستلهم التاريخ

فهي قراءة ، ـ1947-1936الكلية للمجتمع الفلسطيتٍ في الداضي ما بتُ:
ومدنها ،  ومكاف الرواية ىي فلسطتُ الدغتصبة، للماضي على ضوء الوعي الجديد
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ومضومنها ينهض على إشارات رمزية ذكية وموحية تبتُّ ،  وراـ الله ، ويافا، حيفا
وتبرز كيفية تسلُّلهم ، بعد ىجرتهم، طرائق اقتحاـ اليهود على العرب عقر دجيارىم

وتوضح كيفيّة استيلائهم على أراضي الفلسطينيتُ  ، إلذ فلسطتُ قبل احتلالذا
فالأديبة فتحيّة لزمود الباتع  ؛وبوسائل شتى متنوعة   ،والتًّىيب طوراً ، بالتًّغيب

؛ والفكرية في رواية : )وداع مع الأصيل(  ، ت٘كنت من تٖقيق تٚلة من الغايات الفنية
وتناولو من خلاؿ ، ظهرت عن طريق استلهاـ الداضي الفلسطيتٍ، فللرواية دلالة تارلؼية

حيث ، وللرواية كذلك قيمة فنية، عإذ أنها وظفتو في إعادة بعث الواق؛ منظار متميز 
ليس إعادة سرد »وحققت مقولة جورج لوكاتش: ، أبدعت الكاتبة في صياغتها

بل الإيقاظ الشعري للناس الذين برزوا في تلك الأحداث ، الأحداث التارلؼية الكبرى
، ونفي ، وما يعُانيو من قهر ، وقد عبّرت الرواية عن لعوـ الإنساف الفلسطيتٍ، (22)«
وغوص الروائية في ، داخل وطنو على أيدي العصابات اليهودية ، وتشرد ، متهافوا

،  ومأساة الشعب الفلسطيتٍ، الداضي ىو تٔثابة تأريخ لتحولات القضية الفلسطينية
 ، والتداعي ، عن طريق الاستًجاع،  وبأسلوب فتٍ جديد ، ولكن بشكل غتَ مباشر

سباب التًكيز على كتابة التاريخ العربي روائياً و  يرُجع بعض النقاد أ، والحوار الداخلي
وىو يقوـ بدور الدؤرخّ ، فقد    وجد كاتب الرواية العربيّة نفسو، إلذ عجز الدؤرختُ

كما يرى الناقد -لأفّ التاريخ الذي يكتبو الدؤرخوف ، والدعاصرة ، للحياة العربيّة الحديثة
 ، ت العربيّة في العصر الحديثأصبح عاجزا عن استيعاب حركيّة المجتمعا -بورايو

 من بينها: ، ومواكبتها؛ وذلك لأسباب متنوعة

 التّسييس الدبالغ فيو للكتابات التّارلؼيّة العربيّة في لستلف البلاد العربيّة.-
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وبالدؤسّسة الرّسمية  ، ارتباط كتابة التاريخ في المجتمعات العربيّة بالإيديولوجيا الدهيمنة-
 ، وتلجأ إلذ الانتقاء ، والقيود ، تعليميّة( التي كثتَا ما تصطنع الحدودأو ال ، )الثقّافية

 والتوجيو السّياسي الدباشر.

والرّواية جعلت  ، ولذذا كلو لؽكن القوؿ: إفّ الطبيعة الدلحّة لذذه العلاقة بتُ التاريخ   
، لحديثةوخاصة في الرّواية العربيّة ا ، ىاجس التاريخ يتلاحم في النص السردي العربي

وتوافر إمكانية تضليل  ، وكذلك سكن التاريخ في الرواية من اجل قوؿ الدسكوت عنو
 ، ولا صلة لو بالأحداث الحقيقية التي مضت ، بادعاء أف الفن الروائي خياؿ، الرقيب

 ، ومن جهة أخرى بغرض النفاذ إلذ عمق الظاىرة التارلؼية عن طريق إبراز ما تم إغفالو
 . (23) ريخ الاجتماعي من قبل الدؤرختُ الرسميتُ منذ القدنًوإلعالو في التا

فقد رضعا من ثدي  ، ولغوية ، إف الرواية والتاريخ كلالعا يتصل بأبعاد تارلؼية    
ولعا)الرواية  ، والإعلاف ، الذي يثتَ إشكالات متصلة بالإعلاـ ، واحد ىو الخبر

وقد تأثرت الكتابة  ، أنو متغتَويقوـ على  ، ( مرىوناف ببعد تارلؼي متحوؿالتاريخ
ثم تطورت ، والرواية التارلؼية ببعضهما البعض خلاؿ القرف التاسع عشر ،  التارلؼية

وانفتحت على  ، وأشكاؿ روائية أخرى ، ومضت لضو اتٕاىات ، الرواية التارلؼية
 ، يةبيد أف ىذه العلاقة الزمن، كما اتٗذ التاريخ  أشكالو الدتنوعة بدوره،  أجناس شتى

فعندما يسخدـ الروائي  ، أو أخرى، والسردية ما زالت تسكنهما بدرجة ، واللغوية
تنتقل من مستوى الوثيقة بالدعتٌ التارلؼي إلذ ، الدادة التارلؼية الدوثقة في نصو السردي

السرد الروائي الذي يسُاعد التخييل على خلق تصورات تتصل -مستوى النص
بل إنو يلُفي لتخييلو ، والدكاف،  القارئ من الزماف ويقتًب  بها، بالجانب الجمالر
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،  والاجتماعية ، ثم يذىب بعيداً وراء الأحداث  السياسية، وكياناً واقعياً ،  وجوداً 
إذ أف السرد ، والعميقة جداً  ، لمحاولة فهم وت٘ثل الواقع الدعقد في تٕلياتو الحميمية
ولكنو يوُضح  ، لالؼتزؿ التاريخ ، الروائي حينما يصوغ حكاية تارلؼية بطرائق ناجحة

وفي حالات أخرى ، وفي بعض الحالات يبُدد بعض شكوكو، ونسيانو، ما تم إلعالو
 ، ولؼرج التخييل عن معقوليتو التي قد تٖرؼ الوقائع ، يسقط في المحظور التارلؼي

رتها وقد ، واتساعها ، وتتميز الرواية برحابتها      ، (24) وتزُور الأحداث التارلؼية
والتي قد يعجز جنس ، من خلاؿ تضمتُ الأحداث التارلؼية الدتشابكة، على الاحتواء

وىي ، فهي عالد رحب ، آخر من الأجناس الأدبية على التعبتَ عنها بطريقة واضحة
 ، وىو القرف الذي شهد احتفاء بالتاريخ من عدة جوانب ، فن القرف العشرين بامتياز

وليس لؼفى أف فن الرواية عرؼ كثتَاً من ، والدنهجي، ولاسيما منها الجانب العلمي
مثلًا ، فهعناؾ ظواىر كثتَة تشغل الذىن، والنقاش فيما يتصل تٔعهمة الرواية، الجدؿ

وسلطتو ، ومشاكل الراوي الدختلفة ، وماىية دور السرد ، الحالة الأولية للخياؿ الروائي
لتخييلية للنص الروائي بسائر ويضاؼ إلذ ىذا علاقة البتٌ ا، الدزعومة على النص

وكتابة الستَة  ، وفي مقدمتها الكتابة التارلؼية ، الأنواع الأخرى من بتٌ الكتابة النثرية
( ىو أف التاريخ)الرواية ولعل الفارؽ الرئيس الذي يثتَه مصطلح    ، )24( الذاتية

تتابع التاريخ خطاب نفعي يرمي إلذ الكشف عن تٚلة من القوانتُ الدتحكمة في 
ولذلك تبرز ، بينما الرواية يغلب عليها الخطاب الجمالر، وتلاحم الأحداث ، الوقائع

على حساب الوظيفة الدرجعية التي تتبدى في ، أو الإنشائية، فيها الوظيفة الشعرية
والنقاد كشف النقاب عن ىذه الإشكالية  ، التاريخ.ومن ىنا حاوؿ بعض الدفكرين

فقدموا عدة تصورات تتصل بالتحويل الذي ، مستعصية التي تبدو في بعض جوانبها
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 ، وقد ظهرت الشخصية الدناضلة      ، (25)تُ٘ارسو الرواية على الخطاب التارلؼيّ 
)شكري بك( الذي تعامل مع وىو ابن، والدقاومة بشراسة من خلاؿ شخصية)وليد(

و بعد ما فعلو إلذ درجة لزاولة قتل ،  ويتلاحم أبناء الشعب الفلسطيتٍ ضده ، اليهود
وىو أيضاً الشخصية ،  فوليد ىو الشّخصيّة الدركزيةّ في الرّواية، والدقاوـ ، بابنو الدناضل

 المحوريةّ التي تستقطب من حولذا كلّ  الشخصيات الأخرى.

 

 خاتمة:

قاومة في الخطاب  بعض لقد توقّفنا في ىذه الورقة  مع             
ُ
تٕليّات الذوُية والد

بعد   و ،  )وداع مع الأصيل( لفتحيّة لزمود الباتعمن خلاؿ  رواية،  عربيالروائي ال
  ىذه الجولة تٕدر  الإشارة إلذ أىم ما توصلنا إليو في دراستنا:

يعد من بتُ الروايات العربية التي أبرزت  «وداع مع الأصيل»إفّ النص السردي: -
 ، الشعب الفلسطيتٍ الدقاوـ وبيّنت أشكاؿ الدقاومة لدى ، روح الذػُػوية الفلسطينية

و   ،  ورصتُ للغاية   ، فهي نص جاد ، وىي تعد من بتُ الروايات الدهمّة جدا
 ، ومثتَ للذكّاء ، وفي الآف ذاتو فهوّ مستفز، وعميق في استوائو البسيط ، صادؽ جدّا

 ، ودراسات أخرى ، و في نظرنا أنو مازاؿ تْاجة إلذ تٖليلات ، وفيو بداىة شعبيّة
 وقوّة بنائو السّردي.   ، ومتنوّعة؛ نظرا لعمق رؤاه ، ىو حريّ بأف لػظى بقراءات نوعيّةو 

يرتكز على  أنو، «وداع مع الأصيل»ما لُؽكن ملاحظتو عن طبيعة البناء في رواية:  - 
  ، شخصيّات بسيطة تنتمي إلذ الددف  الفلسطينية المحتلة من قبل الكياف الصهيوني
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 ، بل لذا سيّادة الدهيمنة الرّوائية ، في ىذه الرّواية ليست لزض صدفةوقوة البناء الفتٍ 
وبصفتي قارئا منتجا بدا لر أف المحرؾ الفاعل في ىذا النص ىيّ الشّخصية الرئيسة في 

 الرواية )وليد(. 

فقد استطاعت أف تٕسّد  ؛ألظوذجا نصّيا ناضجا  «وداع مع الأصيل»تعدّ رواية   -  
الددف الفلسطينية أثناء الدواجهات مع العصابات الصهيونية وصدؽ عوالد  ، تْق

 ، وبتُ الأحلاـ ، والخيالر ، وت٘كّنت من نسج جدليّة متلاقحة بتُ الواقعي ، المحتلة
وتتجلّى تٚاليّة السّرد في ىذه الرّواية في  ، واللّاعقلي ، وبتُ العقلي ، والدلموس

 ى في بعض لزطاتها.والأسطوري كما تبد،  مزاوجتها بتُ الغرائبي

استوحت الرّوائية  فتحيّة لزمود الباتع لرموعة من المحكيّات الشّعبيّة الدرتبطة   - 
 ، والصّوفيّة ، كما استعارت بعض الخطابات التارلؼيّة  ، بالأنساؽ الثقافية الفلسطينية
وأعادت  ، وتقنيّات السّينما ، وعلامات التّشكيل ، و استثمرت بلاغة الشّفوي

 عتبار لأسئلة الذّات في ت٘اسها مع عوالد المجتمع. الا

 «وداع مع الأصيل»تبدو تٕربة الرّوائية فتحيّة لزمود الباتع من خلاؿ رواية:    - 
كما تظهر متمردة   ، متوافقة مع "الديثاؽ السّردي" في بعض لزطاّت النّص السّردي

 عليو في الآف ذاتو في جوانب أخرى.

وداع مع »و من خلاؿ ىذا النّص السّردي،  فتحيّة لزمود الباتع يظهر أف الرّوائية-   
حيث تسعى إلذ ،  وكأنها تبحث عن أشكاؿ جديدة للكتابة الرّوائيّة   ، «الأصيل
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وتعيد  ، وعلامات تتخطّى التّحولات ، وتٕسيدىا عن طريق إشارات ، تٕديد الواقعيّة
 وري في بعض الدواقف.والأسط ،  تشكيل الدتخيّل من خلاؿ توظيف العجائبي

وكأنها تُشخّص  ،  و  تبدو الرّوائية  فتحيّة لزمود الباتع، تتعدد مستويات السرد- 
كما أنها   ، والعوالد الخفيّة في الددف الفلسطينية ، الواقع عبر التقاط التّفاصيل الدهمّشة

 والجسد. ، عيوالو  ، تقوـ بصيّاغة المحمولات الثقّافيّة تٔختلف امتداداتها في الذّاكرة

قسما من البناء العاـ للعوالد  «وداع مع الأصيل»مثّل الدلفوظ السّردي لرواية:  -
وإرساء  ، الرّوائيّة التي اجتهدت الرّوائية فتحيّة لزمود الباتع في ترسيخ قواعدىا

 ، فلقد لاحظنا أفّ تٚلة من الدوضوعات السّردية متجلّية ، وإيضاح ملالزها ، أسسها
من خلاؿ الددف  ، وفي طليعتها البيئة الفلسطينية ، مفردات البناء الفتٍّ  وبارزة في

والدّائم لدى الرّوائية   ، و التي شكّلت الفضاء الرّوائي الأثتَ،  الفلسطينية المحتلة
 ،  فضلا عن الدوروث الاجتماعي الذي تتناقلو الأجياؿ ،  فتحيّة لزمود الباتع

واحتفائيّة تقتًب أحيانا من  ، طقوس احتفاليّة وتٖرص على المحافظة عليو في شكل
 أجواء أسطوريةّ وعوالد عجائبيّة تتّسم بالغرابة.

إلذ اختزاؿ عوالد  «وداع مع الأصيل»عمدت الرّوائية فتحيّة لزمود الباتع في رواية:  -
لشاّ  ، وأجواء الفضاء الرّوائي في شخصيّة لزوريةّ ىيّ شخصيّة )وليد( ، النّص السردي

كما منح روايتها دقّة في تناوؿ   ، هم في تقويةّ تركيز القارئ في موضوعات لزدّدةأس
وىذا ما منع  ، واختزاؿ الدّلالات البعيدة في شخصيّة أساسيّة ، الدوضوعات الرئّيسة
وقد انعكس  ، وجعلو ينشغل بهموـ الشّخصيّة الرئيسة )وليد( ، تشتّت ذىن الدتلقّي
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وظهر في  ، ومنكمشا في عوالد القرية ، ية الذي بدا لزدوداىذا الأمر على فضاء الرّوا
 لشا يذُكّرنا بالفضاء الدسرحي. ، صورة ضيّقة

ىوّ ذلك التّضاد الداثل في  «وداع مع الأصيل »ما يلفت النّظر في رواية   -
الشّخصية المحورية الرئيسة )وليد( ووالده)شكري بك ( ؛ إذ شكّلت الشّخصية الثانية 

، والوطنية ، ومثلّت الشّخصية الأولذ دلالات الوقار ، والخيانة ، حصورة القب
وىنا تظهر الدفارقة في اجتماع ، واقتًبت من الدثاليّة ،  والمحافظة على الذوُية  ، والدقاومة
 الضدين.

ودقتو التي وصلت إلذ درجة فنية ، ت٘يزت الروائية  فتحيّة لزمود الباتع برقُي وصفها-
 والتعقيد. ، وابتعدت عن الغرابة، وبسيطة، الدؤلفة الفصحى سهلة وبدت لغة، عالية

والعنصر  ، القيمة الدهيمنة الأساسيّة «وداع مع الأصيل»لقد بدا )وليد( في رواية   -
 الرئّيس من خلاؿ سيّاؽ البنية السّيميائية الدنبعثة من مواقع تطور أحداث الرّواية.  

 ، و من أبرزىا: الاستباؽ ، ة من تقنيّات السّردوظفّت الدؤلفة في روايتها  لرموع -
ولاشكّ في أفّ النّص السّردي منوط  ، والحذؼ ، والإتٚاؿ ، والدشهد ، والاستًجاع

 ، وىيّ شروط قولؽة تعمل على تأثتَه في الدتلقّي،  بتوفتَ تٚلة من العناصر والشروط
ا.  و  بعض الدصطلحات وتبسيطه ، وقد سعى النقاد إلذ إيضاحها ، وت٘يّزه ، ولصاحو

وجلّها يشتَ إلذ التّعبتَ عن الأحداث في النّص السّردي  ، السّردية تداخلت
 وطرائق لستلفة.  ، بكيفيّات
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عن تداخل  ، «وداع مع الأصيل»كشفت الدّراسة في قراءتها السّيميائية لرواية  - 
 ، يديولوجيوالإ ، و من أبرزىا: الاجتماعي،  خطابات عدّة في ىذا النص السّردي

 «وداع مع الأصيل»وقد ارتبطت البنية اللّغوية في رواية :  ، وغتَىا... ، والخلقي
 ، والدّيتٍ ، والشعبي ، منها: التًاثي ، والدّلالات العديدة،  تّملة من الدعاني

 ، والدداخل الثقّافية ، و  تبدّى لنا أفّ ىذه الرّوافد ، والاجتماعي ، والتّارلؼي
ولّظت  ، لتي تٕلّت في النّص السّردي أسهمت في توسيع الحقل الروائيوالحضاريةّ ا

كما بعثت   ،  وقدّمت لو إحاطة بعوالد البيئة الفلسطينية ، مدارؾ القارئ الفكريةّ
 وامتزج في لزطاّت كثتَة بشكل تفاعلي مذىل معها. ، الشخصيات الحياة في الدكاف

والتًاثي في نصّها السردي   ، وروث الشعبيجسّدت الروائية  فتحيّة لزمود الباتع الد -
ظهر لنا أفّ إبراز بعض ،  ومن خلاؿ قراءتنا السّيميائية للرواية «وداع مع الأصيل»

ذلك أفّ الرواية سواء أكانت  ،  عناصر ىذا الدوروث يعدّ قراءة جديدة للنتاج الأدبي
 ، ووجوده ، رلؼووتا،  أو نصاً معاصرا؛ً فهيّ ترتبط بتحوّلات المجتمع ، موروثا

وتوظيف الرّوائية   ، ويظل التًاث دائما صفة لشيّزة من صفات تشكّل الذويةّ ، وىُػػػػػويتّو
وتقاليد سائدة في المجتمع  ، فتحيّة لزمود الباتع للموروث الشّعبي من عادات

 الفلسطيتٍ بدا واضحا في ىذا النّص السّردي.

تضمتُ حكاية  (في بعض المحطات على يقوـ فن السرد في رواية)وداع مع الأصيل -
الذي يرُاد بو إيقاؼ ، أو الاستًجاع، بوساطة قنوات نقل الخبر ، داخل حكاية أخرى

، والرجوع إلذ الوراء لاستحضار أحداث مُنصرمة وقعت في الداضي، عملية القص
وقد استلهمت الروائية  فتحيّة لزمود ، أو تطوؿ،  تفصلنا عنها مسافات قد تقصر
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باستدعائها أساليب تع في بعض لزطات الرواية أسلوب السرد العربي القدنً  البا
 القدماء في الرواية .

وىذا ،  نوّعت الروائية فتحيّة لزمود الباتع في الأشكاؿ الأساسية  للحركة السردية- 
دراسة الصلة القائمة بتُ   والتي تعتٍ، )الدلؽومة( ما يندرج في إطار ما يعُرؼ باسم:

والحيّز الذي ت٘تد عليو في -أي في زمن الخبر-الذي تستغرقو الأحداث في الحكاية الحيّز
 .-أي في زمن الخطاب-النص

سيكتشف تٚلة من الأجواء التي تبرز واقع ، إف القارئ لرواية: )وداع مع الأصيل(  -
نلمس خضوعها ، ووقائعها،  ومن خلاؿ أحداث الرواية، الددف الفلسطينية  المحتلة

النظاـ -الفوضى والاضطراب، التسامح والعفو-منها:الكراىية والحقد، يات عديدةلثنائ
-الظلاـ، العلم-الجهل، الثراء-الفقر ، الدتعة والتملك-الحرماف والفقداف،  والانسجاـ

وقد مكّنت ىذه الثنائيات الكاتبة     ، الجماؿ...إلخ-القبح، المحافظة-الخلاعة، النور
لباتع  من رصد ما يدور من عوالد في فضاء الددف  الفلسطينية الروائية فتحيّة لزمود ا

إلا إذا ، حيث إف  الرواية لا يكتب لذا النجاح؛ التي  تدور فيها أحداث الرواية  
 ، والوقائع، الذي تٕري على ركحو الأحداث  ، أحسن الكاتب انتقاء الحيز الدكاني

 ، ومن ثم فالدكاف يقتضي  ، نةوتتحرؾ في فضاءاتو  الشخصيات الدتباي ، والتحولات
ويتفاعل مع شخصيات  ، ويتأثر، فهو يؤثر، ويفرض علينا ضرورة أخذه بعتُ الاعتبار

  وتفاعلًا مع الكاتب الروائي نفسو.  ، كما لػدث احتكاكاً   ، وأفكارىا ، الرواية

 الهوامش: 
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د.فتَوز مامي زرارقة وحكيمة عداؿ: الاغتًاب اللغوي في الوطن العربي بتُ الدرجعية الدينية   (1)
دراسة منشورة   ضمن كتاب:الأنساؽ اللغوية والسياقات الثقافية في تعليم ، وعصر الدعلوماتية

، ـ24/4/2014-22أعماؿ الدؤت٘ر الدولر الأوؿ لتعليم العربية بالجامعة الأردنية:، للغة العربيةا
، ومركز اللغات بالجامعة الأردنية، منشورات دار كنوز الدعرفة العلمية للنشر والتوزيع، 02مج:

 .718ص:، ـ2014، الأردف ، عمّاف

لرلة ثقافية شهرية ، لرلة العربي ، فة الدعاصرةد.سليماف إبراىيم العسكري:لغتنا وتٖديات الثقا  (2)
 .12ص:، ـ2013ىػ/يوليو1443شعباف، 656العدد:، تصدرىا وزارة الإعلاـ بدولة الكويت

منشورات دار القبلة ، (الدواقف) اللغة العربية-نذير تٛداف:تْوث في الغزو الفكري :المجالات  (3)
، لبناف، بتَوت، ومؤسسة علوـ القرآف، عوديةالدملكة العربية الس، جدة ، للثقافة الإسلامية

    و ما بعدىا. 9ص:، ـ1990ىػ/1410 ، 01ط:

لرلة  ، لرلة الرافد، -في الخلفيات الثقافية للغة العربية-د.حسن بدوح:ىوية اللغة...لغة الذوية(4)
، دةالإمارات العربية الدتح، شهرية ثقافية جامعة تصدر عن دائرة الثقافة والإعلاـ بالشارقة

    وما بعدىا.   12ص:، ـ2016ابريل، ىػ1437تٚادى الآخر/رجب، 224العدد:

لرلة ثقافية شهرية ، لرلة العربي  ، د.الزواوي بغورة: الذوية والعنف في الخطاب الثقافي الجزائري(5)
 24ص:، ـ2008ىػ/أكتوبر1429شواؿ، 599العدد:، تصدرىا وزارة الإعلاـ بدولة الكويت

    وما بعدىا. 

والتي  ، خطة عمل حوؿ دور الثقافة في الحفاظ على الذويةّ العربية:فلسطتُ لظوذجاً (ينظر :6)
( لدؤت٘ر الوزراء الدسؤولتُ عن الشؤوف الثقافية في الوطن العربي 14اعتمدتها الدورة)

لرلة تصدر عن ، منشورة في المجلة العربية للثقافة ، ـ2004سنة:، بصنعاء)الجمهورية اليمنية(
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)إدارة الثقافة(، ظمة العربية للتًبيةالدن ، ـ2009مارس، 54العدد:، تونس، والثقافة والعلوـ
  وما بعدىا.  149ص:

لرلة شهرية ، لرلة الرافد ، -مقاربة ظاىراتية-( لزمد عبد الباسط عيد: الثقافة..التًاث والذوية7)
، 216العدد:، الدتحدة الإمارات العربية، ثقافية تصدر عن دائرة الثقافة والإعلاـ بالشارقة

 .16ص:، ـ2015ىػ/أغسطس1436شواؿ

قاومة8)
ُ
، ـ1979، 02ط:، لبناف ، بتَوت ،  منشورات دار الآفاؽ ، (د.غالر شكري: أدب الد

 .8وص: ، 179ص:

قاومة إرىاصاً وأصداءً 9)
ُ
كتاب الأدب وحوار الحضارات : دراسات ،   (د.يوسف نوفل: أدب الد
      .25ص:، ـ2002مايو ،  مصر ،  ء القناة وسيناء وبورسعيدوأتْاث الدؤت٘ر الخامس لأدبا

منشورات الذيئة العامة  ،  دراسات في القصة والرواية ،  (د.صلاح السروي: الذات والعالد10)
 .334ص:، ـ2002، مصر،  القاىرة،  لقصور الثقافة

 ، لبناف ،  بتَوت ، منشورات دار الآداب ،  (سامي خشبة: شخصيات من أدب الدقاومة11)
 .6ص:، ـ1997

، ـ1987إلذ عاـ: 1960(د.لزمود حستٍ: الدقاومة في الرواية الفلسطينية من عاـ:12)
      .28و 20ص:، ـ2019، 01ط:، مصر ، القاىرة، منشورات الذيئة الدصرية العامة للكتاب

عاصر13)
ُ
فاؽ منشورات دار الآ، (د.مفيد لزمد قميحة: الاتٕاه الإنساني في الشعر العربي الد

 .45ص:، ـ1981، 01ط: ، لبناف ، بتَوت ، الجديدة

 30ص:، ـ1987إلذ عاـ: 1960(د.لزمود حستٍ: الدقاومة في الرواية الفلسطينية من عاـ:14)
 وما بعدىا.
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، مصر، القاىرة ، منشورات دار الفكر، (د.صبحي نبهاني: البعد الإنساني في رواية النكبة15)
  وما بعدىا. 24ص: ،  ـ1990 ، 01ط:

 وما بعدىا. 32ص: ، (د.لزمود حستٍ: الدرجع السابق16)

 ، 27العدد :  ، لرلة الثقافة الجزائرية ، (د. عبد الله ركيبي : فلسطتُ في النثر الجزائري الحديث17)
 .37ص :  ، ـ 1975 ، جويلية –جواف 

، 02يع ط:منشورات الشركة الوطنيّة للنشر والتوز  ، (فتحيّة لزمود الباتع: وداع مع الأصيل18)
  .8ص:، ـ1981، الجزائر

  .13-12ص:، (فتحيّة لزمود الباتع: وداع مع الأصيل19)

دراسة منشورة في   ، (د. عبد الدلك مرتاض : الشّخصيّة اليهوديةّ في رواية: جسر بنات يعقوب20)
منشورات دار البصائر  ، -ملامح من ذكرياتي مع الأدباء العرب–كتاب: ىؤلاء أصدقائي 

 .219ص:، ـ2013، الجزائر،  نشر والتوزيعالجديدة لل

 ، بغداد، وزارة الإعلاـ، ترتٚة:د.صالح جواد الكاظم ، جورج لوكاش:    الرواية التارلؼية(21)
      .46ص: ، ـ1978

ملحق فصلي ، لرلة الفيصل الأدبية، انشراح سعدي: حوؿ علاقة الرواية بالتاريخ)ندوة((22)
، 4-3العدد الدزدوج:،  المجلد الثاني ، ملكة العربية السعوديةالد، يصدر عن لرلة الفيصل بالرياض

      .119ص:، ىػ1427شواؿ-رجب/شعباف-تٚادى الأولذ

استقينا ىذه الدعلومات من شهادة الناقد الدكتور عبد الحميد بورايو في ندوة   علاقة الرواية (23)
-رجب/شعباف-الأولذ تٚادى، 4-3العدد الدزدوج:،  لرلة الفيصل الأدبية ،  بالتاريخ

 .120ص:، ىػ1427شواؿ
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شهادة في ندوة   ، الدكتور عبد الحميد بورايو:التوليف بتُ التاريخ الشخصي والتاريخ الواقعي(24)
 .121- 120ص:، الدرجع نفسو،  علاقة الرواية بالتاريخ

ة لزاضر ، أتٛد بوحسن:الروائي والتارلؼي في رواية)كتاب الأمتَ:مسالك أبواب الحديد((25)
،  «الإنساف والمجاؿ في العالد الدتوسطي» منشورة ضمن سلسلة لزاضرات مركز دراسات الدكتوراه:

، ـ2010ىػ/1431، 01ط:، الدغرب الأقصى ، الرباط، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية
 .16-15ص:

   قائمة المراجع :     
 المصدر: 

ة الوطنيّة للنشر منشورات الشرك ، فتحيّة محمود الباتع: وداع مع الأصيل-
 م.1891، الجزائر، 20والتوزيع ط:

  أولًا: الكتب:    
، :الروائي والتارلؼي في رواية)كتاب الأمتَ:مسالك أبواب الحديد((أتٛد)بوحسن -1

الإنساف » لزاضرة منشورة في كتاب ضمن سلسلة لزاضرات مركز دراسات الدكتوراه:
الدغرب  ، الرباط، العلوـ الإنسانيةكلية الآداب و ،  «والمجاؿ في العالد الدتوسطي

 ـ.2010ىػ/1431، 01ط:، الأقصى
إلذ  1960: الدقاومة في الرواية الفلسطينية من عاـ:(لزمود)حستٍ-2

،  01ط: ، مصر ، القاىرة، منشورات الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ـ1987عاـ:
 ـ.2019
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، (واقف) اللغة العربيةالد-:تْوث في الغزو الفكري :المجالات   (نذير)تٛداف   -3
ومؤسسة ، الدملكة العربية السعودية، جدة ، منشورات دار القبلة للثقافة الإسلامية

 ـ.1990ىػ/1410 ، 01ط:، لبناف، بتَوت، علوـ القرآف
 ، منشورات دار الآداب ،  : شخصيات من أدب الدقاومة(سامي)خشبة  -4

 ـ.1997 ، لبناف ،  بتَوت
: الاغتًاب اللغوي في الوطن   (حكيمة)وعداؿ    (اميفتَوز م) زرارقة    -5

دراسة منشورة   ضمن كتاب:الأنساؽ ، العربي بتُ الدرجعية الدينية وعصر الدعلوماتية
أعماؿ الدؤت٘ر الدولر الأوؿ لتعليم ، اللغوية والسياقات الثقافية في تعليم اللغة العربية

منشورات دار كنوز ، 02مج:، ـ24/4/2014-22العربية بالجامعة الأردنية:
، الأردف ، عمّاف، ومركز اللغات بالجامعة الأردنية، الدعرفة العلمية للنشر والتوزيع

 ـ.2014
منشورات  ،  دراسات في القصة والرواية ،  : الذات والعالد(صلاح)السروي  -6

 ـ.2002، مصر،  القاىرة،  الذيئة العامة لقصور الثقافة
 (غالر)شكري    -7

ُ
ط: ، لبناف ، بتَوت ،  منشورات دار الآفاؽ ، قاومة: أدب الد

 ـ.1979،  02
وزارة ، ترتٚة:د.صالح جواد الكاظم ، :    الرواية التارلؼية(جورج)لوكاش   -8

 ـ.1978 ، بغداد، الإعلاـ
ملامح من ذكرياتي مع الأدباء –:   ىؤلاء أصدقائي (عبد الدلك )مرتاض    -9

 ـ.2013، الجزائر،  الجديدة للنشر والتوزيع منشورات دار البصائر ، -العرب
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 ، منشورات دار الفكر، : البعد الإنساني في رواية النكبة(صبحي)نبهاني   -10
  ـ.1990 ، 01ط:، مصر، القاىرة

قاومة إرىاصاً وأصداءً (يوسف)نوفل  -11
ُ
كتاب الأدب وحوار ،   : أدب الد

 ،  القناة وسيناء وبورسعيدالحضارات : دراسات وأتْاث الدؤت٘ر الخامس لأدباء 
  ـ.2002مايو ،  مصر

 ثانياً: الدوريات  : 
لرلة ، -في الخلفيات الثقافية للغة العربية-بدوح)حسن(:ىوية اللغة...لغة الذوية-1

 ، لرلة شهرية ثقافية جامعة تصدر عن دائرة الثقافة والإعلاـ بالشارقة ، الرافد
 ابريل ، ىػ1437ادى الآخر/رجبتٚ، 224العدد:، الإمارات العربية الدتحدة

 ـ.2016
، لرلة العربي  ، بغورة  )الزواوي(  : الذوية والعنف في الخطاب الثقافي الجزائري  -2

، 599العدد:، لرلة ثقافية شهرية تصدرىا وزارة الإعلاـ بدولة الكويت
 ـ.2008ىػ/أكتوبر1429شواؿ

شهادة في ، والتاريخ الواقعيبورايو )عبد الحميد ( :التوليف بتُ التاريخ الشخصي -3
ملحق فصلي يصدر عن ، لرلة الفيصل الأدبية، )ندوة(،  ندوة   علاقة الرواية بالتاريخ

، 4-3العدد الدزدوج:،  المجلد الثاني ، الدملكة العربية السعودية، لرلة الفيصل بالرياض
 ىػػػػػػػػ.1427شواؿ-رجب/شعباف-تٚادى الأولذ

 ، لرلة الثقافة الجزائرية ، سطتُ في النثر الجزائري الحديثركيبي)عبد الله ( : فل  -4
 ـ. 1975 ، جويلية –جواف  ، 27العدد : 
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ملحق ، لرلة الفيصل الأدبية، سعدي)انشراح (: حوؿ علاقة الرواية بالتاريخ)ندوة(-5
،  المجلد الثاني ، الدملكة العربية السعودية، فصلي يصدر عن لرلة الفيصل بالرياض

 ىػ.1427شواؿ-رجب/شعباف-تٚادى الأولذ، 4-3زدوج:العدد الد
لرلة ، لرلة العربي ، العسكري)سليماف إبراىيم(:لغتنا وتٖديات الثقافة الدعاصرة  -6

 ىػ1443 شعباف ، 656العدد:، ثقافية شهرية تصدرىا وزارة الإعلاـ بدولة الكويت
 ـ.2013/يوليو

لرلة  ، -مقاربة ظاىراتية-الذويةعيد )لزمد عبد الباسط(  : الثقافة..التًاث و  -7
الإمارات  ،  لرلة شهرية ثقافية تصدر عن دائرة الثقافة والإعلاـ بالشارقة ،  الرافد

 ـ. 2015ىػ/أغسطس1436شواؿ ، 216العدد:، العربية الدتحدة



 عدد خاص بأعمال المؤتمر 

م2320جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  المؤتمر   446 

 

 المقاومة والتسامح في رواية )مسيح دارفور( لــ "عبد العزيز بركة ساكن"

 د. سليمة بنية

 ، الجزائرجامعة سوق أىراس
 

 الـملخص: 
 

يعد عبد العزيز بركة ساكن، أيقونة الرواية السودانية، والكاتب الدنحاز)*( للهوية وكل ما 
كاتب الدنبوذ من السلطة التي تتعمد لو علاقة بالسودان/ الوطن، والسودان/ الانسان، فهو ال

حضر مؤلفاتو، اشتغل في جل كتاباتو على مفهوم الحرية والدقاومة والذوية التي صارت سؤالا مركزيا 
فيها، ونذكر منها على سبيل التمثيل لا الحصر: لسيلة الخندريس، رماد الداء، الطواحتُ، زوج امراة 

 وغتَىا. ورالرصاص، الجنقو مسامتَ الارض، ومسيح دارف
يطرح الكاتب في رواية )مسيح دارفور( ـــ النص الدتحصل على جائزة )ستُ( الأدبية لعام         
، وىي جائزة سويسرية تدنح لكتاب الأدب الافريقي الذين تتًجم أعمالذم للغة الفرنسية،  2017

ــ إشكالية الذوية، الانتماء، ومفهوم الدقاومة  كما فاز النص تّائزة أدب الدقاومة في فرنسا ـ
والتسامح، ويتحدث عن لزنة الانسان السوداني الذي يعيش الحرب ويعاني من التهميش والرق 
والعبودية والتمييز العنصري من الآخر الذي تجسد في السلطة ــ الجنجويد ـــ . وعن طريق تسريد 

السلطة بالنبي الكاذب ـــ،  الذاكرة، ذاكرة مدينة دارفور، لؼرج )الدسيح/ الدهدي الدنتظر( ـــ تلقبو
ولػاول أن يوحد السودان عن طريق مفهوم السلام والتسامح، وتقبل الآخر بكل اختلافاتو لأنو 
الحل الوحيد لوحدة السودان القارة التي تتميز بتنوع ثقافتها وىويتها التي شكلت مزلغا متميزا 

 للشعب السوداني.
وأسئلة وإشكاليات متعددة منها: سؤال الذوية إذن يطرح نص مسيح دارفور مفاىيم         

والانتماء والدقاومة بالتسامح؟ سؤال الحرية والسلطة الاستعمارية، سؤال الوطنية، وسؤال التاريخ؟  
 وإشكالية الذات الدشوىة الدلتبسة؟

 .السرد، الذوية، الدقاومة، التسامح، الذات، السلطة، الانتماء، الحريةالكلمات المفتاحية: 
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 مقدّمة: 
صفحة، استهلو  114تعتبر رواية مسيح دارفور رواية استثنائية، جاء النص في 

عنوانا جاء كالآبٌ: )طِرْ، النخاسون، جنون  15الكاتب بإىداء، وعتبة، وقسمو إلى 
الجسد، صيد الجن، سكك الخطر، الحرية وقرينها، الكلمة، شيزوفرينيا الدستلب، 

يفية؟، الدؤمنون بي والكافرون، ملك الدوت، في العنكبوت، كيف كفرت العمة خر 
طريق ابن الانسان، مرنً الحبيبة، الدوكب(؛ والعلاقة بتُ ىذه العناوين متداخلة، لأنو 

 استخدم تقنية التقطيع السردي، وتعدد استًاتيجيات القص.   

في يشتغل عبد العزيز بركة ساكن على تسريد الذاكرة التارلؼية، والذاكرة           
نصو ىي ذاكرة لرروحة، مشوشة، وبهذا وقع النص بتُ الرواية والستَة ) رواية الستَ 
ذاتية(، عالج فيو الواقع بسخرية وعبثية، بلغة تتًيثية وشعرية، تجعل القارئ يعيد القراءة 
أكثر من مرة علو يظفر بصيد الدعتٌ داخل النص، الذي خرق فيو الدألوف والدتعارف 

التجريب على كل الدستويات تقريبا، كما وظف الخطاب التارلؼي عليو، اعتمد فيو 
والأدبي والثقافي والديتٍ والفلسفي والسياسي وغتَىا، وتحدث فيو عن الدسكوت عنو 
بكثتَ من الجرأة، وىو ما جعل السلطة/ السودان تصادر كتاباتو، ليلقب بـ)الزبون 

 جئا في النمسا.الدائم لدقص الرقيب(، وتصادر الكاتب نفسو ليعيش لا

تناولت الرواية أيضا لزنة الانسان السوداني،  والحروب التي تأججت في           
الدنطقة، وعمقت ىوة التمييز العنصري بتُ افرادىا، حتى ولو كانوا من نفس لون 
البشرة السمراء، واختار دارفور لأنها تحولت الى قضية عالدية انسانية نظرا للصراعات 
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ا، ولم لغد الكاتب احسن من شخصية )الدسيح/ الدخلص/ النبي/ التي نشبت به
 الدهدي الدنتظر (،كفكرة لبعث الأمل من جديد في نفوس السودانيتُ.  

يقول عبد العزيز بركة ساكن عن فكرة الرواية: "فكرة الدسيح في دارفور لذا           
، يفكرون أنو في كل علاقة كبتَة بفكرة الدهدي الدنتظر عند السودانيتُ بشكل عام

بداية قرن من الزمان يأبٌ مهدي منتظر لؽلأ الارض ختَا بعد أن ملئت فسادا... 
ولؽكن أن يأبٌ الدسيح من أي مكان في السودان، وىناك نبوءات كثتَة جدا في 

، وىو (1)السودان، وفكرة الدسيح وغتَىا ليست بغريبة على الشعوب السودانية"
أصلو الذي يرجعو إلى ولادة أسطورية، يقول: "جده والد  مايذكرنا تْديثو أيضا عن

أمو، جاء من غرب افريقيا، ىو مسلم اسمو )برمر جيل( ويؤكد أنو حقق شهرتو بفضل 
بركة جده الذي يقال أنو ولد بغتَ أم ) ولادتو أسطورية أي أن الجد الأول ولد من 

 .  (2)رجِْلِ/ ساق الأب وليس من الأم"

 والانتماء في كتابات عبد العزيز بركة ساكن:ـــ تشتت الهوية 1

شغلت الذوية)**( عبد العزيز بركة ساكن في كل كتاباتو، نظرا لوضع بلده           
الخاص، فلقد عانى ولا يزال من الحروب الأىلية والاضطرابات السياسية التي شهدتها 

التي تتميز بالتنوع  الدنطقة، والذوية في السودان متعددة نظرا لطبيعة تركيبة سكانها
العرقي والديتٍ واللغوي، يقول الكاتب: "للإنسان ىويات متعددة، لا ىوية واحدة، 
بل كل يوم يكتسب ىوية جديدة، وفقا للأمكنة التي يعيش فيها، والبشر الذين 
يساكنهم، واللغات التي يتحدثها ويستمع إليها، والكتب التي يقرأىا، بالإضافة إلى ما 

افات ويتبناه ويعيشو، فالإنسان كائن متقلب الذويات. فهي متناقضة يعرفو من ثق
ومتحاربة، وقد تكون متناسقة ومتناغمة، ولكنها في الآخر ىي التي تشكلو منذ 
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(، فالذوية ىويات متعددة ومتغتَة في مسيح 3ميلاده إلى لحظة مغادرتو الحياة")
 دارفور، فهي تشكيلة متنافرة ومتناغمة بطريقة لافتة.

يعد )مسيح دارفور( نص تْث عن الذوية السودانية الدمزقة الدشوشة          
والدشوىة، يسرد لنا فيو لزنة الانسان السوداني، والحروب الأىلية والصراعات 
السياسية، كما تحدث عن التمييز العنصري، والرق والعبودية، يظهر الكاتب الضيازه 

فيو" أىون لجمل أن يلج من ثقب إبرة من منذ بداية الرواية، فقد صدرىا بقول جاء 
(، وىو اثبات لدوقفو من السلطة السودانية التي 4أن يدخل جنجويد ملكوت الله")

يرى انها فتيلة نار الفتنة في السودان، وىو ما جعلو يؤسس لدشروع انساني ضخم في  
همش، فهو كتاباتو، التي لا يتًدد في الاعلان فيها عن الضيازه لقضايا وطنو وشعبو الد

الكاتب الدنحاز لكل ما ىو ضد الجنجويد والسلطة، يقول: "يظن البعض أن في  
كتابابٌ ما يسيء لدشروعاتهم الآيديولوجية، ولؼتًق كتاباتهم الدستفزة؛ بالطبع لا أقصد 
ذلك، كل ما أفعلو ىو أنتٍ ألضاز لدشروعي الانساني، أي أكتب عن طبقتي)...(، 

الدكان والزمان: الفقراء، الدرضى، الشحاذين، بائعات  أقصد بطبقتي الدنسيتُ في
الخمور البلدية، الداعرات، الدثليتُ، المجانتُ، والعسكر الدساقتُ إلى مذابح الدعارك عن 
سلطة لا يعرفون عنها ختَا، الدشردين، أولاد وبنات الحرام، الجنقو العمال الدوسميتُ، 

اء الكذبة، )..( أنا كاتب حسن نية.. الكتاب الفقراء، الطلبة الدشاكستُ، الأنبي
(؛ 5وأخلاقي، بل داعية للسلم والحرية، ولكن الرقيب لا يقرأني إلا بعكس ذلك" )

ىذه ىي القضايا التي آمن بها عبد العزيز بركة ساكن، وىي العوالم التي أسس لذا في 
لذي مشروعو الانساني، وىو ما طرحو في )مسيح دارفور(، نص الذوية والانتماء، ا

تشكل من خلال لرموعة من الأسئلة والدفاىيم التي نذكر منها: اللغة، التاريخ، الدين 
 .وغتَىا

 أ ـــ اللغة:            
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تتعدد اللغات واللهجات في السودان بطريقة لافتة، فهم شعوب لستلفة           
لمحلية الأخرى تتحدث اللغة العربية الرسمية الى جانب اللغة الالصليزية وبعض اللغات ا

كالنوبية وغتَىا، وينقسم سكانها الى قبائل منها: ) النوبة، ـــ وىم أقدم القبائل في 
السودان ـــ ، العرب، الزنوج، البجا، الكبابيش، الجعليون، البقارة، الفور، الزغاوة، .. 
وغتَىم(. ىذا الخليط شكل انسانا متميزا في السودان، لو ىويات تتميز عن الذويات 

لأخرى؛ وىو ما خلق ىويات متنوعة متناقضة متوازية متصارعة متعايشة ومتصالحة ا
بلغات ولذجات لستلفة؛ وىو ما أبرزه عبد العزيز بركة ساكن في نصو من خلال بعض 
الشخصيات ) الدسيح، الجنجويد، ابراىيم خضر، شيكتَي توتو كوه، الفتاة عبد 

ن، شيخ قبيلة قرية خربتي آدم كويا، ىارون الرحمن، العمة خريفية، شيخ قبيلة بتٍ الحس
، لػتِ، مرنً، النخاسون وغتَىم. لقد 66الدلقب بشارون، الزرقة، السلطة، الجنود 

 شكلت ىذه الشخصيات لظاذج حية تتًجم الواقع السوداني، وتصوره بكل طبقاتو.

 ىم شخصيات متناقضة في تركيبتها، فهي لسلطة والجنجويد)***(فا :
س الحيواني، يفتقرون لأدنى صفات الإنسانية والعقل، لا مسكونة بالذو 

يعرفون غتَ لغة السلاح والدوت والقتل والعنف. أوكلت لذم مهمة إشعال 
الفتنة بتُ السودانيتُ، ولزاربة الحركات التحررية التي أعلنت تدردىا على 
السلطة، مثل حركة تحرير السودان، وحركة العدل والدساواة، عملوا على 

ء دارفور من سكانها ليحلوا لزلهم، وكان ىدفهم كما يصرح الكاتب إخلا
في نصو، أن ينشغل" الدارفوريون في الدهن الذامشية بالددن، ويتلاشون  

(، وىي 6كقوميات وكتل بشرية، ويتًكون الفلوات الخصبة للجنجويد")
 سياسة عرقية طائفية اتبعتها السلطة في السودان.

  كتيبة جاءت لدارفور من شرق السودان، "ينضوون تحت    :66الجنود
يسمونهم الشرقية، شعارىم خنجر عندما تراه تحس بو يتوغل في جسدك، 
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لؼتًق جلدك، ليقبل قلبك الخائف قبلة أختَة لا فكاك منها، لكن لا يرغبون 
في الحرب وليست من ضمن ىواياتهم، إنهم من أسر كرلؽة تقدس الحياة 

لصلاة، كانت في الكنيسة أو في الجامع أو في وتحتًم الجار والصديق وتقيم ا
وىم فئة جمعت من كل ألضاء السودان،  (،7أي من أمكنة الله الكثتَة")

جمعوا كل التناقضات، لكن يوحدىم شيء واحد، أنهم شجعان ولا يعصون 
الأوامر مهما كانت، بالإضافة إلى أنهم فئة مستضعفة تدكن الخوف منهم 

 السلطة والجنجويد.   فأصبحوا لررد آلات في يد
 :ىم جماعة مغلوبة على أمرىا، طبقة شعبية  النجارون وأشباه النجارين

قاس واحد، أمروا بدق الصلبان بممهمشة ومستضعفة طلب منها صناعة 
الدسامتَ على أجساد الدصلوبتُ، وإن لم يفعلوا ىم من ستدق عليهم، كما 

 يتميزون بقوة الؽانهم بالدسيح عيسى/ الدخلص.
 ىي من نيالا، امرأة نسيت أنوثتها لتًبح حياتها، تعيش عمة خريفية: ال

بذاكرة قوية، مشوشة في بعض الأحيان، بعد أن انفصلت عن عائلتها، 
أصبحت تعيش الوحدة، وقررت أن تحضر الفتاة الدلقبة  بعبد الرحمن، التي 
ا تزوجها ابن أخيها شيكوري، لتًجع إلى وحدتها مرة أخرى لتعيش مع ذاكرته

 الدثقلة بالآلام والأحزان.
   فهو الرجل الدثقف الواعي، الذي يبحث عن جذوره، لا ابراهيم خضرأما :

لؼجل من لفظة العبد التي كانت تطلق عليو، ىو شخصية لزورية في النص 
تتقاطع في كثتَ من مواقفها وصفاتها مع شخصية الكاتب، يتولى عملية 

و فيو، بقدر ظهور أفكاره، ىو إنسان السرد غالبا في النص، لا تظهر أفعال
مسالم متصالح مع نفسو وذاتو ومع الآخرين، بما فيهم السلطة والجنجويد، 
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صحيح يرفض لشارساتهم اللا انسانية لكنو لػاول أن يفهم الأسباب التي 
 دفعتهم للحرب.

إذن ىي شخصيات كثتَة ومتعددة تتكلم بلغات لستلفة، وخطابات متنوعة،          
ا الديتٍ والإيديولوجي والسياسي والفكري والثقافي وغتَىا، صحيح ىي تتمايز منه

عن بعضها البعض بتلك اللغات واللهجات واللكنات، بالإضافة إلى طريقة التفكتَ، 
لكن يوحدىا الانتماء إلى السودان، فهي تشكل سكان وإنسان البلاد الكبتَة التي 

 رعب والحرب. شتتها التمييز العنصري، وفرقتها آلة ال

 ب ــــ التاريخ:            

بتٍ )مسيح دارفور( على مادة التاريخ، فعبد العزيز بركة ساكن تعمد التأريخ           
للمنطقة، وأصل النزاع فيها، واختار مدينة دارفور نظرا للأحداث الدأساوية التي وقعت 

د أصولو إليها، يصور لنا بها، فهي جزأ لا يتجزأ من السودان، وىي الددينة التي تعو 
الكاتب بشاعة الحرب، ويتحدث عن الدسكوت عنو، ويسرد لنا تفاصيل الدأساة 
الانسانية بنظرة تفاؤلية، كما طرح قضية التهجتَ وأسبابها، وقضية الذوية والدكان 
والإنسان السوداني الذي يعاني من "الاضطهاد الثقافي والعرقي والديتٍ والاستعلاء 

لعرقي، الذي يرفض الاعتًاف بثقافتهم ووجودىا، ويسعى إلى طمسها العنصري وا
(، وىو ما عمل الكاتب على 8وتدجينها وإحلال ثقافة الأغلبية بالقوة مكانها" )

نقده وتفستَه داخل النص من خلال تنوع الشخصيات، والصراع القائم بتُ كل 
لشارستها لسياسة  الأطراف داخل وخارج السودان. لكن ما نلاحظو أن السلطة رغم

التقتيل والإبادة والتهجتَ، لم تفلح في الدقابل في لزو ىوية الانسان الذي تداىى في 
 ىوية الأرض/ الدكان.
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وظف الكاتب التصوير السينمائي في وصفو للأمكنة، التي حشد فيها كثتَا          
جعل للمكان من التفاصيل، بٍ نفخ فيها من روحو ليبعثها كائنا حيا يعيش بيننا، و 

ىوية مثلو مثل الشخصية التي تجذرت في الدكان، وميزه بالذاكرة الحية التي تسرد وقائع 
الزمان والدكان في النص، لقد سكنت الأمكنة ذاكرة الكاتب بوعي أو بغتَ وعي، 
تنقل بينها فسكنتو قبل أن يسكنها، لأنها أمكنة الطفولة والشباب، وأمكنة العجائب 

 ، وأمكنة الكتابة والدعرفة، بالإضافة الى أمكنة الغربة والوحدة.والغرائب والسحر

فقد دقق مثلا في وصف جغرافية )خربتي( ساردا تاريخ القرية، التي قد لا           
يعرفها الكثتَون حتى الذين ولدوا وماتوا باقليم دارفور، فهي تعيش على زراعة الدالصو، 

يؤمن بأن الناس شركاء في ثلاثة: الداء  وعمدتها الشيخ آدم كويا ىو انسان طيب
والنار والكلأ. ىم قبيلة عرفت بأخلاقها ومواقفها الدشهودة، خاصة عفوىم عن قاتل 
أحد أبنائهم من بتٍ الحس في شجار حول الدرعى، أضف الى ذلك منحهم لقطعة 

(؛ وىو تصوير للتعايش بتُ قبائل 9أرض لقبيلة بتٍ حسن في وقت الجفاف.)
 السودان.

بالإضافة إلى الوصف الدقيق للأمكنة، لصده ربطها بمفاىيم أخرى كالدوت         
والحياة، الفرح والألم، الوعي واللاوعي، كما أرخ لأصل القبائل السودانية، واستحضر 
)قبيلة خربتي )***(؛ وىم )الزرقة( و)بدو بتٍ حسن؛ وىم من الأعراب(، وتحدث 

بطت بتُ القبيلتتُ لسنوات، فحتُ منحت قبيلة مطولا عن العلاقة الوطيدة التي ر 
خربتي الأرض لبتٍ الحسن وليثبت شيخها "حسن النية كانت في صحبتو ابنتو 
الصغرى وعشر أخريات )...( طلب تزولغهم في الحال لأعيان خربتي، وبالدقابل قام 

(، 10أىالي خربتي بتعيتُ اثنتي عشر فتاة من بناتهم وتزولغهم لأعيان بتٍ الحسن" )
وقد بً سرد ىذه الحادثة بتفصيل دقيق حتى يشرح الكاتب للقارئ ما حدث في 
دارفور، لأنو بعد عشرين سنة طلبت الحكومة من قبيلة بتٍ حسن أن تحمل السلاح 
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(، وىو دليل على تلاشي كل 11ضد قبائل الزرقة؛ فأجابتهم "من ىم الزرقة؟" )
 أصلا لبلد واحد ىو السودان.الفروقات العرقية بتُ القبيلتتُ، إذ أصبحوا 

فرغم لزاولة السلطة اقناعهم "بأن قبائل الفور والزغاوة والدساليك والداجو          
يعدون خططا سرية للقضاء على العرب بدارفور، وذلك لتقسيم الدنطقة إلى ثلاث 
دويلات، وىي لشلكة زغاوة الكبرى، وتضم كل فروع قبيلة الزغاوة، وستجد الدعم من 

ة تشاد وىي تستولي على شمال دارفور، ودارفور تضم الفور والتنجور والكنجارة دول
والداجو، وىي مدعومة من إسرائيل وستستحوذ على وسط وجنوب دارفور، ودار 

يعدون أنفسهم للانفصال في دولة تشمل كل غرب  1919مساليت، وىم منذ 
(. أصرت القبيلة على 12دارفور، وتدعمهم ليبيا؛ بالتالي أين سوف يقيم العرب؟" )

موقفها وىذا ما جعل مفوض الحكومة يهددىم بالطرد من أراضيهم واستبدالذم ببتٍ 
عمومتهم رعاة الإبل، الذين لا لؽانعون فكرة حمل السلاح، وحتُ رفض الشيوخ 
طلبهم، "قامت الدولة باستبدال القيادات المجتمعية والشعبية الدتوارثة بقيادات شبابية 

مراء، أخذتهم لدورات تدريبية نفسية واجتماعية وعسكرية قاسية بالخرطوم، أسمتهم الأ
وأعادتهم لقبائلهم وقد تغتَت عقلياتهم وأصبحوا لا يفكرون سوى بالحرب، ولا 

(،  وىذا ما دفع السلطة بالاستعانة بالأبالة 13لؼشون سوى من خطر الزرقة عليهم")
على قرية خربتي بالقوة وعينوا لذا أمتَا شابا الذين عرفوا فيما بعد بالجنجويد، واستولوا 

 لا يعرف لو اسم. 

يقول الكاتب في الأسبوع الثاني من دخولذم: "كانت قرية خربتي الجبل، كأن          
لم تكن، ليست سوى بقايا رماد وجثث متفحمة، وحدائق مالصو لزروقة. الأحياء من 

ومية وبعض منظمات الإغاثة، إلى النساء والبنات الدغتصبات، أخذتهم القوات الحك
معسكر بنيالا، وكانت من بينهم طفلة في الخامسة عشر من عمرىا، وجدت حية 
تحت جثث أفراد أسرتها، أخبرت عمال الاغاثة بان اسمها عبد الرحمن، أما الرجال 
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(، وىي 14والأطفال الذكور فقد تركوا بالقرية في مقابر جماعية ضخمة وقبيحة"؛ )
نسانية التي عاشها السوداني ولا يزال، فحروب الإبادة كادت تقضي الدأساة الا

عليهم، وما حدث في مدينة دارفور، وقرية خربتي مثال مصغر لدا حدث في أراضي 
السودان، والكاتب عالج الواقع الدؤلم الذي عاشو داخل بلده وخارجو، فهو يعيش 

التفاؤل داخل النص من خلال  الألم والوحدة والغربة، لكن بقليل من الأمل وكثتَ من
وصفو لدفهوم التعايش والتسامح بتُ القبائل، من خلال فكرة الدسيح الدخلص، وقصة 
الفتاة عبد الرحمن، التي ولدت من الدوت، كأمل لحياة جديدة وىو ما فصل فيو حتُ 

 سرد لنا بقية تفاصيل حياتها. 

 

 

 جـ ـــ  الدين:           

يح دارفور ( حول فكرة التسامح الديتٍ، فالكاتب لم لغد نسج نص )مس            
أصلب منو لتوحيد سكان السودان الذين شتتهم السلطة والجنجويد، فكثتَ من 
الكتاب وحتى الدارستُ للتاريخ السوداني اجتمعوا حول فكرة الذوية العربية الاسلامية  

زيز بركة ساكن، حتُ كأساس للتوحيد الوطتٍ؛ وىي نفس الفكرة التي تبناىا عبد الع
صور اجتماع القبائل حول الدسيح يقول: "خرجوا في جماعة واحدة، وكما ىو متوقع 
اتجهوا لضو الراكوبة الكبتَة وسط القرية، جميعهم معروفون لدى أىل دارفور، وليسوا 
جميعا من قبيلة واحدة، كان من بينهم الدارفوري من الزغاوة والدساليت والفور 

قيقة لا أحد يستطيع أن يفرق بينهم نتيجة للقبيلة أو اللون أو وغتَىم، في الح
الشكل، لقد كانوا يتشابهون أو صاروا يشبهون بعضهم البعض فيما بعد، لدرجة أن 

(، فالقبائل 15الكثتَين لا يستطيعون أن لؽيزوا أيهم الرجل وأيهم أصحابو" )
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ها ىوياتهم فنسوا السودانية اجتمعت حول الدسيح بطريقة امتزجت وتناغمت في
 اختلافهم العرقي والديتٍ.

ما يلفت انتباه القارئ في النص ىو جعلو لعيسى/ النبي/ الدهدي الدنتظر، أو           
النبي الكاذب ــ كما تلقبو السلطة ــ، أو عيسى ابن الانسان ـــ وىو مايلقب بو نفسو ــ، 

أحبائي درجة بالغة يبحث عمن يكفر بو، يقول على لسان عيسى: " الكفر يا 
(،  ويضيف" طوبى للكافرين بي، إنهم سينجون من الحقيقة، 16التعقيد من الالؽان" )

(؛ وىو ما جاء تفستَه في نهاية النص على لسانو يقول: 17وأنا ألصو من حبهم لي" )
" من آمن بي من أجل كرامابٌ، فانو آمن بكرامابٌ، ومن آمن بكرامابٌ ما آمن بي 

تُ. )...( وقال: الكذب أسوأ درجة من درجات الصدق، كما أن مثقال طرفة ع
الضلالة تكمن في لطاع الحقيقة. وأضاف لم يتمظهر الشر في كليتو في الكون إلا في 
الجنجويد، إنهم شر خالص )...( وقال: من يكفر بي كمن آمن بي، ومن لغهلتٍ 

ليق وبعض من يعرفتٍ أكثر وأنا مابتُ الوردة وطائر الطنان، كثتَ من التح
(؛ وىو ما يدخل القارئ في غياىب التصوف،  وىي صفة تضاف 18الرحيق")

 لعيسى/ الدهدي الدنتظر في النص.

فقد خلقو الكاتب، وبعثو في دارفور يقول عنو" إنو الدسيح، ليس متشبها           
بو، ولا داعيا بدعوتو، وليس أحد تلامذتو ولا مريديو، وليس الدسيح الدجال ولا 

(، وخلق لو 19الدهدي الدنتظر، ولا برمبجيل، إنو السيد الدسيح بلحمو ودمو")
تابعتُ، عددىم قليل لكنهم استطاعوا أن لػدثوا التغيتَ في نفوس كل القبائل، بما 

 فيهم حتى بعض الدنتميتُ إلى السلطة والجنجويد.        

تُ قال لو: " لقد يعرف الدسيح بنفسو في النص، ولغيب ابراىيم خضر ح          
قلت فيما قبل إنك السيد عيسى الدسيح نفسو، بلحمو ودمو، ولست لررد داع 
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بدعوتو، ولا أحد مريديو أو متقمص لو، إذن ىل تدعي أيضا انك ابن الله؟ ابتسم 
الرجل ابتسامة مرلػة، شرب قليلا من النشأة الدسماة في دارفور بأم جنقر، تصنع عادة 

نت الآن تراني أشرب أم جنقر، ىل لػتاج ابن الله لطعام من الدخان، قال لو: أ
وشراب، ىل لغوع ويذىب للمرحاض، ىل يشرب الداء من النبع مثلو مثل الخراف؟ 
أنا ابن الانسان، وأنت تقول إن اباك ىو رب البيت، فأبوية الله مثل ربوبية أبيك؟ 

: عموما فكلنا مسألة جمال لا غتَ، وأضاف وىو لؽسح قليلا من العرق من جبينو
أبناء الله،  ىذه الشجرة ابنتو، وتلك الريح، ىذه البنت بنتو، ذرة الرمل، ىذه العشبة، 
ذلك الطائر، أنتم ىذه الجيوش، النجارون وشبو النجارين، الدؤمنون بي والكافرون، 

(. ويضيف " الرب ىو الذي خلق ولؼلف، أنا لم آت 20جميعنا أبناء الله وىو ربنا")
العدم )...( ببساطة، إنتٍ أعرف الكلمة الدناسبة، وأستطيع أن أقولذا  بمخلوق من

( وىو  21وأسمعها للناس والأشياء حية كانت أم ميتة، والكلمة تفعل كل شيء"؛ )
كلام لغمع بتُ الفلسفة الوجودية والدين والتصوف، فعيسى ابن الانسان نفى نبوتو، 

النفوس، وبالتالي وحدة الانسان في وجعل من بيان الكلمة سحرا وسيلة للتأثتَ في 
السودان، وفي الأختَ يؤمن بو تقريبا جميع الحضور، وحتُ يعلن الجنجويد الؽانو يرد 
عليو بقولو )أىون لجمل أن يدخل من ثقب إبرة من أن يدخل جنجويد ملكوت 
الله(؛ وىي الجملة التي صدر بها النص، وتكررت كثتَا داخلو على لسان عيسى/ 

 لدنتظر.الدهدي ا

يصف بركة ساكن الدسيح في النص فيقول: " كان رجلا بسيطا، من أسرة          
صغتَة، وىو أكبر الأبناء فيها، أمو مرنً بنت عمر، وأبوه يوسف أحد النجارين 
الدشاىتَ بزالنجي، وىو لا يستطيع أن يؤكد متى أحس بنبوتو، أو انو لستلف، مالم 

ي لاحظ أن أخاه عيسى يستطيع القيام بأفعال وأمور ينبهو أخوه ابن خالتو لػتِ، الذ
لا يستطيعونها، الحق يقال، لقد كانت ىناك رعاية  تخصو ىو بالذات، رعاية من قوى  
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، ويروي على لسان لػتِ قصصا غريبة (22كبرى؛ أي إن عينا سرية تسهر عليو. ")
عجيبة لفتت انتباىو ىو وأمو وكل سكان القرية، خاصة بعد حادثة وادي برلي، 
فعيسى حسب الكاتب جمع صفات الانبياء والرسل بداية من آدم مرورا بعيسى 

 وموسى ويوسف، وصولا إلى خابً الانبياء لزمد صلى الله عليو وسلم. 

 في مسيح دارفور:ـــ المقاومة والتسامح 2

تحدث الكاتب في مسيح دارفور عن لزنة الانسان الدهمش، الذي يعيش              
خارج الزمن، فأرجعو داخلو عن طريق تقنية التأريخ، وصور بشاعة الحرب وويلاتها في 
المجتمع السوداني، كما تعمد أيضا " أن يكشف لنا رؤيتو حول ىذا التفتيت الداخلي 

واحد، وأن سببو ) الآخر( الذي خرج تّيوشو وعساكره ولكنو واصل في المجتمع ال
دوره التفتيتي للشعوب الدستعمرة بعد أن عرف عنها كل صغتَة وكبتَة متصلة بالفروق 
العرقية والدينية واللغوية والثقافية بتُ أبنائها)...( من جهة ثانية نظرت الرواية في 

الكاتب من خلال لزكياتو السردية أن تعددية الذات في الوطن الواحد، واستطاع 
يكشف عن عمق الشروخ التي خلفت كثتَا من الحواجز أمام فرصة وطن موحد فكرا 

( فقد استطاع أن يرصد 23ودينا وثقافة ولغة، يطلق عليو اسم البلاد الكبتَ")
الفروقات بتُ الشمال والجنوب السوداني. وفي الدقابل خصص مساحة للمقاومة 

 امح.والسلم والتس

اقتًن مفهوم الدقاومة في نصو بمفاىيم لستلفة فكانت: الدقاومة بالكتابة، والزنوجة 
والدقاومة الطائفية، والدقاومة بالتسامح؛ وىو ما خلق مفهوما جديدا في التسامح 

 الديتٍ والحب والإنسانية. 

 أ ـــ المقاومة بالكتابة: 
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امتهنها حرفة أسس من خلالذا لقد مارس عبد العزيز بركة ساكن الكتابة و        
لدشروعو الانساني الذي قال فيو الانسان ـــ السوداني خاصة ـــ  في كل زمان ومكان، 
وعن طريق تسريد الذاكرة بتٌ عالدو الواقعي والدتخيل، والتف حول ذاتو مستحضرا أناه 

طريق الدتعالية، التي ترفض قتلها بأي شكل من الأشكال، وجعل من  كتابة الأنا عن 
السرد الذابٌ التخييلي والواقعي لزورا مركزيا في نصو، فلقد استعان الكاتب بالكتابة  
وبالرواية شكلا تعبتَيا قادرا على مواجهة الأنظمة الاستبدادية، فقد "مارس ابداعو 
الجسور بتمزيق الأقنعة الزائفة أينما وجدىا، بإرادة وجسارة وبلغة عادية تنحو منحى 

لكنها تطل في جوىرىا من لغة الحياة اليومية لدى الناس العاديتُ الذين  الشعر أحيانا،
جعل منهم مصادرا لكتابتو وإبداعو ومن مصائرىم مداخلو البهية لإكساب الحياة 

(، فرغم إلؽانو بأن )الحكام لا يقرؤون(، وىي العبارة 24حيويتها ونضارتها وجدواىا" )
على الكتابة لأنو يعرف أنها أقوى سلاح، التي يرددىا في كل حواراتو، فإنو أصر 

وجعل منها وسيلة للتخلص من بعض آلامو، فقد أثبت من خلال نص مسيح دارفور 
وىو نص )رواية الستَ ذاتية(، أنو كاتب متميز في كتابتو وسرده، فالحرية كانت 

 شعاره، والتحيز لقضايا الانسان السوداني مبدأه الأساس في الكتابة.

وقع في دارفور كان مؤلدا وقاسيا لكن الكاتب عمد إلى تجميلو، فما         
يقول:"الواقع مؤلم جدا، )...( لػتاج إلى تجميل وتخييل )...( ما لػدث في دارفور ــ 
يصبح شيئا جميلا ــ لابد من السخرية )ىو واقع عبثي(، ويضيف أنا كاتب أخلاقي، 

(، فهو يؤمن بأن الجمال يولد 25حتُ أتكلم عن القبح فمعناىا أنا أكتب الجمال")
من القبح، ولولا القبح لدا عرفنا الجمال، وىو أمل من الكاتب أن تتغتَ السودان 

 وتتخلص من كل من أرادا سوءا بها، لتعيش الحرية والسلام.  

لقد ارتبط الكاتب في )مسيح دارفور( بميثاق سردي، ركز فيو على الراوي        
بالقارئ والناقد والشخصيات نفسها، واعتمد على  وموقعو ليتلاعب من خلالو
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التخييل  ـــ لأنو يكتب رواية ــــ أحيانا، وركز على الذاكرة ـــ  لأنو يوظف الستَي ــــ  التي 
رجع بها إلى الداضي، واعتمد تصوير الدشاىد، وتقنية السرد لتَوي لنا أحداثا واقعية 

ضها، فاستحال السرد الستَي عاشها وعايشها، وبفعل الزمن نسي تفاصيل بع
الحقيقي لأن "الذاكرة لا تنسى فحسب بل تفلسف الأشياء الداضية، وتنظر إليها من 
زوايا جديدة، وتهدم وتبتٍ حسبما يلائم تجدد الظروف وتغتَىا، وتجد التعليل والدعاذير 
لأشياء سابقة، لأنها في عملية كشف دائم، ومعتٌ ذلك أن الداضي شيء لا لؽكن 

(، فرغم 26جاعو على حالو، ولا مناص من تغيتَه بوعي أو بغتَ وعي")استً 
ملاحظتنا على أن ذاكرة الكاتب كانت مشوشة مثقلة ومتعبة، فإنو كان واعيا في 
سرده وتحليلو كلما أسعفتو ذاكرتو في الاستحضار، لأن بعض الأحداث كانت لزفورة 

لأحيان كان يتعمد إسقاط ترفض النسيان أو التغييب، كذلك نلحظ أنو في بعض ا
بعض الأحداث، فيتجاىلها عمدا، ربما صمتا متعمدا، أو ظنا منو بأنها معلومات 
يعرفها العام والخاص، أو من باب استفزاز القارئ ودفعو إلى البحث عن تفاصيل ما 

 ألعل ذكره داخل النص.

منحها حيزا  التف الكاتب حول الذات في نصو لأنها تدثل جوىر الانسان، ف          
كبتَا داخلو، وذلك عبر السرد الذابٌ؟ أو السرد الستَي من خلال الشخصيات التي 
وظفها فيو، وىي في لرملها تحلم بالتحرر والانعتاق، وتنقسم الذات داخل النص إلى: 

 ذات السودان: الشعب الدستضعف الدهمش/ ذات السلطة: الجنجويد 

والذامش في النص تغتَ، وتحول مفهوم الصراع  إذن نلاحظ أن مفهوم الدركز           
بتُ الأنا والآخر )الأجنبي( إلى صراع داخل مركز الأنا السلطة والجنجويد والشعب 

 السوداني، الذي يصارع ويواجو تارلؼو وتراثو وعاداتو وتقاليده. 

 ب ـــ الزنوجة والمقاومة والطائفية:
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نبيا  ر مع بداية النص الذي اختار لويتعالى صوت الدقاومة في مسيح دارفو          
يدع الناس إلى التسامح والمحبة والأخوة، ليسرد لنا الكاتب بعدىا عن تاريخ الرق 
والعبودية في السودان، وعن السلطة والجنجويد الذين يشنون حربا لانهاية لذا ضدىم، 

كومة في وىو ما قسم السودانيتُ إلى قبائل وعشائر وطوائف متناحرة، فبعد فشل الح
بث الفرقة بتُ القبائل أحضرت الجنجويد، لتكون بداية قصة مؤلدة في السودان، 

 مثلتها شخصيات من كل القبائل.

: تصفهم مرنً فتقول: "يفتقدون لأبسط القيم الانسانية، )...( الجنجويد          
أىون قيم التسامح والحب والجمال، وقد ربطت ذلك فيما بعد بمقولة الرجل الشهتَ: )

لجمل أن لؽر من ثقب إبرة من أن يدخل جنجويد ملكوت الله( وتيقنت أن الجنجويد 
من الأشياء الدستحدثة؛ أي روبوتات وليسوا بشرا؛ لأن مقولة الرجل ىذه لا تستقيم 
مع مسيحيتو؛ فالتسامح وعدم الادانة لعا لشا يدعو بهما الرجل؛ إذ إن الجنجويد 

إنهم من صنع لسلوق أدنى، في يوم ما سيتأكد الناس ىؤلاء أشياء من تحضتَ البشر، 
من ذلك؛ فلا لؽكن لروبوت أن يدخل الدلكوت، إلا بقدر أن تدخلو بندقية أو 

(، بمعتٌ أن الجنجويد بشر بلا عقول ولا قلوب، من صنع السلطة 27دبابة." )
والآخر وكل من لو مصلحة أو قضية شخصية في السودان، ىم أشبو بآلات برلرت 

ناعة الدوت والرعب، ونشر الفتنة، كانوا يستغلون اللغة والدين والانتماء لتوسيع لص
 الذوة بتُ القبائل السودانية. 

وىو ما ظهر في تعاملاتهم مع الجنود الذين التحقوا بالجيش بالقوة معهم،              
ن المجندين فمثلا يصنف بعض المجندون في الطابور الخامس "والدربك في الأمر أن أياّ م

عرضة لكي يصنف طابورا خامسا لأسباب واىية، ربما لطريقة لبسو أو لمجرد كلمة تفوه 
(، وىم فئة معرضة للتصفية في أي لحظة لأنهم لا 28بها عرضا، بل لمجرد لون بشرتو")

 يثقون بهم.
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، يأمره بنبرة فيها  ابراهيم خضرأن يراقب  شيكيريحتُ يطلب القائد من           
من العنصرية والتعصب، يقول لو: "راقب العبد )...( وافتكر شيكتَي توتو كوه كثتَ 

أن اللفظة اطلقت عليو ىو، حيث إنو استبعد تداما أن الدقصود بها ابراىيم خضر 
ابراىيم، حيث أن ابراىيم لا لؽكن أن ينطبق عليو ىذا اللفظ وفقا للثقافة اليومية 

صعة وشعر ناعم، ويبدو واضحا من شكلو الدوروثة؛ فابراىيم لو بشرة صفراء نا
الخارجي أنو من تلك المجموعات التي تطلق لفظ عبد على الآخرين، وليس ىو من 
يطلق عليو ىذا اللفظ، لذا اعتبر شيكتَي أن الدلازم يعنيو واستعد لدشاجرة عنيفة" 

(، لكن القائد يستدرك ليفصل في كلامو، ولػدث شيكتَي عن أصل ابراىيم 29)
لذي ينحدر من النخاسة، يسألو شيكتَي، )ىل ىم سودانيون؟(، وىو ما خضر ا

 لؼرس القائد لأنهم سودانيتُ وىو من يريد أن لغردىم من سودانيتهم. 

في النص أرادت الحكومة أن تبيدىم عن آخرىم لأسباب سياسية  الزرقةأما          
ئل كثتَة، )...( مستهدفون بالدرجة الأولى، فهم لرموعة من لزاربي "الطورابورا من قبا

من قبل الحكومة الدركزية بصورة خاصة، يطلقون عليهم الزرقة، وىو لفظ خجول بديل 
(، ومثلهم كثتَون داخل النص نذكر منهم على سبيل التمثيل: 30للفظة السود" )

أبو دجانة، جرييقا، والدرأة التي قتل زوجها وابنها الأول ليضيع الثاني وتعيش بعدىا 
 الجنون والتشرد.حياة 

وىو شخصية لزورية في النص،  )ابراهيم خضر( لؼلق الكاتب شخصية         
لػمل ماضيا حزينا، شخصية مثقفة تتقاطع في بعض تفاصيل حياتها بشخصية 
الكاتب، فهو يعيش ارتباكا في أصلو وىويتو التي يتعمد والده اخفاءىا عنو، لكن 

والديو كانا يصران على قطع أية صلة بينو وبتُ سردت لو تفاصيلها، لأن " تومةالجدة 
أقاربو وجدوده وجداتو، الذين مازالوا لزتفظتُ بكثتَ من سمات قبائلهم التي أتوا منها 
من شتى ألضاء السودان، لرلوبتُ من قوافل الرقيق، وىم أسر شهتَة ومعروفة في كل 
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كل شخص لو   ألضاء كسلا، بل إن والده كان يصر على أن يطلق كلمة عبد على
(، والجميل في شخصية ابراىيم 31بشرة سوداء داكنة، أو ملامح موغلة في أفريقيتو")

خضر أنو لم يؤمن بهذه الفروقات العرقية وبدأ رحلة تْث معمقة عن كل ما يتعلق 
بأصولو وكان يلوم السلطة لأنها ىي من خلقت ىذه الفروقات الولعية بتُ أبناء 

 الشعب الواحد.  

لسوء حظو يوجد في الدكان والزمان غتَ الدناسبتُ يلقى القبض عليو ولغند           
بالقوة مع الجنجويد، بٍ يهرب ليلقى عليو القبض مرة أخرى من طرف الطورابورا، 
فيضم إلى صفوف جيش ىارون الدلقب بشارون؛ وىو شخصية متعطشة للقتل. 

احرة والدتصارعة، يكلف بمهمة يعيش العديد من الدغامرات ولؼدم مع كل الأطراف الدتن
مراقبة مسيح دارفور أو من تلقبو السلطة بالنبي الكاذب فرغم أن "ابراىيم خضر، 
ليس ىو القائد الديداني، كما أنو ليس صاحب قرار في مصتَ الرجل، وىو أيضا ليس 
 من مهمتو اقناعو وقيادتو إلى جادة الطريق، كان مكلفا بفهم آراء الرجل، وكتابة تقرير

(، 32واف عن ذلك، لا أكثر ولا أقل، تحت عنوان وإرشادات معطاة مسبقا ")
فابراىيم خضر شكل صوت الراوي العليم، والعتُ الدراقبة داخل النص، يعرف 

 شخصيات الرواية، لكنهم لا يعرفونو.

شيكيري توتو  بالإضافة إلى شخصيات مهمة أخرى نذكر منها: شخصية          
بعبد خضر بمحمود لزمد طو، والفتاة التي تلقب نفسها  ، يشبهو ابراىيمكوة

من تلقبهم السلطة بمثلث الرعب أو الثالوث الذي لا يقهر،  وىمالرحمن، وشارون؛ 
ذاعت شهرتهم حتُ قاموا بتحرير قرية ضلاية مسقط رأس شارون، من قوات الحكومة 

اختلفت في  والجنجويد الذين كانوا يعاملون السكان كرقيق وعبيد، وىي شخصيات
 وسائل وطرق الدقاومة، لكنها اجتمعت في مبدأ الحرية.
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وتتجلى مقاومة النسيان من خلال شخصية الفتاة التي تبنتها العمة خريفية         
)عبد الرحمن( ىكذا تلقب نفسها، ىي من قرية خربتي الددينة التي ولد وتربى بها 

رس معها الجنس ليقاوم ذاكرتو الكاتب، تتزوج شيكتَي ابن أخ العمة خريفية، لؽا
بنسيان واقعو الدرير، وىو ما حدث لعبد الرحمن نفسها التي نست أو تناست كل 
ماضيها، الحرب والمجازر في قريتها، موت أمها وأبوىا وإخوتها ىارون واسحاق وموسى 
وأختها الدفقودة مرنً،حادثة الاغتصاب التي تعرضت لذا، أحبت شيكتَي وتزوجتو، 

لى أن لا تغتَ اسمها رغم رفض الامام عقد الزواج حتى لا يظن من يقرأ وأصرت ع
العقد بأنو زواج لدثليتُ، وتوصلوا في الأختَ إلى الغاد صيغة لو، فكتبوا عبد الرحمانة؛ 

 وىو اسم شائع كما يقول الكاتب في دارفور. 

ان  ومن أغرب ما اخبرت بو زوجها بعد ساعات من الزواج "أنها كانت في انتظار
يكون لذا رجل، مهنتو جندي وشجاع، ينتقم لأجلها، على الأقل يقتل عشرة من 

(، لتشرع في انتقامها من 33الجنجويد، وىي سوف تأكل كبدىم جميعا نيئة، ")
الجنجويد بنفسها، بٍ تختفي  وتنظم للمتمردين لتواصل انتقامها، لتظهر في معسكر 

الحرب مرتدية البذلة العسكرية، وتطمح شارون للالتقاء بزوجها شيكتَي، تنخرط في 
للسلطة بعد أن تفوقت على شارون القائد بذكائها، أباحت جسدىا لأجل انتقامها 
وىذا ما فرق بينها وبتُ زوجها الذي لم يكن يتوقع أنها ستحولو إلى سلاح في 

 معركتها ضد الجنجويد.

 جـ ـــ التسامح: 

عمار الالصليزي، ومسألة الحرية الدمنوحة يرجع الكاتب في نصو الى فتًة الاست      
للشعب السوداني، وىو ما رفضتو السلطة وطلبت اعادة النظر فيو، إذ كان السوداني 
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الدتمثل في السلطة يرفض حرية السوداني الدتمثل في الشعب، وىي أكبر مفارقة في 
 النص. 

ريقة واجو فيها ذاتو لقد طرح عبد العزيز بركة ساكن في نصو أسئلة الحرية، بط         
الدشوىة والدلتبسة والدمزقة، فمفهوم الحرية أو حلمها جاء متداخلا ومتشابكا، طرح 
من خلالو ماىية الحرية؟ من منظور سياسي وديتٍ وفلسفي وفكري، وىل الحرية منحة 
أم ىي حق طبيعي للإنسان؟  كل ىذه الأسئلة وغتَىا جاءت في خطابو السردي 

شخصيات الرواية الدتعددة بطريقة لافتة، فالكاتب أكد بأنها أسئلة  الروائي على ألسنة
إشكالية بالنسبة للشعوب الدضطهدة ومنها الانسان في السودان "لأنهم لم ينالوا من 
قبل الدعرفة التي تدكنهم من صياغة مثل ىذه الأسئلة. لقد حالت أسئلة اليوم دون أية 

أو بالإمكان القول: لقد حيل بينهم وبتُ  أسئلة أخرى، أسئلة أكثر جمالا وتعقيدا،
الأسئلة الفعلية أو طرائق نهايتها، الأسئلة التي تخصهم كبشر، وتخص خياراتهم 
بالذات، التي تجعلهم أحرارا في نهاية الدطاف )...( وكان يقصد الاسئلة التي تطلقهم 

]يقول  أحرارا )...(، ولم يتحدث يوما عن الاجابات؛ لأنها كما علموه متغتَة،
الكاتب عن الدسيح في النص[: "سمعوه يقول فيما بعد: السجّان ىو سجتُ باختياره، 
والصليب لنا، ولدن صنعو لنا. ويقول أيضا: لا يصبح حراّ من لا يستطيع أن يتبتُّ 

(، من ىنا كان مفهوم الحرية متغتَا لؼضع للمكان والزمان وطبيعة 34أسئلتو")
 الإنسان.

الكاتب في بداية نصو عن )فكرة السلام والتسامح(، فخلق  كما تحدث          
شخصية الدهدي الدنتظر/ النبي الكاذب واستحضر قبيلتتُ سودانيتتُ لعا ) قبيلة 
خربتي(، و)قبيلة عرب بتٍ حسن(، تحاول السلطة احداث الفتنة بينهما )لداذا؟( ىو 

اولاتها تستعتُ بـ سؤال اشكالي داخل النص لا لغيب عليو الكاتب، وحتُ تفشل لز
)أعراب النيجر(؛ وىم طرف سوداني، و" الغريب في الأمر أن مسؤولا كبتَا في صحبة 



 عدد خاص بأعمال المؤتمر 

م2320جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  المؤتمر   466 

 

بعثة من الامم الدتحدة زاروا القرية، واعتبرت ألظوذجا للتعايش الارادي السلمي مابتُ 
الجنجويد والدارفوريتُ، وىي برىان من السلطة لتكذيب كل الأقاويل والافتًاءات 

( في السودان، 35التي تتحدث عن الابادة الجماعية والتطهتَ العرقي")الغريبة 
فالسلطة تحاول تصدير مفهوما مشوىا للتعايش والتسامح، لأن الجنجويد كانوا 
لؽارسون القتل بشتى أنواعو، ويغتصبون النساء كل ليلة في دارفور، وىو ما خلق جيلا 

 لدارفوريات.من الأطفال، آباؤىم من الجنجويد وأمهاتهم من ا

يقول الدسيح عن الحرب والدوت والحياة" السلام يبدأ من القلب، والشر           
أيضا يبدأ من القلب، وكذا الحب والكراىية. )...( فلا تخفكم آلة الدوت، فإنها معدة 
لصانعها، ولا تخشوا رسل الظلام، فإنهم لؽضون إلى قبورىم ذاتها، والطريق الى ابن 

(، وشارون "لم يكن بعيدا عن فكرة 36الحملان والذئاب معا.") الانسان تدهده
الجهاد الاسلامي ولو بصورة باىتة؛ فشارون)...( كان يرى أن الاسلام ىو الحل 
الوحيد لدشكلات دارفور، روح الاسلام بعيدة عن لظاذج الدولة السودانية أو أي 

الدي لحقوق الانسان" لظوذج آخر، فهو لػلم بإسلام قد لا يتعارض مع الديثاق الع
(، واختار الكاتب الاسلام لأن القرآن الكرنً عدل "بتُ البشر على اختلاف 37)

إثنياتهم ولغاتهم ومهنهم وأصولذم العرقية وكان حازما بفرضو الدساواة بتُ 
(، لكن رغم ذلك نلاحظ أن ىذه الفكرة تغتَت قليلا بعد وفاة الرسول 38الجميع")

 تتعمق الفجوة أكثر مع مرور الزمن.  صلى الله عليو وسلم، ل

 الخاتمة:

نلاحظ أن الذوية في )مسيح دارفور( ىي ىوية ملتبسة تتمثل في صراع           
الشخصيات، لكن ينحاز في الأختَ الى الشخصية السودانية الدتمثلة في الدسيح وىي 



 عدد خاص بأعمال المؤتمر 

م2320جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  المؤتمر   467 

 

أيضا من رموز سردية شكلت )الأرض والتاريخ والانتماء والذوية والذات(، وتجلت 
 خلال الصوت والذاكرة والضمتَ.

كما نلحظ وعي الكاتب بواقعو الذي تكلم علية ووصفو بطريقة لافتة، اذ لم           
لغد أصلب من النص الديتٍ والتارلؼي خالقا خطابا دينيا )الدسيح( وآخرا تارلؼيا 

سلامي كما )ابراىيم خضر(، ليواجو السلطة الطاغية )الدولة/ الجنجويد(، فالدين الا
يقول ىو حل لكل مشاكل السودان الذي يتميز بتنوع ىوياتو وثقافاتو التي لو 
استثمرت استثمارا جيدا، لقادت السودان إلى تنمية بشرية ومادية ونفسية، وبالتالي 

 لن تكون ىناك حروبا أو طبقية أو عنصرية.

ل الذي خلق نتيجة إذن الدسيح في الرواية ىو لسلص السودان، وىو ذلك الجي         
اتحاد العرب والزرقة رغم الفتنة التي اشعلتها السلطة بتُ افراد القبائل لتفرقتها، وىو 
الانسان في كل زمان ومكان، فكل انسان لػمل في داخلو نبيا وعيسى،  فلنتبع 

 انسانيتنا لأنها سبيل الخلاص.

 
 الهوامش:

ز أصلا(، ولست لزايدا، لأن المحايد يكون )*( يقول عبد العزيز بركة ساكن: " )أنا كاتب منحا
 مع الشيطان والقتلة، أنا منحاز مع شعبي)...( منحاز لكل ماىو ضد الجنجويد".

 .2018سبتمبر  20ـــ حوار مع قناة الجزيرة، برنامج بيت الرواية، بتاريخ 
 ، برنامج ثقافة، بتاريخ....................24( حوار مع قناة فرانس 1)
 .2018سبتمبر  20ر مع قناة الجزيرة، برنامج بيت الرواية، ( حوا2) 

)**( يقول عبد العزيز بركة ساكن عن الذوية: " الذوية ىو السؤال الدركزي في السودان، والددخل 
الاساسي لحل القضايا والخلاف داخل السودان، )...( الذوية تحدد طريقة تعاملنا مع الآخر 

التعامل في اطار التسامح. )...( بنية الشعوب السودانية جاءت من وفهمنا لو، واعتًافنا بالآخر و 
مناطق لستلفة ومن أزمنة لستلفة، فهو شعب لػمل ثقافات وتاريخ متشعب وقدنً جد، واسئلة 
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عميقة وعريقة، كل ىذه الشعوب، لو حددت اعتًافا بالآخر وتدازج في الذويات، في بيئة من 
 اكل في السودان.التسامح والجمال لدا كانت ىناك مش

 د.8:53، الساعة 2018ماي  21( حوار أجريتو مع الكاتب، بتاريخ  3)
( عبد العزيز بركة ساكن: مسيح دارفور، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، مصر، سنة 4)

 .10، ص 2014
( عاطف الحاج سعيد وآخرون: أيقونة الرواية السودانية، بركة ساكن، أوراق للنشر والتوزيع، 5)

 .17، د. سنة، ص 1مصر، ط
)الجنجويد(: ىم فئة تحركها غرائزىا الحيوانية داخل النص، ومعتٌ الكلمة عند السودانيتُ )***( 

ىو ) الجن الذي يركب الجواد ولػمل في يده مدفعا رشاشا، ولؽتهن النهب حرفة ــ، التي تصر على 
ن بتُ سادة وعبيد. وىو ماجاء تعريفو اشعال الفتنة بتُ أبناء نفس البشرة السمراء، لتنقسم السودا

 داخل الرواية أيضا "جن على ظهر جواد وفي يده جيم ثلاثة، او مقاتلون في احراش دارفور".
 .62ــــ عبد العزيز ساكن بركة: مسيح دارفور، ص  
 .76( الدصدر نفسو، ص 6) 
 .14، 13( ينظر. الدصدر نفسو، ص 7)
)رماد الداء( لعبد العزيز بركة ساكن، أنشودة جميلة للحياة  ( صلاح الدين سر الختم علي: رواية8)

عند أعتاب الدوت، ضمن كتاب جماعي: أيقونة الرواية السودانية، بركة ساكن، إعداد عاطف 
  .91، ص2017سنة  1الحاج سعيد، أوراق للنشر والتوزيع، مصر، ط

 ومابعدىا. 68( ينظر. عبد العزيز ساكن بركة: مسيح دارفور، 9)
 أصل الكلمة غربتي وأىلها ينطقون الغتُ خاء.**( )*
 .70( الدصدر نفسو، ص 10) 
 .70( الدصدر نفسو، ص، 11)
 .71( الدصدر نفسو، ص 12)
 ( الدصدر نفسو، الصفحة نفسها.13)
 .72( الدصدر نفسو، ص14)
 .92( الدصدر نفسو، ص 15) 
 .17( الدصدر نفسو، ص 16)
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 .92( الدصدر نفسو، ص 17)
 .111صدر نفسو، ص ( الد18)
 .12، 11( الدصدر نفسو، ص 19)
 .93( الدصدر نفسو، ص 20)
 .94( الدصدر نفسو، ص 21)
 .97، 96( الدصدر نفسو، ص 22)
( عبد الغفار الحسن لزمد لزمد أحمد: تحولات الخطاب الروائي في تجربة عبد العزيز بركة 23)

لرواية السودانية، بركة ساكن، إعداد ساكن، رماد الداء ألظوذجا، ضمن كتاب جماعي: أيقونة ا
 .41عاطف الحاج سعيد، ص 

 ............................19، 18( الدرجع نفسو، 24)
 .2018سبتمبر  20( حوار قناة الجزيرة، بيت الرواية، بتاريخ 25) 
 .114(  إحسان عباس: فن الستَة، دار الثقافة، بتَوت، ) د.ت(، ص 26) 
 .110ن بركة: مسيح دارفور، ص ( عبد العزيز ساك27)
 .21( الدصدر نفسو، ص 28)
 .22( الدصدر نفسو، ص 29)
 .37( الدصدر نفسو، ص30)
 55( الدصدر نفسو، ص 31)
 .13، 12( الدصدر نفسو، ص 32)
 .30( الدصدر نفسو، ص 33) 
 .16( الدصدر نفسو، ص 34)
 .38،39( الدصدر نفسو، ص 35) 
 .102( الدصدر نفسو، ص 36)
 .107الدصدر نفسو، ص  (37)
( حستُ العودات: الآخر في الثقافة العربية، من القرن السادس حتى مطلع القرن العشرين، 38)
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 تمثلات الهوية في الرواية العربية، رواية "إيفان الفلسطيني" نموذجا

 د.إلؽاف لزمود الشاويش 
 عمّاف ،الجامعة الأردنية

 الـملخص: 
يعتٌ ىذا البحث بدراسة بسثلات الذوية في الرواية العربية، وقد تناولت الدراسة رواية "إيفاف 

. وتعدّ مسألة الذوية من القضايا الدهة التي العاؿللكاتب الفلسطيتٍ مرواف عبد  لظوذجا "الفلسطيتٍ
لدا عاشو ويعيشو عالدنا العربي من انكسارات أثرت في تاريخ الأمة ونهضتها  ؛شغلت الرواية العربية

،؛ ولألعيتها في برديد "الأنا" وعلاقتها مع الآخر، لا سيّما ىوية فلسطتُ التي ترزح برت الحضارية
تعاني منو شخصية الفلسطيتٍ سواء الفلسطيتٍ الذي يعيش برت الاحتلاؿ، والتشرذـ الذي 

سعت ىذه الدراسة إلى قد . و الاحتلاؿ أـ الذي تشرد عن وطنو وعاني من التهجتَ واللجوء
الكشف عن بسظهرات الذوية في رواية "إيفاف الفلسطيتٍ"، من خلاؿ علاقة الذاكرة بالذوية، 

كالدخيم والدنفى. وقد خلصت الدراسة إلى   قاتها معهاوعلا والفضاءات التي تنفتح عليها الذوية
وجود علاقة اتصاؿ حتمي بتُ الذاكرة والذوية حيث لا لؽكن للمرء أف يعيش حياة متزنة بهوية 

متنكرة؛ إذ تبقى الذاكرة حاضرة في الوجداف والداضي والحاضر والدستقبل؛ لأنها ذاكرة  عةمقنّ 
ود والحياة؛ لارتباطها بجذور الإنساف وأرضو ووطنو الذي مرتبطة بالبقاء ونفيها يعتٍ نفي الوج

ويبقى انفتاحو على الآخر انفتاحا مشوىا عندما ينفي الآخر اعتًافو فيو. كما ، لػتاج للانتماء لو
إذ تعمل الدنافي على طمس الذوية،  ؛لا لؽكن للمنافي أف تشكّل بديلا عن الوطنبينت الدراسة أنو 

ىة عن ىوياّت لا تشبهنا. لقد تشكل النص الروائي من خلاؿ رواية ولا بزلق إلا صورا مشوّ 
حيث سيطر الداخلي،  ولقطات متعددة من التداعي التذكر والاستًجاع والحوار الستَة الذاتية

السرد بضمتَ الدتكلم على العالم الروائي وكأف ىذه التقنية تعوض حالة الاغتًاب والغياب التي 
 ئية.تعاني منها الشخصية الروا

 : الذوية، الأنا والآخر، الاغتًاب، أدب الالتزاـ، أدب الدقاومةكلمات مفتاحية
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 مقدِّمة

تضعنا رواية "إيفاف الفلسطيتٍ" أماـ الذوية الدشوىة أو الدمسوخة، من خلاؿ    
شخصية "عرب" اللاجئ الفلسطيتٍ إلى لبناف الذي غدا "إيفاف الفلسطيتٍ" بعد 

 تعرض لو من طمس للهوية حتى يندمج في الفضاء الجديد.ىجرتو إلى ألدانيا وما 
لذا لصد  ؛إفّ فقد الوطن ىو في حقيقتو فقد للذات فقد للهوية فقد للانتماء   

لأف الواقع قمعي  طبهوية جديدة تبوء بالفشل ليس فق علزاولات "عرب/إيفاف" للتقنّ 
 ة ىو فقد للذات وللوجود.يبل لأف فقد الذوية الحقيق ،وعنصري

والوطن"ىنا ىو فضاء الذوية بامتياز. ىو منطلق ومنتهى الكينونة، من أبسط مكاف   
كشذرات وصور استعادة وتذكر ،صورة أو علاقة فيو إلى امتدادتو أو مشهد أو

والوطن ىو البؤرة التي تدور حولذا الذوية فالزاء  1وكحاجة وفقداف في الشتات."
اوؿ الشخصية الروائية التمسك باسمها أحدلعا الزاء للآخر. ومن ىذا الدنطلق بر

 الحقيقي، وىو لزاولة في الحقيقة للتمسك ببقايا الذوية.
وتعبر الذوية عن حقيقة الشيء الدطلقة الدشتملة على صفاتو الأساسية والجوىرية،    

التي بسيّزه عن غتَه وبذعلو متفردا، كما تعبر عن خاصية الدطابقة؛ أي مطابقة الشيء 
ثيلو. فالذوية الثقافية لأي شعب ىي الدقدار الثابت والأساسي والجوىري لنفسو أو لد

والدشتًؾ من السمات الوقسمات والخصائص العامة التي بسيّز حضارة عن غتَىا من 
الحضارات، إفّ انعداـ شعور الفرد بهويتو نتيجة عوامل داخلية وخارجية قد يولّده لديو 

وىذا الضياع  2ة وعي، تؤدي إلى ضياع الذوية نهائيا.أزمة في الذوية التي تفرز بدورىا أزم
يؤثر في حياة الفرد، وفي انفتاحو واندماجو مع الآخر كما سيتجلى في الرواية 

 الددروسة.
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وبالنسبة للشخصية الفلسطينية فهي تدرؾ غريزيا، بأف الأرض ىي الوجود ذاتو،    
الشخصية الفلسطينية تدرؾ وىي البساط الذي يتحقق فيو الوعي والذات والتاريخ...و 

فضاء وجودىا بساما كما تدرؾ زمن وجودىا، لكنو إدراؾ يتأثر في أكثر من موقع من 
داخل الدتن الروائي بعثرات الانتماء الدتعدد، بالتباسات وتناقضات صلة الفضاء 

وإذا كاف لكل شعب من الشعوب خصائصو وسماتو الدميزة لو التي بذعل منو  3بالزمن.
وىذا بدوره ينطبق على الشعب العربي الفلسطيتٍ مثلما  -مقابل شعب آخرشعبا في 

فإف للفسطينيتُ خصوصية وميزة تشكل قيمة مضافة  -تنطبق على أي شعب آخر
لذويتهم الوطنية؛ تتمثل خصوصية ىويتهم في أف تشكلها ارتبط بدواجهة استعمار 

 وجودىم الثقافي فرض وجوده ونكبة تعرضوا لذا من طرؼ عدو لزتل استهدفهم في
وعليو لؽكن القوؿ إف  -الحضاري والإنساني-والاجتماعي والاقتصادي والسياسي 

ىذه الذوية تبلورت في خضم صراع مرير وقاسٍ خاضو الشعب لإثبات وجوده في ىذه 
الدعركة القاسية وغتَ الدتكافئة لشا جعل من الدقاومة شرطا لازما وأكيدا لوطنية الذوية، 

لستلف عن الدعتٌ الدعروؼ للهوية الوطنية/ القومية لدى الشعوب  وذلك على لضو
ضد لزتل يسعى لطمس  4والأمم الأخرى، والذي لا يرتبط بالضرورة بدفهوـ الدقاومة.

 ىذه الذوية وإحلاؿ أخرى مكانها؛ وطرد شعب وإحلاؿ بديل مصطنع مكانو.
 مشكلة الدراسة

ة بعدا إنسانيا لػمل قيما تتعلق بقيمة بسثل مسألة أدب الالتزاـ أو أدب الدقاوم    
الوجود، إنها قيم إنسانية وليس لررد قيم إيديولوجية وإف ارتبطت بتاريخ أصحابها 

بذاه قضايا مهمة  وظروفهم وانتماءاتهم، فالإبداع نابع عن رؤية معينة، وموقف لزدد
لية عديدة تعبر . ويتناوؿ أدب الدقاومة قضايا إشكاوظواىر جليّة في المجتمعات البشرية

الوجود ))الأنا الحضاري( وعن لعوـ الأمة ومن ألعها  قضية الذوية التي تشكل 
 . فإلى أي مدى تكوف الذوية قابلة لإعادة التشكيل ومن ثم إعادة التعريف(نيالإنسا

العصر الدختلفة وستَورة التاريخ  وضغوطات في كل مرة بسبب إكراىات والصياغة
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ذلك في النص الأدبي؟ وكيف نظر ذلك الغربي إلى ىذا الأنا الإنساني؟ وكيف بسظهر 
 ؟أو الأنا الإنساف الحضاري

 أسئلة الدراسة  
تطمح ىذه الدراسة إلى الإجابة عن عدد من الأسئلة الدرتبطة بالذوية وحضورىا في   

 النص الأدبي وىي:
 البعد ىل لصحت "رواية "إيفاف الفلسطيتٍ" بالخروج من البعد الأيديولوجي إلى-1

 نساني الرحب؟فق الإلوجية إلى الأيو يداوز المحمولات الأالإنساني؟ أو ىل بذ
 كيف بسظهرت الذوية العربية في رواية إيفاف الفلسطيتٍ؟-2
 ؟وكيف بسظهرت علاقتو معها لفضاء بتشكيل الذويةا كيف ساىم-3
على لضو ما علاقة الذاكرة بالذوية وىل لذا دور في تشكيل الذوية الفلسطينية -4

 ؟خاص
 أهمية الدراسة

تنبع ألعية الدراسة من كونها تقف عند مفتًؽ حيوي وفاعل في وجودنا الإنساني،    
عند مسألة الذوية ومساءلة الانتماء. حيث تؤمن أف قضية الفلسطيتٍ الدبتور عن أرضو 
 ىي قضية إنسانية بالدرجة الأولى، فما تعرض لو ومازاؿ يتعرض لو العربي الفلسطيتٍ
ىو وجو من وجوه العنصرية التي ترفضها المجتمعات كافة على اختلاؼ منابتها 

 وانتماءاتها وثقافاتها.
من أجل  عر اويظهر ىذا البعد الإنساني جليا في رواية )إيفاف الفلسطيتٍ( الذي يص

الاعتًاؼ بالوجود ىذا الحق على بساطتو وبديهيتو لػاكم  ؛الحياة بأبسط متطلباتها
ناىيك عن يرفض الاعتًاؼ بهذه الذوية على بسسكو بو، فالآخر الأجنبي الفلسطيتٍ 

 .ويسعى لطمسو المحتل الصهيوني الذي يقضّو ىذا الوجود



 

م0302جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  174 

 

وىنا تكمن ضرورة الأدب وسلطتو في كشف الحقيقة وتأييدىا، وبحملو قيما فنية   
وإنسانية من خلاؿ رؤية جمالية تتشكل من خلاؿ تفاعل عناصر العمل الأدبي 

 لإبرازىا وتأكيدىا.
 منهج الدراسة

فرضت طبيعة الدراسة قراءة النص الأدبي غتَ مرة والوقوؼ عند ملامح الظاىرة    
الددروسة ووصفها وبرليلها وتعليلها وربطها بسياقها التارلؼي والاجتماعي، والبحث 
عن الشكل الذي قدـ فيو المحتوى ودلالتو، واقتضى ذلك الاستعانة بالدنهجتُ 

 جتماعي والجمالي.الا
 الذاكرة والهويةأولا: 

إفّ "الذاكرة عالم مركب متجدد، ىو أشبو بالأحلاـ منو بالدستودع الزماني والدكاني،    
إنها طاقة تغيتَية وإسقاطية مستدامة...وغالبا ما تنطلق الذكريات كومضة لا إرادية 

 5تستثتَىا في الغالب تداعيات ومواقف متشابهة أو متقاربة."
قصة اللاجئ الفلسطيتٍ  "إيفاف الفلسطيتٍ" من خلاؿ رواية جلى الذاكرة فيتتنو    

"عرب" الذي بروّؿ إلى "إيفاف"، بعد أف ذاؽ اللجوء في لبناف وعانى من حياة 
الدخيمات، ىاجر إلى ألدانيا لتبدأ غربة الدنفى من جديد. وتبقى الشخصية في حالة 

يها والفضاء الجديد الذي خلق صورة جديدة صراع بتُ الذاكرة والذات التي تعيش ف
التي -"إيفاف" يدفع الشخصية، ىذا الصراع بتُ "عرب" ووىويتو مشوىة عن نفسو

 في نهاية الرواية إلى الانتحار. -فقدت إحساسها بالوجود واعتًاؼ الآخر بها
ماضي ، بسرد الذاكرةبسظهرت الذوية في رواية  "إيفاف الفلسطيتٍ" من خلاؿ و    
، قصة النكبة وما رافقها من أىلهاتاريخ تهجتَ و  الحقيقي اسمهاالصراع مع خصية و الش

سنوات ضياع لذوية شعب، ومن خلاؿ وصف الواقع الأليم الذي ترمز معاناة 
لقد  الشخصية فيو لدعاناة كل الدهجرين واللاجئتُ والدنفيتُ والدقتلعتُ من ديارىم.
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 إبراز رؤية الرواية، كما تنقل السرد بتُ لعبت الصور السردية والوصف دورا مهما في
الأزماف الثلاثة )الداضي والحاضر والدستقبل( وراوح بينها دوف الستَ بابذاه زمتٍ خطي 
منتظم بل بخط متعرج متكسر يتقدـ للؤماـ حينا وتأخر حينا من خلاؿ تداعيات 

 الشخصية وخواطرىا وذكرياتها. 
 ةالعنوان والمفارقة في الهويالذاكرة و 

يشكل العنواف شبكة دلالية لافتتاح النص والانطلاؽ منو لضو جذب الدتلقي     
"إيفاف الفلسطيتٍ" أوؿ صدمة للمتلقي إذ في بسثل عتبة العنواف و  6وتبئيتَ انتباىو.

يشكل التًكيب مفارقة في الاسم الذي لػملو فػ"إيفاف" اسم أجنبي و"الفلسطيتٍ" 
هر السرد من بدايتو ىذه الحتَة في الذوية وصف عربي فكيف لغتمع الضداف؟ ويظ

 والانتماء؛ فالسارد الذي يروي بضمتَ الدتكلم يكشف عن معاناتو وبزبطو في الانتماء
إفّ  7"" لم أعد قادرا على أف أكوف نفسي ولا أعرؼ من أي فصيلة للنمل أنتمي....

، مرآة الحماـ ىو ينظر إليها فيشعور السارد "إيفاف" بأنو لا يعرؼ نفسو ولؼافها و 
يلاحقو  -الذي يرمز لذويتو الحقيقية-يشي بأزمة تعيشها الشخصية، فهو يتخيل ظلو

باستمرار فيخافو ولؼاؼ من أف يصاب بالجنوف "أف لؼاطب الدرء ظلو ليس سوى 
ويكشف الحوار بتُ "إيفاف"  8طرقا على باب الوحشة وشكلا من أشكاؿ الجنوف."

ىل بذرؤ على بذاىلي؟  تعرفتٍ؟ ألالو..."أنا عرب وظلو ىذه الذوة بتُ الاسم وحام
 9"جئت من خلف الستار الذي أسدلتو على حياتك

إقناع نفسو بهويتو الجديدة " لكتٍ على يقتُ أف اسمي ىو "إيفاف  السارد ولػاوؿ   
بيتً بورغ"، لم أجر أي فحص جيتٍ بعد كي أثبت أني أنتمي للعرؽ الآري النقي 

...."10 
اسمو من "عرب" إلى "إيفاف" بعد ىجرتو إلى ألدانيا لا لػفظ للشخصية لكن تغيتَ    
لا  اعبل لغعلها تعيش في دوامة وصر  ولا لغعلها تندمج في الفضاء الجديد نهاتواز 

وىذا الصراع بدوره ينعكس على  11"، جنوف أـ عبقرية؟"أف أكوف "إيفاف"ينتهي
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السرد  علىلظطا مسيطرا  الداخليوالحوار  والتداعيات طبيعة السرد فيشكل تيار الوعي
عن ذاتها وىويتها التي تنتمي ها بحثبزبط الشخصية وصراعها في الروائي لينسجم مع 

 إليها.
ويؤكد ذلك بقولو:"أنا حبيس شخص اسمو عرب، وعالدو يطاردني، وأف إيفاف الذي    

يستسلم بتُ أضلاعها، ينحشر فيجسّدىا كأنو في زنزانة، صارت حياتو مطلوبة 
 12 بدذكرة جلب للشبح الذي يتسلل بتُ أنفاسو."

بل حتى زيارة إفّ عدـ قدرة السارد على زيارة وطنو فلسطتُ باسمو الحقيقي "عرب"   
ع برت اسم مستعار من يغريو بضرورة التغيتَ والتقنّ أىلو في لسيم اللاجئتُ في لبناف 

لا إقناعة بضرورة التغيتَ " يقوؿ صديقو الطبيب مربذى لو لزاو  .بيئة غريبة وثقافة لستلفة
... ربدا تستطيع أف تزور فلسطتُ بجنسيتك الجديدة لكنك لن تستطيع العودة إليها 

  13"بجنسيتك الدفتًضة باسم "عرب" الفلسطيتٍ.
أما زوجتو الألدانية جولي في سعيها لدلرو مع الحياة الجديدة والتأقلم وفق ما تراه   

لداضية كلها، لكنو رغم كل قدنً بل ىويتو وحقيقتو امناسبا لو، فتدفعو لينسى اسمو ال
 ولستلفا في المجتمع الجديد. غريبا يذلك بق

يقوؿ:"...بفضلها أحسست أني عضو في لرتمع غريب، أصارع كي أنتمي إليو، 
 14"أحس برفضو الخفي، والابتسامات التي ترتسم ساخرة عند لفظها لاسمي...

وقعت في أي مكاف وكاف سببها عربي،  ويضيف"...وكلما صدمتٍ اسمي من حادثة
تدعوني لتغيتَ الاسم...كاف الاسم والديلاد، يكشف لأمن الدطار حقيقة جنسيتي 
الأصلية، وعندما يسأؿ ىل أنت ألداني؟ أقوؿ من أصل فلسطيتٍ. فيتم توقيفي 
للتدقيق والحصوؿ على إذف دخوؿ قسم الدخابرات. حتى لو كنت أحمل جنسية 

يفتح السؤاؿ على الذوية وإف كنت فلسطينيا فأنت متهم حتى يثبت أجنبية، فالاسم 
 15"العكس.
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إفّ الاسم يفتح السؤاؿ على الذوية، التي بدوجبها يتم تصنيف البشر إلى طبقات،    
المجتمعات الغربية. إفّ بعض فهناؾ ىويتات تدفع بأصحابها لضو الدرؾ الأسفل عند 

يقوؿ:"...صرت أشعر ، تشكل تهمة لصاحبهاسطينية لالذوية العربية ولا سيّما الف
 16"بالإىانة تتكرر عند كل بوابة مطار. اسمي يسبب لي الإىانة. عرب يذلتٍ.

إفّ الذوية والاعتداد بها والدفاع عنها نتيجة حتمية لاصطداـ الأنا بالآخر حتُ    
تصنف  "فالذوية لا تتجزأ، ولا تتوزع مناصفة أو مثالثة، ولا 17تواجو برفضو وإقصائو.

في خانات لزدودة ومنفصلة عن بعضها البعض....بل ىوية واحدة من لرموعة 
  18عناصر لا تتطابق بتُ شخص وآخر."

فهو ما أطلقو الذي يضم الأنا الدتقنّعة والأنا الحقيقية أما اسم "إيفاف الفلسطيتٍ"    
قطاع رسالتو إليو بعد طوؿ ان "عرب"ع بعد أف وقّ  الدناضل الفلسطيتٍ صديقو صخر
"عزيزي: عرب أو إيفاف. سأسميك إيفاف " الذي بروّؿ إليو.إيفاف"بالغربة باسم 

إف إصرار صخر على تذكتَ  19الفلسطيتٍ، لا بأس فأنا أعرؼ معدنك جيدا...."
إيفاف بأنو فلسطيتٍ يفتح أسئلة الذوية من جديد فعرب يتذكر ذلك الحدث وينمو 

ندعهم يسرقوف أسماءنا، كيف أبقى "...حتى لا ، الصراع الداخلي كأكثر فأكثر
 20"عرب" حتى آخر رمق، مهما طاؿ دىليز السفر؟"

فالسؤاؿ المحوري الذي تطرحو الرواية: كيف نبقى لضن؟ كيف تبقى لنا أسماؤنا؟ كيف 
كيف لضافظ على وجودنا وقد فقدنا   لا بسحونا الغربة ولا يطمس ىويتنا اللجوء؟

 الوطن؟
ارتو لو زوجتو جولي على الرغم من التاريخ الدموي لذذا الذي اخت "إيفاف"إفّ اسم    

إلا أنو ألطف وأجمل في نظرىا من  " كما ىو معروؼ في التاريخإيفاف الرىيب"الاسم 
."قالت لي جولي إف اسم "إيفاف" من ألطف الأسماء الدستحبة. أما "عرب"اسم 

ناعة من إيفاف؟ أقبحها فهو اسم "عرب"! ماذا لو كاف اسمي أسامة؟ وىل ىو أكثر ش
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لأف إيفاف لم يكن لطيفا، فهو في التاريخ الغربي يوصف بإيفاف الرىيب. ومع ذلك 
 21فالاسم بنظرىا جميل..."

ومع أنها كانت تقرأ لو عن ستَة حياة إيفاف الرابع، ومدى عدوانيتو وأطماعو    
وىذه را . التوسعية والمجازر التي ارتكبها حتى قتلو لابنو إلا أنها كانت بذد لو مبر 

"ماذا لو كاف "إيفاف" ستَة الازدواجية في الدعايتَ والأحكاـ تدفع السارد للتساؤؿ:
عربية لقائد عربي؟ حتما من ينتمي لفصيلة النمل الأحمر يكوف وقع الحكم عليو 

إيفاف" رىيب واسم فظيع لكن الناس ىنا في الغرب ما زالوا ""رغم أف و 22لستلفا."
ئهم، ولضن لطجل من أسمائنا لمجرد أنها عربية. ومع ذلك قبلت يطلقوف الاسم على أبنا

الاسم، كي أقبض على الواقع وأمسك بو بهذه الوسيلة الدموىة اعتقدت أني سأحمي 
 23نفسي وأدافع عنها."

على الانعتاؽ من الذوية من الذاكرة.."أنا حبيس "عرب"قدرة عدـ ويكشف السرد    
وتبدو الذاكرة عن الوطن لدى الفلسطيتٍ  24"شخص اسمو عرب، وعالدو يطاردني....

الذي لػلم بأرضو الدفقودة، كرحم دافئ وجليل، لا نقص فيو ولا خلل. كما لو كانت 
الذاكرة بيتا قدلؽا من بيوت القرى، التي كانت والتي تضيف إليها ذاكرة اللاجئ ما 

و "...صحيح أني ولدت في منفى ولكتٍ شيدت 25شاءت من ألواف وصور الجماؿ.
وطنا من خربشات طفولية على حيطاف الددرسة بكلمات طبشورية وصور لوجوه 

 26 متعرجة...كل شيء في الخياؿ يظل أجمل من الحقيقة...."
 بعد إكراىات وضغوطات عديدة ليصبحالذي بزلى عن اسمو "عرب" وفي مقابل    
من و  تضيء صورة صديقو صخر الذي بسسك بهويتو على الرغم من اللجوء" إيفاف"

ملاحقة العدو الصهيوني للاجئتُ الفلسطينتُ في لسيمات اللجوء في لبناف، وكأنو لا 
 يكفيو تشريدىم وسلب وطنهم بل كأنو يسعى لإبادتهم حتى في منفاىم عن الوجود.

"صديقي صخر المحارب بقي في عتُ الدكاف لؽسك بالألقاب دفاعا عن اسمو ويكافح  
تو خوفو عليها أكثر من خوفو على نفسو. كي لا يسقط فلسطينيتو بثمن إنساني
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شامخ في ىوية لا يدرؾ صاحبها الدنادي بها، أنو كاف يوما يقاتل كي يصتَ معلما في 
صناعتها وىي صنعت من دـ وعرؽ وصبر وفكر وجهد وتعب وشكلتنا في الدكاف، 

 27من الدخيم الدأوى إلى الدخيم الدعتقل إلى الدخيم الدعسكر...."
لقد تطلب تغيتَ لاغتًاب الذي تعيشو الشخصية على تغيتَ اسمها بل ولم يقتصر ا   

-بعد أف قررت دائرة الذجرة واللجوء ترحيلو وعدـ بذديد إقامتو-ىويتو طمس بصماتو
وكما فقد ترخيص الدقهى "أرابيسك" الذي حتى يغدو شخصية جديدة لا ماضي لذا، 

الصراع الذي تعيشو ىذا الحدث جعل تعلق بو كتعويض في الغربة عن الوطن؛ 
الشخصة يصل حد التأزـ حتى أقبلت على الانتحار في نهاية الرواية. إفّ التمزؽ في 
الذوية جعل الشخصية تفقد الاتزاف وتعيش في اضطراب، وكأف العربي لا لؽكنو أف 

وكأف انتحار  ة.يفة للهوية الحقيقو أف ينسى وطنو الذي ىو صورة معر و ينسى جذوره 
نهاية الرواية صرخة احتجاج إنساني على النفي وطمس الذوية الذي إيفاف "عرب" في 

 ناهل لؽكنيفُرض على فئات معينة من البشر.فإذا غتَنا أسماءنا وطمسنا بصماتنا ف
ط بىذا التخطإفّ  28."خلعت نفسي فغدوت شكلا ىزليا" الانعتاؽ من الذاكرة؟

لجديد للهوية الحقيقية مرجعو رفض الفضاء ا والصراع بتُ الذوية والحياة الجديدة
وإصراره على طمسها وإخفاء معالدها وىنا تنتفي صفة الاعتداؿ والتوازف في العلاقة 

 مع الآخر. 
إفّ الدنفي متهم منذ البداية، مطالب للتكيف تقدنً تنازلات عدّة، والدنفى مكاف    

 29موحش؛ لأنو مكاف غريب قاس على الوافد الجديد.
 الفضاء والهوية : ثانيا
إذ يشكل الدكاف عنصرا  ؛لا لؽكن الحديث عن الذوية منفصلة عن علاقات الفضاء   

وتتمظهر الذوية في رواية إيفاف  ،مهما وفاعلا في حياة الشخصية وفي تشكيلها النفسي
أو وعن الدنفى  ،الفلسطيتٍ من خلاؿ الحديث عن الدخيم فضاء اللجوء القسري

 اري.يفضاء الاغتًاب الاختالدهجر 
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فّ "الدنفى ىو أحد أكثر الأقدار مدعاة للكآبة. وفي أزمنة ما قبل العصر الحديث  إ  
كاف الإبعاد عقابا مرعبا بصفة خاصة؛ لأنو لم يكن يعتٍ فقط أعواما يعيشها 
الإنساف تائها بدوف ىدؼ، بعيدا عن الأسرة وعن الأماكن الدألوفة، بل يعتٍ أيضا أف 

دا كأنو بتُ أىلو وخلانو، لا يتفق البتة مع لزيطو، يكوف أشبو بدنبوذ دائم، لا يشعر أب
لا يتعزى عن الداضي، لا يذيقو الحاضر والدستقبل إلا طعم الدرارة....والدنفيّ يعيش 
حالة وسطية، لا ينسجم بساما مع المحيط الجديد ولا يتخلص كليا من عبء البيئة 

وستلجيّ وعاطفي الداضية، تضايقو أنصاؼ التدخلات وأنصاؼ الانفصالات، وىو ن
 30من ناحية، ومقلّد وحاذؽ أو منبوذ لا يعلم بو أحد، من ناحية أخرى..." 

فكيف إذا كاف الدنفى نتيجة احتلاؿ وطن أصبحت العودة لو حلما يتحقق داخل    
الفضاء الروائي لكنو مع ذلك يبقى حلما منقوصا بذابهو أسئلة الواقع، وىنا لغعل 

لاجتماع أضداد لا لؽكن أف يبقى طرؼ دوف نفي  السارد من صورة الدطار فضاء
الطرؼ الآخر. وىنا يصف "إيفاف" موقف مداعبتو لطفل في الدطار لم يدرؾ إلا بعد 
أف حضرت والدة الطفل أنو يهودي "...لحظتها اربذفت يدي لا أعرؼ إف كاف من 

أنا حقي أف أبادلو برية الوداع. مع علمي بأنو مسافر إلى وطتٍ وىو ليس وطنو و 
ذاىب إلى وطن آخر ولكنو ليس وطتٍ. ىو يعود إلى دياري. وقفت في الصف الآخر 
متجها إلى طائرة بتَوت، مصابا بعقدة مداعبة طفل قد يكوف والده لرندا عنصريا 
يقتل أطفاؿ بلادي. وأسأؿ نفسي، ماذا سيكوف شعور والدتو لو عرفت أف ابنها في 

  31ا لو عرفت ىويتي؟"حضن رجل فلسطيتٍ؟ ماذا سيكوف رد فعله
يشكّل الدنفى الوعي الدائم بعدـ الانتماء والحاجة إليو في الآف نفسو، إفّ الدنافي و     

دافئا أف ىناؾ وطنا  دائما الدنافي تذكرقسوة تصفع لتذكر بحقيقة الدرء ومن يكوف، إفّ 
نو في مكاف ما. وبسثلّ النكبة حدثا فاجعا لدى الفلسطيتٍ فهي التي شردتو عن وط

ليغدو لاجئا في شوادر من الخياـ، ويعاني ما يعانيو من آلاـ الجوع والفقر والحرماف، 
 تقل من فضاء الوطن الرحب إلى فضاء التنك والصفيح. نلي
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وىنا تواجو الشخصية نفسها بهذه الحقيقة"...بأي توقيت جئت إلى الدنيا، منذ    
بار وتلاؿ مليئة بشجتَات ، في شوادر منصوبة بتُ الص1951أف ولدت فعليا عاـ 

، أي بعدىا بثلاث 1948الخروع، بعد الاقتلاع الكبتَ في فاجعة النكبة عاـ 
ىو من أبناء الخياـ والطتُ والتنك "من ىؤلاء أبناء الخيمة الدتجولة  32سنوات..."

 الذين لا يعبأ لأمرىم أحد، ولا يقيم لذم وزنا. 33والتنك والطتُ والزفت الأسود؟"
رديف للنكبة، وىو الدكاف الذي لػمل صفة الدكوث الدؤقت )الخياـ( على فالدخيم    

أمل العودة إلى الوطن؛ لذا فهو لؼتلف عن أي مكاف آخر التجأ إليو الفلسطيتٍ؛ لأنو 
على الرغم من تعاستو لػمل ىوية الوطن الدفقود، ويؤكد كوف الدقيم فيو لرتث ومقلوع 

 عن أرضو.
راحل ما بعد الكولونيالية وحضوره في الخطاب الروائي إفّ "الدخيّم مرحلة من م   

متميّز لأنو يسعى إلى التخلص من ثقافة التهميش وسيطرة آداب الدركز، والتحرر من 
الرؤية الثقافية الفوقية باعتبار منتجوىا منفيوف ومطرودوف دعائيا على الأغلب، 

لمحاربة اللااستمرارية في والتحرر كذلك من النزعة الاستيطانية الاستعمارية، لزاولة 
الوجود، الذي كاف أساسو تزعزع في الذوية بسبب التغيتَ الطارئ على الأرض وما لصم 
عنو من تغتَّ في الدرجعيات. تتفق معظم دراسات النقاد والباحثتُ على أف ىذا الأختَ 
 لم تكن علاقتو أبدا جيدة بالدنفى والدخيمات، ديار الدنفى ديار لا مستأنسة أيضا
تشتَ إلى مستوى دفتُ من مستويات الإقصاء والانزياح التارلؼي، الأمر الذي جعل 

 34من تيمة العودة ىاجسا ملحا." 
وىكذا تطل صورة الدخيم في رواية إيفاف الفلسطيتٍ لزملة بآلاـ الفلسطيتٍ    

وذكرياتو وأحاديث الوطن الدفقود وتظل سمة اللاجئ تطارد الفلسطيتٍ الذي لؼيّم عليو 
شبح اللجوء والطرد والتهجتَ، اللاجئ الذي لؼتلف عن الدنفي وإف اشتًكا بالحرماف 
من الوطن. و"صحيح أفّ كل من لػاؿ بينو وبتُ العودة إلى دياره ىو منفيّ، إلا أف 
من الدمكن أف نقيم بعض الفوارؽ بتُ الدنفيتُ، واللاجئتُ، والدغتًبتُ، والدهاجرين، 
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ات الطرد القدلؽة جدا وما إف يطرد، حتى يعيش الدنفي فالدنفيّ لغد أصلو في عملي
حياة شاذة بائسة، موصوما بوصمة الخارجي. أما اللاجئوف فهم نتاج دولة القرف 
العشرين، ولقد غدت كلمة "لاجئ" كلمة سياسية، تشتَ إلى أسراب كبتَة من الأبرياء 

وي كلمة "الدنفي"  والحائرين الذين لػتاجوف إلى مساعدة دولية عاجلة، في حتُ تنط
كما أرى على لدسة من العزلة الروحانية. ويعيش الدغتًبوف طواعية في بلد غريب، 
لأسباب شخصية أو اجتماعية في العادة...وإذا كاف من الدمكن للمغتًبتُ أف يشاركوا 
الدنفيّ ما لػسو من عزلة وغربة، إلا أنهم لا يرزحوف برت بررلؽات النفي الصارمة 

 35وقيوده...."
وىذا ما بذسّده الرواية من خلاؿ إقامة "إيفاف" مقارنة وبتُ صديقتو الدهاجرة    

الجزائرية حواء؛"...صرت أطوؼ في شقتها، أتلمس بلدىا في مقتنيات منزلذا، في 
صور المجاىدين في الأبيض والأسود، وأخرى ملونة لأطفاؿ ونساء بأزياء 

زلذا في سفر إلى مكانها ووطنها. ما لم شعبية...رأيت شيئا من بلادىا فيها، أخذني من
أعثر عليو أنا حتى في خيالي. لأني لم أعش أصلا في وطتٍ. أدركت لحظتها الفارؽ بتُ 

 36 غربة مواطن وغربة لاجئ...."
ويتسم قدر الفلسطينيتُ باختلافو عن غتَه. وباختلافو أكثر عما ينبغي أف يكوف.    

م، فإفّ الفلسطينيتُ يعرفوف بإخراجهم منو، فإذا كاف جميع البشر يعرفّوف بأوطانه
وبانتقالذم الدأساوي من صفة الدواطن التي تلازـ إنسانا لو حقوؽ وواجبات، إلى صفة 

 37اللاجئ الذي أىدرت حقوقو وفرضت عليو واجبات.
إفّ عدـ الاستقرار والتشرد صورة من مآسي الإنساف في العصر الحديث، فالحاجة    

نتماء حق انتزعو الاحتلاؿ الصهيوني؛ ليصبغ الفلسطيتٍ بصفة إلى الاستقرار والا
اللجوء طواؿ العمر، حقيقة تلاحقو وتذكره بهويتو الدسلوبة، والاحتقار الذي يعانيو 

 ."ابوصفو "لاجئ
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:"...دائما ىناؾ متسع للجوء وإلى لسيم جديد، تشرد جديد "عرب/ إيفاف" يقوؿ   
اخر: لاجئ لاجئ لاجئ...نعيق غريب ونكبة جديدة، ولدن يصفق خلفك بوجو س

من رطانة اللغة تنضح بدا فيها من وباء العفن "الدا بعد عنصري" ىناؾ زمن لم تتعرؼ 
 38"عليو بعد حتُ يطالب سياسي بإعادة انتشار اللجوء الفلسطيي في دوؿ العالم...

 ىذه الدعاناة داخل لسيمات اللجوء في بعض الدوؿ العربية زينت حلم الذجرة إلى
تزايلو ولم ترسم ظلالا جميلة  ، لكن قسوة الدنافي لم خارج الدخيم، حلم بدستقبل جديد

 على الدكاف الجديد.
"..كل مساء أغادر الددينة، كي أستًؽ الإحساس بالذجرة وأعود ليلا كي ينتشر 
الدخيم داخلي لرددا، لم يزؿ قارا في أسطوؿ عودتنا، ليس غولا ولا دمية تستخدـ  

افتَ الشاردة، إنو جليس على كرسي الاعتًاؼ وعليو أف لؼتار الدقايضة كفزاعة للعص
 39بتُ فلسطينيتو أو إنسانيتو، حراـ عليو أف يستَ على ضفتتُ.."

إفّ فكرة الدنفى قد ألقت بكل أبعادىا على بذربة الإنساف الفلسطيتٍ الذي وجد    
ها برمل حقيقة نفسو فجأة مشتتا بتُ اللجوء والنفي، والذجرة والاغتًاب وكل

الاستبعاد والنبذ والإقصاء، إفّ العيش على بزوـ المجتمعات مهما كاف الانسجاـ أو 
التقبل من الآخر فإفّ شعور التوؽ إلى الذات يظل حاضرا والبحث عنو يبقى 
متواصلا، فالفهم الحقيقي لكينونة "لاجئ" تفرض بالضرورة ىاجس التهجتَ 

ة الارتياب من الآخر الذي لػمل ىوية لا تشبو والاقتلاع الدتجدد، كما تفرض عقد
ىويتو ولا تتفق معها في كثتَ من مرجعياتها، فاللاجئ في الغالب قد سيّج ىويتو فهي 
لا بسنح إحساس الانتماء إلى ىذا المجتمع الجديد، شيء يشبو الجينات الروحية تفرض 

أساسي ىو  إحساس الاغتًاب بسبب اختزاؿ الذوية في مكوّف واحد على الأرجح
 40الوطن.

كما لم يستطع التحرر ،لم يستطع التحرر منوو بقي الدخيم عالقا في "عرب" لقد    
لكن الدخيم يبقى لػمل ىوية لستلفة عن غتَه  من ىويتو الحقيقية ومن وطنو الدسلوب.
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من الأماكن إذ على قسوتو لا يطمس ىويتك بل يؤكد حقيقة لاشك فيها أنك 
 النص ويبقى الحلم بالعودة حاضرا. خارج الوطن ككلمة خارج

"كتبنا وأخرجنا مسرحية عن الكوميديا السوداء...عن الدخيم الذي بقي خلفي وكل 
قطعة فيو ىي "ترانزيت" للؤحلاـ لا تعرؼ إلا ظلاؿ الصبر وملوحة الداء، كل خلية 
تشتعل بالكد والجد والعرؽ والتعب والدرس على سراج يشتعل بفتيل الكاز برت 

"...عندما يكوف الدخيم لزجرا حصرا للمتهمتُ بدهنة جارحة 41الزينكو..."أسقف 
ومدمية ومتعبة، فقد استحاؿ على أصحاب الدهنة الثقيلة فيو أو خارجو، فهم على 
أرض منفى واحد لم يقو أف يستقيل الفلسطيتٍ منها أو حتى يناؿ إجازة سنوية. ىي 

موـ أف يستقيل الفلسطيتٍ من مهنة غتَ قابلة للتقاعد. فشل ذوو الدسعى المح
فلسطينيتو من قيمو من أحلامو. واستخدمت وسائل القتل برصاص البؤس واغتياؿ 

 42"إنسانيتو بالدنع والإكراه وإطفاء أحلامو ولضره بسكتُ...على المحطات والدرافئ...
إفّ ضياع الجغرافيا الأولى "الوطن" يسبب شرخا في انتماء الإنساف، لشا يفرض عليو    

فضاءات مكانية أخرى معادية: الحواجز، السجن، ونقاط التفتيش، أو بديلة 
"الدخيم"، إذ تشكل بذربة الإنساف الفلسطيتٍ بعد "أسلو" لظوذجا ضخما لدا تبقى من 
الوطن، لحياة اللجوء، عالم الدخيمات الثابتة وجيل الدخيمات الجديد، وما يرافقو من 

 43شعور بالخوؼ وعدـ الاستقرار.
 تمةالخا
بسثل رواية "إيفاف الفلسطيتٍ" لظوذج الصراع الإنساني مع العنصرية والاضطهاد،    

، لم يكتفِ -ومن يسانده من قوى عالدية-فالاستعمار لشثلا بالاحتلاؿ الصهيوني 
باحتلاؿ الأرض بل عمل على طمس ىويتها وطمس ىوية الفلسطيتٍ الذي شرده 

لروائي خرج من الأفق الأيديولوجي إلى الأفق عن أرضو. وىنا لؽكن القوؿ إف الفضاء ا
 الإنساني، واستطاع الكشف عن حق الإنساف وحاجتو للانتماء، والارتباط بالجذور.
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وتبرز الذاكرة الصراع الدرتبط بالذوية في ىذه الرواية مع "الذات" التي حاولت    
تعزيز  الاندماج والتأقلم مع الفضاء الجديد لكن الدعطيات جميعها سالعت في

فلسطينية الفلسطيتٍ، وتأكيد ىويتو أماـ نفسو على الأقل وإف أنكرىا العالم أجمع. 
فالنكبة وما رافقها من قتل وتشريد وتهجتَ حفرت أخايد من الألم في نفس 

ولن -الفلسطينيتُ لا لؽكن لذم أف ينسوىا. أمّا الدخيم الذي كاف بديلا عن الوطن
انو ورحمتو بل بضيقو وظلمتو لذا فصورة الدخيم في فكاف بدثابة الرحم لا بحن -يكوف

رواية "إيفاف الفلسطيتٍ" تستدعي صور الألم والانتزاع من الوطن، والحرماف من الحياة 
الكرلؽة إذ يرادؼ كلمة الدخيم في الرواية الفلسطينية كل معاني الجوع والفقر والبرد 

لذي لػمل صفة "الدؤقت" والدرض والجهل والخوؼ والحرماف، لكنو يبقى الدكاف ا
 ويبقى حلم العودة فيو مشرّعا على نوافذ الأمل.

لقد بسظهرت الذوية في رواية "إيفاف الفلسطيتٍ" من خلاؿ ذلك الدخيم الذي يظل    
يذكر الفسطيتٍ أنو لسلوع من وطنو مطرود عنو، وأف كل الأماكن التي حاوؿ 

ناؼٍ لم تكن الصدر الدافئ الذي الفلسطيتٍ الذرب إليها خارج الدخيم ما ىي إلا م
 ينسي صدر الوطن.

أما "إيفاف" الذي كاف "عربا" فهو رمز للهوية الدمسوخة التي شوىتها عوامل عدّة    
 لكنو مع ذلك يرفض العنصرية والاإنسانية التي تقابل بها ىويتو الفلسطينية.

لوجود لذا لصد إف الإنساف لا لؽكن أف يعيش دوف ىوية؛ لأنها بسثل الكينونة ا   
"إيفاف" يقبل على الانتحار في نهاية الرواية ليس فقط لأنو لم يندمج ولم يعامل  
كمواطن كامل الحقوؽ في الفضاء الجديد؛ بل لأف النص الروائي ورؤيتو يؤكد على 
استحالة الحياة بهوية مقنّعة وبهوية مطموسة. ويبقى الوطن ىو مصدر الوجود وىو 

 و ىويتنا ووجودنا.الكياف الذي نستمد من
 الهوامش
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 جُرْحُ الهوية.. جرح الأنا/ الآخر والضمير
 " لأحمد مطر!قراءة في مرثية "ما أصعب الكلام

 سليم كراـ د.
 جامعة بسكرة ػ الجزائر

 
 الـملخص: 

 

الوطن لفظ صغتَ لػمل عالدا كبتَا من الحب والتضحية، قد يلاقي الوطتٍ الصميم في 
كانت نظرتو تتمثل في طلب الكماؿ، وقد   تأكيد ولائو العديد من الدصاعب والويلات، خاصة إذا

يصل جرح الذوية إلى منتهاه )الدوت(، والصادقوف في ىويتهم كثتَوف في ىذه الأمة، لشن مات وفي 
 حلقو ينشد وطنا طاىرا، وقد مارسو في صور متنوعة ومفارقة من الإبداع الدقدس.

بضد مطر، ولعا من الثلة والورقة البحثية بزتصر جرح الذوية والضمتَ لدى ناجي العلي وأ
النقية التي أحبت فبذلت دوف انقطاع، في ريعاف الشباب وباقي مراحل الحياة؛ أحدلعا أدمى فؤادَه 
قلمُ الفحم والآخر قلمٌ سياّؿٌ، فالتقيا في مضمار جراحات الذوية وآلاـ الوطن والضمتَ، لا تعرؼ 

 من الأصل الدغرد ومن الطتَ الحاكي، من الحي ومن الديت.

 الذوية، الدفارقة، أبضد مطر، ناجي العلي، الالتزاـ، نقدية شعرية كلمات مفتاحية للمقال:

 

 ) بين الهوية والالتزام( أولا: تقديم: مدخل للتأسيس النظري

 بالأماف أحس والحياة، الدكاف ويشاركو يعايشو نظتَا لو أف الإنساف عَرؼ أف منذ
 كل عرض وىكذا ىويتو، مع التفاعل يةوحتم معو، التكامل بضرورة وشعر قربو في

 لواقع تصورات من لػملو كاف ما ػ أو كما كاف لغب أف يكوف ػ الآخر على منهما
 ارض على لتحقيقو يطمح وما اليومية، تعاملاتو ولسبر مظهر ىي وقناعات الحياة،
طويلة  مراحل عبر الجامع للإطار الأولى البذرة تأسست ىنا ومن الدعيش، الواقع
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 الجامع الاجتماعي الفضاء ملامح برددت وعندىا الكليمات، ىذه في رتهااختص
 ولشارستها وقوعها يفرض موحدة، صورة منهما واحد كل عمق في واستقر للأفراد،
لاحقا  عليو تعاقد ما بذلك فظهرت الواحد، الاجتماعي الحيز أفراد أفكار تقارب
 .بالذوية

 آلياتو لستلف في قولو ضمنهاتلقفها و حتى  القناعات بتلك يشعر العربي فتئ وما
 تقنيات بواسطة فظهرت ،اشعر  هابسثلقد  والدعاصر الحديث عصره في وكاف التعبتَية،

 بدظاىر الشعري البناء في الذوية صورة تقديم على القدرة لذا كاف ومتعددة، متنوعة
 مراحل ؿخلا - توظيفو من كاف ما الذوية، صورة تقديم للشاعر أتاح ما ولعل لستلفة،
 احتواء واستطاعت رحبة، آفاقا أمامو فتحت التي الدفارقة، تقنية - الفتٍ بذريبو

 ذاتيا متعددة بدرجعيات وسياسيا، عصره اجتماعيا في الواقعة الحياتية الدتغتَات
 التي الدوضوعية تصوراتو بتقديم الكفيلة الوسائط لو فقدمت وحضاريا، فكريا وخارجيا

 الحداثة منجزات إليو وصلت قد كانت بدا بالاستفادة العربية، ةالشعري واقع من غتَت
 عامة. الغربية الشعرية

الوطن فكرة الذوية/ توتوالت الدصطلحات الدالة على الذوية، فكاف الالتزاـ وبات
لا يتمكن من إيقاظها إلا و  ،تستحوذ بصمت على عمق الجوارح ،ترقد في سبات

 تنضحفلا  قدسية تػَعْمُر الفؤاد، من مشاعرنفسهم فيغرفوف أحتُ تصفو  ،الشعراء
، وإف كاف كثتَىا بنغم الجراحات يو ألسنتهمنّ تغَ  لذوية،/اديث وطنبحأوانيهم الفنية إلا 

قديم الارتباط شعوريا بالدكاف الذي نبت واستًاحت على ثراه منذ القد اعتاد ف
رقعة عريضة ليشمل  ،دائرة إحساسو بالدكاف تسعقد اتحواسو، فإف الشاعر حاليا 

تتمثل فيها عروبتو وقوميتو وخواصو الإنسانية والبشرية، وبالتالي تعميق وعيو وحسو 
الوطتٍ والقومي لصناعة الدثاؿ والتعلق بو، وىذه الصناعة الشعرية تبدو في صميمها 

ه الفتٍ الصادؽ ؤ شكل انتماتيفوعند لشارستها أف الشاعر يرى ذاتو وينشد أحلامو، 
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أف يكوف الكاتب مقتنعا  الأثر الدكتوب واقعة اجتماعية، ولا بد أف لا ريب في»وية به
بو عميق اقتناع، حتى قبل أف يتناوؿ القلم. إف عليو بالفعل، أف يشعر بددى 

، ولعل من شدة الولع بابزاذ ملمح الذوية وخاصة العربية الإسلامية في (1)«مسؤوليتو
الددخل الأساس  يات الصافية ىىذه الحالة الفطرية في اللحظ تحتى أصبحالشعر، 

، خاصة على مستوى الدوقف الفكري أو الأداة الفنية سواءً  ية،عالم الشاعر  للولوج إلى
ثلُ(  من اينهلو لوف في الزمن عندما يرتدّ 

ُ
هم، صور تعبتَىم بعيدا عن تارلؼ)عالم الد

قناعات أصحابها وعن سلوكهم الاجتماعي الذي »)العالم الدشوه( واقعهم، بػ 
سلكونو بدوجب ىذه القناعات، وبدوجب ما لؽليو عليهم الضمتَ الحر ومسؤولياتهم ي

في المجتمع، ولا ريب في أف الظروؼ التارلؼية العامة ىي التي كانت تساعد على ظهور 
تلك الدواقف يعضدىا في ذلك عوامل أخرى لصد لذا نفسيات الشعراء، وأحوالذم 

 . (2)«وظروفهم الشخصية أو الفردية

 ،ؿ قضية الالتزاـ ىو في صميمو جدؿ بتُ الإيديولوجيةالجدؿ حوْ ف كاف إف
 إخضاع الدطلق للمحدود، أي ؛طلقال وأفقو الفن بتُ بتمثلها الحصري الدقنن الثابت، 

شديد الانغلاؽ على ذاتو يصعب على الدارس ترويضو  اوية مصطلحالذُ  تكوفف
  ،ة تقاطع عديد العلوـ والمجالاتلتماىيو مع نقط إلاوما يتخذ ذلك الحاؿ  ،وامتطاؤه

ولذلك فتعريفو ، الإنسانية ولراؿ الفلسفة الأحياءكعلم الاجتماع وعلم النفس وعلوـ 
فلا توافق في صياغة التعريف إلا بالاحتكاـ لدرجعية  ،يتطلب برديد الرؤية الدتخذة فيو

 اشتقاقو ألا وىو ضمتَ الرفع الدنفصل ىو.

ف فإننا سنقف على أف كل ذات تنفرد بهوية مستقلة وإذا ما بذاوزنا عقدة التعري
جزئيا، تضبط صاحبها بدرجعية الدواصفات الخاصة، التي بذعلو لؼتلف عن غتَه، وقد 
تصل إلى الاختلاؼ بتُ أفراد الأسرة الواحدة، فكذلك للأوطاف ىوياتها التي تصنعها 

هم وضمتَىم تعمل على الروابط الدشتًكة بتُ أبناء الوطن الواحد، وتكوف قارة في وعي
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وحدتهم وبذميعهم، ويعتبر الدين واللغة والتاريخ والحيز الجغرافي والعادات والأعراؼ 
والتقاليد، أىم صانعي ىوية الشعوب، والدعايتَ التي ترسم ملامح الذوية الوطنية، 

 وتسمها بشعار الخصوصية.

 المفارقة وسؤال الهوية:

ا في إبراز صورة الذوية، وخاصة في حالات أبرع ما رآه النقاد حديثا ومعاصر من 
 لتًاكما وبرريك لسؤاؿا إثارة»لأنها تعمل على الدفارقة،  ما أسموهالتعبتَ عن جراحاتها 

 على فهمو بنية في صياغتو تقوـ فيو، الثوابت على الدشاعر وينتصر لػفزالذي  الدعرفي،
 وىو فيو، الدكونات ت لكشفالثواب عنو الجديد وتزيح فيو بزلق التي ،القراءة متغتَات

 لضو القراءة تتغتَ أف طبيعي وشيء ،القراءات بتغتَ ويتغتَ يتجدد القارئ لغعل ما
 إلى تسعى لدا طبقا الدستحدثة فيو، ومتطلباتو العصر، لدتغتَات استجابة الفهم تطوير
 .(3)«والرؤيا الكشف لحظات في برقيقو

بغية و  ،ز الفنية عبر المجاىيل الدتقاطعةرسم بالإشارات والرمو إف الدفارقة النصية تُ 
 ،ستفزةولعبة فكرية م ،الوصوؿ إلى حقيقة خفية بذعل العملية الإبداعية مغامرة شهية

يستنفر لذا الشاعر الدبدع كل وسائل التمويو والتخفي والقفز على حبل الكلمات 
النهاية بدتعة ليظفر في و  ،ليستفز في الدتلقي كل القدرات العقلية ،والصور الدتعارضة

 .(4)«لغة اتصاؿ سري بتُ الكاتب والقارئ» عَبْر  ،الاكتشاؼ ولذة التجلي
لم يكن أمرا  ،كما أف توظيف الدفارقة بنية ونسقا بصاليا في النص الشعري

صورة ما أقره رولاف بارت من ضرورة )موت الدؤلف(، بل بفي تأويلها نظر يُ مستقلا ل
وتفاصيل قناعاتو ومواقفو الدعلنة  ،لحياتية للشاعرآفاؽ التجربة الابد من النظر في 

لررد استعراض  تجمالية الاستخداـ فيها ليسف، في حضوره وبدعية أفقو الواعي والخفية
 ،بل ىي فلسفة وقناعة فكرية تنبتٍ من خلالذا وتتبلور التجربة الفنية للشاعر ،بلاغي
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قيقة مظهر بذربتو، والأكيد أف وتتمحور فيها نظرتو للحياة والناس ونظرة النقاد إلى ح
وتشكل قناعاتو الحياتية  ،ىذه الدمارسة تعود إلى حقيقة وجود الدفارقة في حياتو

 ، فأصبحتبل ربدا كانت حياتو ذاتها صورة لذذه الدفارقة ،اجتماعيا وسياسيا لذلك
موقفا استًابذيا لرالو إدراؾ الشاعر لمحيطو وباعثو اختلاؼ رؤيتو للأشياء عن »

فرصة التأمػل فيما تقع »، ناىيك عما تتيحو للمتلقي أيضا، حينما بسنحو (5)«هغتَ 
عليو عيناه فتنبهو إلى إدراؾ ما لػيط بو من عناصر سياقية تسهم في برقيق فهم 

 .(6)«الظواىر التي تبدو متنافرة ومتضادة وإف كانت بسثل أوجها متعددة لحقيقة واحدة

، وتلمس طريق الذوية وية العامةلى جدؿ الذة إلى الانفتاح عقصيدوتهدؼ ىذه ال
 ية، وإدراؾ خصوصوصاحبو الدغدور بو لشاعرالتي بذمع الوطنتُ وعلى رأسهم االأنوية 

في  الحياة، وذلك رغائب الحركة الطردية بتُ الذات و  وبتُا مهى بينرؤ الومستوى تعالق 
ما أشكاؿ انعكاس ؟ و شعور الجامع بينهماالذوية الأنوية في تعالقات ال تبسظهر  كيف

 وبصاليا ونفسيا؟ شعرياتلك التعالقات 

 مفارقة العتبات في قصيدة ما أصعب الكلام لأحمد مطر:ثانيا: 

ابزذ من سخرية الدفارقة  ،أبضد مطر الكتابة الشعريةالشاعر الثائر منذ أف ولج 
القناعات بتُ  معتبرا أف الذوة في ا وأسلوب كتابة،فني االدعاشة في واقع الحياة العربية درب

شعرية ال تولذلك ابزذىا صور  ،الشعوب والحكاـ أفضل السبل في التعبتَ عن قناعاتو
ض لو جراء تفاعلو مع رِ التي تػَعْ  ،الدناسبتية الدستقلة هفي كل دواوينو أو حتى قصائد

ويكوف لذا دوافع مباشرة قد  ،جانب من الأحداث السياسية والاجتماعية الحادثة
ةٍ وبرليلٍ )سوسيو/سياسي(، مستهدفا التاريخ والحوادث القدلؽة تشده لضرب مقارن

حادثة في حياة العرب  كبرىنتيجة انتكاسات   ،لإثارة جراحات الذوية الدندملة
القائم على تأبتُ صديقو الرساـ  ،الدسلمتُ، ولعل من بتُ ما استوقفنا خطابو الشعري
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بذاوزت الدائة بيت، قد بسثلت  الكاريكاتوري ناجي العلي، وقد جسده في معلقة طويلة
برملو بكل ما  ، في ثلاث عتبات )عتبة الانطلاؽ، عتبة الدضموف، عتبة الختاـ(لنا 

 سنعمد إلى إبراز بعضها حسب ما يقضيو الدقاـ. و  ،فيها من كثافة لزموؿ الدفارقة

 (عتبة مقاربة المتغيرات النصية )المفارقة(): عتبة الانطلاق: 1

في رثاء صديقة في الذم  ،في قصيدتو التأبينية ىذه كلوـ الفؤادالشاعر الدينطلق 
على عتبة تصديرية متشكلة من بشانية  ،الذويةجراحات القومي وخليلو في درب نضاؿ 

أبيات، تستنبط ازدواجية الدلالة؛ إحداىا دلالة ساخرة وأخرى متألدة، مفارقات تلتقي 
بنية متميزة من »يتمثل في أف  فيما لؽكن ،فيما بينها داخل إطار عاـ ينتظمها

تتفاعل أطرافها في صراع أوديالكتيك صاعد وىابط في آف واحد، ويكشف  ،التضاد
، وىي لا تنفلت من الدخوؿ في (7)»التشكيل اللغوي عن تناقض بتُ عناصرىا

الساخر  ون أسلوبملشا تعودانو  ،علاقات تناصية منهجية مع لرموعة نصوص الشاعر
 لعربية التارلؼية والسياسية.من حوادث الأمة ا

يقف خطيبا راثيا فيضطره الظرؼ أف  ،في النضاؿ ولتأتي فاجعة موت شريك
يستفز ذاكرتو في الداضي والحاضر، ف ضمتَ الذويةومسائلا أفق  ،ومؤبنا باكيا في ألم

من مستقبل أبيض الفقيد ويعيده إلى الأحداث الأليمة علو يتذكر ما كاف لػلم بو 
فقد باغتتو يد الدنوف ولم بسهلو وقتا  ،يلفو البياض دوف بلوغ مأربوف أقبل  ،سالم

التي أصبحت تتحكم في قرارات  ،ليستكمل مشروع معارضتو لدواقفو الانهزاـ والرداءة
فأنظر كيف بدأ تأبينو على غتَ عادة  ،حوؿ القضايا الدصتَية سياسيتُالحكاـ ال

  أصحاب الدواقف الدشابهة، يقوؿ أبضد مطر:

   والإطراءِ  التأبتُِ  على كراً ش
 من ضاعَ  ما على شكراً 

   عراءِ والش الخطباء معشرَ  يا 
   والإنشاءِ  التدبيػج غمرةِ  في
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 كاف مدادٍ  أوقاتكم وعلى
 لو دموعٍ  بعضُػو وعلى يكفي
 يغػدو البيدِ وعواطفٍ  في جَػرتْ 
 تروي فلا عفواً،   أعتابها على

 إف فإني قصيدةٌ عفواً، أساي
 مَيِّتٌ  فإني عفواً،    فإلّظا رثيتُ 

 أيُّها يا

بالظلماءِ  الظلماءَ  يغُرؽَِ  أف
الداءِ  فوؽ الداءُ  وسار لالضلػّتْ 

   العقلاءِ  أعقػلَ  ليلى لرنوفُ 
   بدمائي مكتوبةً  تكن لم إف

    رثائي الرثاء بفابرة أرثي
 الأحياء آخر وناجي الدوتى،

! 
بستزج  ة،خر امفارقة سفعاليات  بانطلاؽفي ىذه القصيدة يبدأ مشهد الػتأبتُ 

التأثر بفقداف ناجي العلي، فينتقد  إحساسبدفارقة الإنكار على الدشيعتُ والدعلنتُ 
وبتُ ما كاف على الدؤبنتُ ما تظهر من مشاعر الحزف  ،أبضد مطر )شاكرا في استنكار(

 فلو أحسن الشعراء والراثوف لكاف ،معتبرا أف الدوت كاف قبل وقوعو ،قبل الفقد
 سيوضع فيها الجسد دوف أفكاره، مدادىم أنار حقيقة الجميع الدظلمة قبل ظلمة لحد

لتتحوؿ الدعاني من أو ضانتُ أف تلك الأفكار ستلحق صاحبها في الدفن بعد التأبتُ، 
الداءِ،  فوؽ الداءُ  بالظلماءِ، وسار الظلماءَ  )يغُرؽَِ  ،نقيض عاـ إلى نقيض جزئي لزدود

لتكوف خلاصة الدشهد العاـ في رؤية  ،رثائي( الرثاء بفابرة لاءِ، أرثيالعق أعقػلَ  نوفُ المج
إلظا ىي واقع الدوت وأف أىلها لشن يروف  ،الحياةفي راؤوف ما يعتقده الد صورةالشاعر أف 

ولػسن بهم انتظار  ،الدوتىفي واقع الدشهد أنهم إلظا ىم  ،أنفسهم أحياء يرْثوف موتاىم
وىذه صفات  ،كرامة وعدـ بزاذؿ  ىو مقياس الحياةف ،هم لرثائهمئادَ قَ قياـ فػُ 

في انتظار حلوؿ  ،لا من تركوا لذم مساحة من الحياة بدزيد من الدذلة والدهانة ،الدفقودين
      نقذىم.تالانتهاء متى 

ترسم  ،تندفع من ذاكرة الشاعر مشاىد لصورة من الدفارقةاه ىذعلى شاكلة و 
لتؤلف خطابا تتمتٌ )أنا أبضد مطر(  ،عيشحقيقة الخذلاف والضياع الاجتماعي الد
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الحي بدقياس الدفارقة الذي غلب على قصيدة  ،توجيهو إلى روح صديقو )الأنا الآخر(
ويأسف لدا لاقاه من  ،يعلمو بأنو أدرؾ شجاعة صديقو وصدقو في النضاؿ ،الشاعر

ة يعرؼ طهار  ،وما لػظى بو من اىتماـ ولكن بعد فوات الأواف ،بذاىل في حياتو
روح الثورة برل في الحياة، وتنتصر على الدوت، وبرل ف»نضالو وشجاعة موقفو في الحق 

لذلك فهو الأجدر بدنصب الوقوؼ على جثث  ،(8)»فػي الأشػياء فتمنحها الحياة
لذلك يوقع في آخر سطر  ،ل العصا الدنبرية لتأبتُ الدوتى الفعليتُوبضْ  ،الدسجاةالدؤبنتُ 

(، حتى !الأحياء آخر وناجي أيُّها الدوتى، يا مَيِّتٌ  : )فإنيمن عتبة الانطلاؽ بقولو
 يدفع من يستمع تأبينو من الدوتى الحضور إلى الانتباه إلى مفارقة الحياة والدوت.

فالإنساف في حياتو ينتج مظاىر إنسانية متعددة كالحب والإبداع والحرية والألم 
حساسات الدؤلدة تنزع لضو التغيتَ الإ»والذوية وىي بذارب إنسانية تعوض ما يفقده، و

والتفريغ، وىذا ىو السبب الذي من أجلو نفسر الألم، على أنو يتضمن ازدياد شحنة 
الطاقة النفسية، بتصرؼ الدافع الدكبوت فهو يبدي قوة دافعة بدوف أف يلاحظ الأنا 

 .(9)«ما في ذلك من إلزاـ

أبيات القصيدة، وترسم  وىكذا برمل عتبة البدء لرمل الدوقف الذي برملو بقية
صورة التأبتُ الصحيح فهو لا ينطلق من اليمتُ الدتنفس إلى اليسار الفاقد للنفس، إلظا 
لػدد واقع الحياة والدوت طبيعة الدتنفس بو؛ ليؤكد أف الحي من يتنفس عزة وأنفة 

س الذواء فمنتهي ولا يقوـ دليلا على وصدؽ نضاؿ وىو فعلا الخالد الباقي، أما نفَ 
تعمل  ،عن الحياة والدوتمفارقة ياة الحقيقية، لذلك فأبضد مطر يقدـ رؤية لستلفة الح

في متعة الدلاحظة، واختًاؽ العوالم »ثارة الاىتماـ وتشعل فعل الفضوؿ إعلى 
الدتحدث عنها، وتنبع الدتعة من كشف الدعاني الدتلفعة خلف الدفارقات والصيغ 

 بقية التصورات التي برملها باقي القصيدة.  ، والانتباه إلى(10)»البلاغية الدراوغة
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والشاعر" في الداىية والغاية، من منطلق البحث  ويةومن ىنا يتوحد الكياناف "الذ
 ،عن الدثاؿ، والاكتماؿ من خلاؿ تصوير الدثاؿ تصويرا بصاليا في التجربة الشعرية

الية في بذربة شعرية، رؤاىم الدث ايقدمو لإلى التفاعل مع واقعهم  وف دائماالشعراء يندفعف
القوؿ لزل الواقع البشري الناقص، وبهذا نستطيع الذوية  شعريةبإحلاؿ  يينادشاعرنا و 

لا بكونو يتحدث عن للهوية وترميم لجراحاتها؛ أف الشعر خاصة والإبداع عامة ثورة 
تقوـ على التأجيل الفاعل « ،ةمثتَ نو لػمل رؤية جديدة بلغة لأقضايا ثورية، بل 

 .(11)»تُ على لا نهائية القراءةعِ الدنتظر، وتُ  للمعتٌ

لؼضع  ،بسثل الدضمر في الكلاـ أو ما يقننو الحس بدافع عقليإذف، الذوية ف
تفستَ ذاتية عالدها، وبرفيز رغبة الدثوؿ أماـ  أولروابط منطقية في تفستَ عوالم الذات، 

 ،في قاع النفس الذي يقبع ي ذلك الحسنالتفاعل والانفعاؿ، ىب ىاسدولغمالية الج
فالذات نفسها في  مكونات المجتمع الثقافي،ذاتية ببانسداؿ السطح لزكوـ عليو و 

 عادة تفعيل منطق الذوية ،تيار لإو  لأصالة،لتناقضها وتقاطعها مع الحقيقة منجم 
  .الإنصات لحديث الضمتَ نها لغبحيو 

 : عتبة المضمون:2
لذا على نفسو، بتفاصيل تشمل عتبة الدضموف قصة مؤلدة يروي الشاعر ىو 

السرد في لزتوياتها العامة وجزئياتها الدتنوعة، من خلاؿ مستويات فنية من جراحات 
أبضد  ةلافتالتي عرفت صفحاتها جريدة )القبس( مبدؤىا في  قد كافالذوية والآماؿ، ف

ومرة أخرى تكررت مأساة ، كاريكاتتَية  ةمطر، وكاف لؼتمها ناجي العلي بلوح
تًافق من منفى إلى ف، الرساـظ، مثلما أثارتها ريشة ائفالحأثارت  لافتاتلفا، رجلتُال

وعزاؤه أف ناجي مازاؿ  ،يظل بعده نصف ميتف ،صاحبو الشاعرفَقدَ  إلى أفمنفى 
، فيواجو الحي/ الديت سكرات الكتابة في بكاء صاحبو منفردا كريشة، معو نصف حي

ح، وىو الأقدر على رؤية القبس يضرب في لراىل الروح فهو الأدرى بعناف البو »



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  المؤتمر   455 

 

، بيد أف للبياف على (12)«الجليل، لكنو كمن رأى الله ولم لؽلك على الرؤية أي دليل
 أفئدة البشر سطوة وصولة وبركم. 

ومهما يكن من جرح فإف الشاعر الدتمسك بعروة الذوية يستبدؿ جرحا بجرح، 
جراح الذوية الدندملة في وينقلو الواقع من جسم إلى جسم، فليس بشة خلاص من أنتُ 

النفوس الشريفة الطاىرة، فأنتُ الفواجع ليس يغطيها أو يؤخرىا تربيت سحر البياف 
 على فؤاد يتيم حزين.

 حي وحي ميت( أ/ هويات الأنوات المجروحة )بين ميت
القصيدة  تصديرما لؽكن اعتباره أو  ،تمهيدالبعد عتبة  أبضد مطردـ الشاعر يق

 تناك  ،فضاء ا كلمة التأبتُ، وأعلن فيها عن نفسو وصاحبو فيالتي أبصل من خلالذ
ترميما لإحساس مفارقة دتها وأسلوب تشكلها، ونصها القصيدة وظروؼ ولافيو 

تقاذفتها الدواقف؛ بتُ نفس بثُت في جسدين مستقلتُ أحدلعا لؽثل العالم الحي 
عيو، ليضعنا أماـ والآخر عالم الأموات، غتَ أف شاعرنا يتلاعب بعواطف قرائو وسام

تساؤؿ مفارقة، من من الجسدين في ىذا العالم ومن منهما في العالم الآخر؟ ولم يكن 
الدافع للمفارقة حبا واحتًاما ووفاءً لذمٍَّ اشتًكا فيو، حينما كانا بعالم واحد، إلظا 

ؿ تساؤؿ مفاده ىل تفقد الأنوات قناعاتها أماـ جراح الذوية؟ فالجسد يفتٌ والروح بَرُو 
إلى بارئها، أما الذويات فينُدب غرسها كالفسائل، وإف كاف قياـ الساعة بعدىا 
مباشرة، وجرح الذوية حالة تضع الإنساف خارج ذاتو، برت تأثتَ نسق من العوامل التي 
تعيق إنتاجية الطاقة الإلغابية، يقوؿ أبضد معتًفا بأف الدوت الذي أصاب صاحبو ليس 

  فناءً:

    أيُّهػػا يػػا تٌ مَيِّػػ فػػإني عفػػواً،
 لصػػوتَ  لقػػد "العلػػيُّ  نػاجي"

 فموطنػػػك بقػػػدرةٍ إصعػػػػدْ،

 الأحياء آخر وناجي الدوتى، 
   للعليػاءِ  وعلػَوتَ  عارنػا، مػن !

 الأرضَ  إف الأرضِ، في
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 للجبناءِ  وخلِّنا السّماءُ،

لدضاعفة  ،(ا الرسامةعرة تعمل على استثارة ماضي )الأناالشالأنا إف ذاكرة 
 إصعػدْ، روح الدرتفعة لخالقها،)أرضها، وىي تتوجو بخطابها إلى التاريخ ويتها و تشبثها به
برمل رسالة الشرفاء  (،للجبناءِ  الأرضَ  إف الأرضِ، وخلِّنا في السّماءُ، فموطنك

فتح خزائن الذاكرة من أجل أف ينهل الخطاب فهي حينها ت ،وتشكو إجراـ بتٍ الجلدة
 .الذاكرة مغارةة في قابعال اللأن متعددة اصور  ،الشعري منها

 أنا الأنا،تكوف ظاىرة عند  جرح الذوية،نا حاضرة في فعل ما تكوف الأ قدرفب
فيتحوؿ الكلاـ لعسا والقصيد طلسما، والدشاعر براكتُ ثائرة في صمت مطبق، 
فلنحاوؿ فك شيفرات ىذا التجمع الضخم لدفردات الدفارقة في ىذا الدقطع الصادـ في 

  قوؿ الشاعر: خطاب التأبتُ ىهنا، في

 ولم أصػمتْ، لم أبػكِ، لم
 ..أنػتٍ بػك أنهػضْ ففجيعػتي

 بػك أنػا يػا أنػا الثػرى برػت
 مػػن بػرأّتُ       حػي   ميػتٌ 
 ألا قرلػتي وحلفتُ  الرِّثاء ذنْبِ 

 القلمَ  سأبدّؿُ    مودِّعاً  أبتديك
      بخنجرٍ  الرقيقَ 

أجزائػي  في تػاهَ  وكلػّي أرقػدْ، ولم 
 الثػػرى فػػوؽِ  ومػػن روحػػي

 النػارَ  أعػدُّ  ولزػتًؽٌ أعضػائي 
 شػيطاني للإطفػاءِ وعصػمتُ 

 موعداً  أىيِّئَ  الإلػاءِ حتى عن
 بطعنػَػػةٍ  والُأغنيػػاتِ     للقػػاءِ 

 لصلاءِ 

ىو ىهنا لكن الآخر  ،يتحدث الفلاسفة عن الآخر في مقابل الذات أو الأنا
ذات. وكل أنا  وآخر وكل آخر ى بتُ مطر وناجي ىيكل ذات فنا، ولذذا و الأذات

، ويفسر ىذه تًابط يقوـ بتُ الذوات وبتُ الأنواتفالآخر وكل آخر ىو أنا. ىو 
، أجزائي في تاهَ  وكلّي أرقدْ، أنهضْ ولم ولم أصمتْ، لم أبكِ، لمالدفارقة في الإحساس )
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(، فقد أظهر الشاعر عجز العجز لصلاءِ  بطعنػَةٍ  بخنجرٍ والأغُنياتِ  الرقيقَ  القلمَ  سأبدّؿُ 
، وبرولت حتُ كبل الأفعاؿ، ا لدالة أصلا على الضياع والالضباس الشعوري بحرؼ جزـ

تلك الدشاعر بركانا في عمقو فالقلم خنجر، والأغنيات طعنة في العمق، وكاف 
الاعتًاؼ الدفارؽ الذي بضل الكثافة الشعورية الدعاكسة لواقع الإحساس الطبيعي، 

(، الشعر في عمومو ينتج طفاءِ للإ النارَ  أعدُّ  ولزتًؽٌ ،حي   ميتٌ  بك أنا يا أناقولو: )
القيم الإنسانية النبيلة ويدافع عنها وىو ىهنا لغمع الدتناقضات في نواحيها الدختلفة، 
فما بتُ الديت والحي انعدمت مسافة الاختلاؼ والتناقض، وما بتُ المحتًؽ الذي 

ة، فجاءت يهيئ النار ذاتها للإطفاء، انعدمت بقعة الوظيفة الطبيعة للدلالة العامة للغ
 .باىتة عاجزة عن احتواء إحساس الدفارقة الشعورية في بذسيد جرح الذوية

ظهرت  التي ،لعل انزياحات الذوية وصورة الجرح الباطن عند ناجي العليمنها و 
قد انسحبت على شعر أبضد مطر لا  ،حياتو وبعد لشاتو في صورة تلك الرسومات في

بل لصداقة الذم والجرح الذي  ،فحسب للصداقة الجسدية التي بصعت بتُ الرجلتُ
فتناسبت  ،ودفعهما إلى أف يستخدما بوحا في التألم بينهما لستلف ،الذويةنضاؿ طبع 

الذي لم يكن  ،أوعية كليهما في بصع قطرات النزيف وألحاف الألم من جرح الذوية
 الشرفاء. هاحاليخفى على أحد من دُماة جر 

ويتحوؿ الآخر بدوره  ،إلى ذات فاعلة والأنا حتُ يعلن عن نفسو حرا يتحوؿ
نا الأفلذا ، تنتصر العلاقة بتُ الأنا والآخر بوصفها علاقة بتُ ذاتتُل مكملة، إلى ذات

ويرتبط بالديوؿ والدوافع ويتناسق  ،لى عمق الدكوف الداخليإمفهوـ نفسي عميق يشتَ 
يقوؿ  ،وتوجيهاتو حاوؿ برقيق التوازف وتنفيذ توصيات الضمتَليو  ،مع الواقع والمجتمع

 أبضد مطر:

    لُزػػرّراً  الكػػلا ُـ يبقػػى لكنّمػػا
لزلػّػلًا  العويػلِ  إطػلاؽُ  ويظػلُّ 

 الألسػػنِ  فػػوؽَ  دارَ  إفْ  
 بحرمػة لؽػُس   لم مػا  الخرسػاءِ 
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 الصػحيفةِ  في ذِكْػرُؾَ  ويظػلُّ 
 مػا عاليػاً  رأسػكَ  جػائزاً ويظػلُّ 

 دمتَ 

 وسْػػطَ  داـ مػا     الخلفػاءِ 
 الػنعشِ  فوؽ سوداءِ  مساحةٍ 
 الغبراءِ  إلى لزمولاً 

موحيات ىذا تستًؽ حس  ،على الفضاء الشعريالدتألدة الشاعرة  اتشرؼ الأن
جسد مسجى، ينتظر  عبر صديقجو إلى مناجاة و وبسظهراتو، فتتبداعي الدشهد الإ

جزء  يى، الشاعرة اظهر ىذه الدناجاة أف رسالة الأن، وتُ اختًاؽ أجواء الذزلؽة والتخاذؿ
الدرء بذوات » اتصاؿ لتي يصبو إليها الشرفاء في كل زماف ومكاف، فالذوية ا امن أن

فمن ىلع الآخرين لا لػس سوى  ،عد في أفضل الأحواؿ اتصالا غتَ مباشريُ أغياره 
ومن جذلذم لا يشاىد  ،ومن أحزانهم لا يرى غتَ احتقاف الدآقي ،رعشة في الشفاه

د نفتقد فيو أحياءنا الدوتى، ، أو خوؼ من لرهوؿ بصيل ق(13)«سوى انفراج الأسارير 
 ويظلُّ  ...يظل  لنقتبس منهم معتٌ الحياة، ونرشف عصارة الثورة في حضور الدوت، )ل

حتُ يعلو الرأس و  (،لزمولاً  النعشِ  دمتَ فوؽ ما عالياً  رأسكَ  ويظلُّ ...  ويظلُّ  ...
اد ف ز إومفارقة الذوية و  ،صبح الدوت سببا يدفع الأنا للاستسلاـيلا  فوؽ النعش

بدحرابها ولا يفرط في الذكر المجيد في  يتمسكبأف  إصرارهبل تزيد من  إيلاما،جرحها 
فتًتاح نفسو  ،ولا يصعد حتى يضمن من يتلقف عنو رايتها ليكمل الدشوار ،رحابها

 يقوؿ الشاعر: ،بارئها إلىويسلمها 

  ثػورةٌ  لػدينا بػدأت إف ولطػاؼُ 
 لنا يرثي ىنا أحدٌ  ولا موتى،

    الإنهػاءِ  بدايػة تكػوفَ  أف مِػن 
 الأحياءِ  آخِػرَ  يا ..وارثنا قُمْ 
! 

يعتبر أبضد مطر في قصيدتو أف رؤية أنا )ناجي العلي( في مرآة أناه، ليس خروجا 
على الدوضوعية أو بريزا أو تغليب الذوى، فحق الذوية حينها ونصيبو من جرحها 
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صورة الدتبادلة بينهما يصبح مقياسا للحكم، فيستحسن الأنواف الرؤية الدوضوعية لل
 والآخر، فالاستحساف العقلي مرتبط بنقاء الفطرة الإنسانية في ثراء بذارب الحياة.

يرفعها في احتجاجو أف أبضد مطر تعوّد  ،فهي شعارات أو صورة موازية للافتات
ويصدح بدا يريده من خلالذا من واقعية ما تطالب بو الشعوب  ،أماـ ضمتَ الأمة

حتُ غادر العربي قيمو الكبرى التي  ،التي أىدرت ةومة من بقايا الكرامالدهض ،العريضة
وىو يسعى إلى برقيق توافقيتو مع الواقع الجديد الذي  ،تعرؼ عليو من خلالذا الآخر
في ضوء  ،منتظرا ما بسنحو لو من دور في حياة الناس ،ترسمو القوى الكبرى في غيابو

بعد  ،وىو يأمل أف تكوف لو مساحة برت الشمس ،البنية السياسية للمجتمع الجديد
 يوزع أشعتها ولػجب منافعها على من يراه لا يستحقها. نأف كاف ىو م

 (هويات الجرح تعلن النسخ) : عتبة جروح تتمسك بالقيم والانتماءب/

كاف في   ،تُْ لدى الدبدعَ  االتلازـ في رسم الذوية الدشروحة والتعبتَ عن جرحه إف
رس في فؤادلعا من تكوين على وكانت ظلاؿ ما غُ  هارة والكماؿ،الطدرجات  أعلى

تنفض   أف إلالا لؽكن  ،الشخصية القومية وإباءوتعظيم  ،الوطن وإجلاؿلزبة القيم 
ما يدفع الواحد  ،وتثتَ كل تنبيهات الغضب الظاىر والخفي ،كل ملامح الرفض

با من كل اخر الآخر عمق في ليُسمع  الأمل،لم الجرح وانفطار أالصراخ من  إلىمنهما 
 .ما كاف مبعثا على الفخر والاعتزاز بالفطرة العامة

السبب  ،ربو إلىلم يكن انتقاؿ ناجي العلي وفي حالة واقعة ىذه القصيدة، 
فاه مندمل في قلب  بل ىو جرح فاغر ،بضد مطرأ في عمقجرح الذوية  إثارةالدباشر في 

قد رسم بها كل لوحاتو الكاريكاتورية  ة،دوافؤاد الفقيد  وكاف لوكما كاف ينزو ،الشاعر
لبوـ ذكريات الدروءة العربية أفي صورة سقطات من  ،وآلامها الأمةالباكية عن حاؿ 
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بوح  خربشاتالطبيعة و الذوية شد افتًاؽ ما بتُ صورة أفما  ،التي عرفتها صورة الواقع
 ، فيا:ناجي العلي

بقػدرةٍ  لصوتَ  لقد "العليُّ  ناجي
 السّػماءُ، نػكفموط إصعػػدْ،

 الّربػاطِ  علػى وخلِّنػا للمُػوثقِتَُ 
 الصُّػكوؾَ  يرصّػوفَ  لشنّ   رباطنَا

 مػن قضيّةً  بزحفهم ويسُافِحوفَ 
 لم ىزلؽػػةً، صُػػلبهم ولؼلِّفػػوف

   يعتًؼْ 

   للعليػاءِ  وعلػَوتَ  عارنػا، مػن 
 الأرضَ  إف الأرضِ  في

 في النصرَ  للجبناءِ والصانعتَُ 
 بيضػاءِ  برايةٍ  صنعاءِ ويناضلوفَ 

  الأعػػداءِ  عػداوةَ  ويُصػافحوفَ 
  ! الآباءِ  كثرة من ..بها أحدٌ 

وألم  ،الدلالة الدعجمية لأنتُ الذوية مستوى حقلتندرج الدعاني الواردة في ىذا الدقطع 
فتعكس للمصطلح مدى ارتباطها  ،القومية والولاء للوطن العربي الكبتَ ولعو العظيم

 ،من جانب اتىلة على الألم والجرح والآلكونها لزي ،بالإحالة الصافية لحب الوطن
الواجبة من  قوؽالحفيو الألم حقا، لدا لو ستشعر من غتَ الوطن لؽكن للفرد أف يو 

والانبعاثات يضيق في  الذويةفواقع معاني معجميو  ،والانتعاش والأملالكرامة الشعور ب
برمل  من الأبيات العصبةعلى أف يكوف قاموس ىذه  ،سياقاتو الواضحة الصرلػة

لتحقيق أىداؼ خاصة الطرؼ النقيض؛ برمل أفاعيل عصبة مرتزقة تزايد بالوطنية 
وغايات ضيقة، مقابل عظيم ما يشعره الوطتٍ إنهم يزايدوف بالشهيد ويقصموف ظهر 

وكأف ىذه الصور الشعرية تنكأ جراح كل إنساف غيور على ىويتو، وضمتَه الوطن، 
فحاوؿ الشاعر استحضار جرح الذوية في الجمعي؛لتكوف النتيجة قنوطا ويأسا، 

كلما أوغل و  ،موت صاحبو أصبح يصنع مشهدا بلا ىويات أفقصيدتو حتى لا يعُتقد 
يتم لزو وإف كثر حضور الخيانة والخائنتُ لشرؼ الذوية وأفعالذم فلن  التأبتُشعريا في 

 الذوية والانتماء.
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 يرصّوفَ  لشنّهم )يرسمهم فأنظر كيف فضح حقيقتهم، فلا لؽل وىذا الشاعر 
 صُلبهم ويُصافحوفَ  من قضيّةً  ويسُافِحوفَ  ،بيضاءِ  برايةٍ  بزحفهم ويناضلوفَ  الصُّكوؾَ 

(، إنها صورة من !الآباءِ  كثرة من بها أحدٌ  يعتًؼْ  لم ىزلؽةً، ولؼلِّفوف، الأعداءِ  عداوةَ 
فارقة فهم ، إنها ممعاني جديدة باتت واقعا وحياة للوجود الجديد للأمة في ىذا الزماف

ولازمها لأطوار متعددة من خلقها  الذوية بتُ الطرفتُ، بتُ من لػياىا بشعور الوجود
وبتُ من لؽارسها ظنا منو أف ىناؾ فاصلا بتُ الشعور والواقع، يكوف  ،ووجودىا

بدقدار الفضاء الفاصل بتُ السماء والإنساف، يقوؿ مقيما لرسالة الذوية على لساف 
  صاحبو:

 إف وعفػواً  كراً،شػ لكػم، شػكراً 
 في الطػػاووس فػػلا أنػػا عفػػواً 
 ولا  جلدي

 وعػػن صػػوتي عػػن أقلعػػتُ  
 لذجػةُ  لسػاني تعلػو إصػغائي

     الببغاءِ 
وتوسعا  الأناث توحدا في جرح دِ حْ فتُ  ،الجراح بتُ الرمزين آثارتتناسب وىكذا 

فبات الغائب حاضرا  ،حتى لقد برولت صورة الواقع ،لم شرخ الذوية الحادثأفي 
بل لقد بات الديت حيا والشاعر الصادح  ،بالحقيقة إلؽاناعاجز فاعلا والدفارؽ أكثر وال

نا فموت الأ ،إصغائي( وعن صوتي عن أنا أقلعتُ  إف )عفواً  ؛ميتا في نظر ابضد مطر
، الخياؿإلى مستوى واقع الأمر  منج الدفارقة بزر قد  ،على قناعة الجرح وواقع الألم

جع ػ فيما ترجع ػ إلى كونو يستسلم لدا يستحوذ عليو من فأصالة الدبدع الحقيقي تر »
ىواجس، بدجرد إحساسو بكونها جديرة بعناء البوح، وفي واقع الأمر فإف الاستسلاـ 

ف صاحبو قد قبل المجازفة، لرازفة الصراع مع الشجن أىنا لا يعد ىزلؽة، بل يوحي ب
 ، يقوؿ الشاعر:(14)«بغية برويلو إلى فكرة تصاغ 

   مودِّعػػاً  أبتػػديك لاأ وحلفػػتُ 
    بخنجػػرٍ  الرقيػػقَ  القلػػمَ  سػػأبدّؿُ 

 للقػػاءِ  موعػػداً  أىيِّػػئَ  حػػتى 
 لصػػػلاءِ  بطعنػَػػػةٍ  والُأغنيػػػاتِ 
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خػافقي  في بػذرةً  صػوتكَ  وأضػمُّ 
    عروشَػػهم أف   الأطفػػاؿَ  وألقِّػػنُ 
     جيوشػػهم أف الأطفػػاؿَ  وألقِّػػنُ 
قصػػورَىم  أف الأطفػػاؿَ  وألقِّػػنُ 

    بالعػػػػدِؿ مسػػػػروقةٌ  وكنػػػػوزَىم
  ىجاءىم الذواءِ  في أكتُبُ  سأظلُّ 

   الأصػداءِ  غابػة في وأصػمُّهم
   الدػاءِ  أسػاس علػى أقٌػيمَ  زبػدٌ 

    والأضػواءِ  الػديكورِ  مػن قطػعٌ 
  الضػػػعفاءِ  بجمػػػاجمِ  مبنيػػػةٌ 

الإخصػاءِ  من نوعُ  واستقلالذم
     ىوجاءِ  بعواصفٍ  وأعيدُهُ 

طعنة  عوف في كبريائو،الأنواف بكل ما برملو من شجن الألم الدطىذه لزاورة 
( ا الرسامةلزنة )الأنسم ىذا الدقطع تً لالشاعرة، شعرت بها الأنا صماء وحشية 

وتتشكل في خنجر التكرار الذي يرسم تفاصيل مؤامرة اغتياؿ الذوية وذبح  ،ومأساتها
( )الآخر اقفها معوىي تستعيد بفعل مو أنا الضمتَ، وتنخر عوالم الصفاء الدنهوبة، 

وحق الطفولة في الحياة، في الكلاـ، ها حقالدتمثلة باستلاب  ىويتها،ة جراح قضي
 والشعور بالحرية بعد لزاولات تكميم الأفواه وشل العزائم والإقصاء العاـ.

( بفعل انتستعيد فيها )الأ خاصة،ينفتح ىذا الدقطع على لزاورة داخلية وىكذا 
إنو قَسمٌ وطن،  وسيادةَ قيمًا وحضارةَ شعبٍ  ؛صور مأساتهافاجعة الذاكرة  ضغط

لاستمرار رسالة الذوية يلقنها للأطفاؿ بكل تفاصيلها وملالزها، وكل لزمولذا الدفارؽ 
أو ما يعتقده الآخروف صورة جديدة لدفهوـ الذوية الحادث، والدتغتَ حسب ما تقتضيو 
طبيعة التوافق مع الدفاىيم الجديدة للمصطلحات، على وقع متغتَات قوى التأثتَ 

الدية، ىكذا يكوف حدث وفاة ناجي العلي مناسبة لاتساع شرخ الذوية، ولحظة من الع
لحظات توقف الزمن لاستشعار مستوى الألم، ويكوف خطاب تأبينو مناسبة 
لانكشاؼ الشرخ وافتضاح الحقيقة الدستورة، ويزيد الشاعر في فضح حقيقة بذار الذوية 

 أماـ ضمتَ الفقيد فيقوؿ:
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 لػكمػػوفَ  شػػعبٍ  وبػػأيِّ 
 في الػدارِ  غريػبَ  وشعبنُا لػيػا

 رز ُـ أوراقػُػو لدثقػػفٍ  أوطانػوِ 
 "بالنقػػدِ " ولناقػػدٍ  الصػكوؾِ 

 يكػتظُّ  ولشػاعرٍ     رب وُ  يذبحُ 
 النعػػيمِ ولَغػػػرُّ  عَسَػػػلِ  مػػن

 الخنَػا ولثػائرٍ  لأبػواب عِصمتَو
 ويكُػفُّ      الحريػّةِ  إلى يرنػو
 لسافةً  الزِّنادِ  ضغط عن

والإقصػػاءِ  بالقتػػل متشػػعِّبٌ  
    الغُربػػػاء؟ بدػػػواطنِ  ومُطػػػارَداً 

ػػرهُُ      الشػػهداء د ُـ فيهػػا وحِبػْ
     بالإفتػػػاءِ  الشػػػيطافَ  ويبػػػايعُ 
     البؤسػاءِ  مَػرارةِ  حسػابِ  علػى

 !عصػػماءِ  بقصػػيدةٍ  ملفوفػػةً 
     الحمػػراءِ  الليلػػةِ  عػػبرَ  الحمػراءِ 

 لػػػدى إصػػبعو عجػػز مػػن
  !الإمضاءِ 

الشجن، و  لممن الأة واسع( على مساحات وافتنفتح )الأنمن ىذا البوح 
الزماف والدكاف واللغة والذاكرة  فيتنشر  الأنا الآخر مناسبة وذكرى، تيتحوؿ مو ل

الواقع الدهتُ الذي لا لػفظ فيو بذار تعري و  صورا للخزي والانهزاـ، والحاضر والدستقبل
 أبضد مطريشها يع ين،لخالدلحياة  ت ليست سوىالدو أف و ، الذوية الدروس والعبر

 ، لكنما: الشاعرة ااب الأنداخل خط

    لُزػػرّراً  الكػػلا ُـ يبقػػى لكنّمػػا
 لزلػّػلاً  العويػلِ  إطػلاؽُ  ويظػلُّ 
 الصػحيفةِ  في ذِكْػرُؾَ  ويظػلُّ 

 مػا عاليػاً  رأسػكَ  جػائزاً ويظػلُّ 
 وتظػػػػػػػػػػلُّ     دمػػػػػػػػػػتَ 

 طباعنا كلُّ "الزفّػتِ "برت

  الخرسػاءِ  الألسػنِ  فػوؽَ  دارَ  إفْ  
       الخلفػػاءِ  بحرمػػة لؽػُػس   لم مػا
 سػوداءِ  مسػاحةٍ  وسْػػطَ  داـ مػا

 الغػبراءِ  إلى لزمػولاً  النعشِ  فوؽ
 َـ مػػا  في الػػنفطُ  ىػػذا دا

 !الصحراءِ 
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ويسلك الشاعر أسلوب التًاكم الدلالي للمتناقضات الجزئية في أبيات 
قمة الدفارقة السياقية التي تنتجها القصيدة كمتضادة كاملة،  إلىالقصيدة، للوصوؿ 

 كلُّ  "الزفّػتِ " برت وتظلُّ ، النعشِ  فوؽ عالياً  رأسكَ  ويظلُّ مثل ما لصده في قولو: )
 ،الدتوخاة من القصيدة والإثارةالدفارقة بؤرة القوؿ ومبعث التوتر  وؿحتفت (،طباعنا

وتكوف الأداة قلم الحبر بدؿ قلم  ،بضد مطر بلساف ناجي العليأالقائل  يصبحف
وكأنو لو  ،التي ينشدىا ورغم ذلك لم يتغتَ نسق الخطاب ولزموؿ القناعات ،الفحم

وىذه أسمى ملامح التماىي  ،موقف الأنا الحاضرة تالغائب لوقف الأنا تبرول
 ، أنظر إلى قوؿ الشاعر أو الرساـ فهو سياف:الشخصي بتُ طرفتُ

 العقػور للكلػبِ  أأقػوؿُ 
 يػا للقػوّاد أأقػوؿُ   :تأدُّبػاً 

يقُ،  أأقػػوؿُ     أو صِػػدِّ
    :ركوعِػػوِ  حػػتَُ  للمػػأبوفِ 

 يسطو الذي لّصِ لِ  أأقوؿ
 على

 أخػي يػا بنابػك دغػدغِْ  
 بدريمِ  البغِي   أشلائي؟ أدعو

 وأمسػحُ  "حَرَمػاً " العػذراء؟
 :بثنػػائي؟ كينػػونتي ظهػػرهُ 
 إلغائي؟ على شكراً 

قد من شجن التكرار ومرارتو في الحلق، خاصة وأنو إف ما برملو ىذه الأبيات 
الأنا تعاطف، فاستأثر )ال شعورىا عتبة ،(ا ميتاالأن /الأنا حياطرفا معادلة ) فيها اقتسم
 تاثب ة( بقو ا الديتفي حتُ بسركزت )الأن ،حضوره الشعري ة( بقو قوؿ( بداؿ )الالحي

الذوية فيها، لذلك بضل الدقطع تساؤلا تعدد فيو الدخاطب وتنوع، فحتُ كاف بصهور 
بة مهما  حقيقيا )أأقوؿ(، لػمل استنكار الإجا (جدؿ العلاقةالدستمعتُ كاف السؤاؿ )

ة الدوحدة بات السؤاؿ غتَ رؤيالشكل ي كانت ىويتها، ولكن حتُ يصبح الخطاب
حقيقي، إلظا لػمل النفي الاستنكاري، وكأنو يتنفس بروح أغلظ ألؽاف النفي مقتحما 
فضاء المجد يصرخ في يقتُ: )والله يا صاح لن أقوؿ(، إنها صورة لدنتهى وحدة الألم من 

توكيده ػ ىذه الدرة ػ على فعل »في ترسيخ الاقتحاـ الشاعر  جرح واحد للهوية، ليستمر
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الدقاومة الجسدية، على ذلك نلاحظ الظفر الذي حققتو الفكرة باستحواذىا الكامل 
 .(15)«عليو، قدر ما نلاحظ الإذعاف الكامل من جانبو لسطوتها

تكوف  أفقناعة لا لؽكن  والقيم يشكل الوعي الأحادي لدى عديد وطنيي الدثل
والوعي ىنا يصبح حالة  ،فهي منهج الكينونة وبقعة الضوء فيها ،وضوعا للنقاشم

يتكرر في أي صورة   ،أف يصبح موضوعا لذاتو الإنسافوكيفية يتمكن بدوجبها  ،نفسية
فيجعل من نفسو موضوعا ومتنفسا لكثتَين لشن يشعروف  ،كانت تنم عن الوطن

  ؿ الشاعر:، يقو ف على الاعتًاؼ بالفشلو ولا يقو  ،بالخيبة

 واللهُ    مُنػَز هٌ  والقضاءُ  عاماً  عشروف
 أف ولطاؼُ   مُطاردٌ  البلادِ  كلِّ  في

 وضعنا وضاعةَ  نشكو

   والأىػواءِ  الأغػراض عػن إلا 
     الغوغػػػاءِ  بإثػػػارةِ  لضػػػلوعوِ 

   والإلؽاءِ  بالصمت ولو حتى

لتي نراه ينبثق من سلسلة الدتضادات ايما ف)الأنا الذوية(  أىم ملامح وتبدو
تزابضت وجو القصيدة، ولعل جوىرىا، تضاد الدوت والحياة وضياع الشاعر بتُ أي 

وتبعثرت الحالتُ واقعا رغم أف الأمنيات تدخلت في الإشارة لدلامح الدشهد الحقيقي، 
 وضاعةَ  نشكو أف ولطاؼُ ..  عاماً  عشروفعلى امتداد البصر في الزماف والدكاف فػ)

، لتنتهي أختَاً بتُ مفارقة الأنا والأنا الآخر(، اءِ والإلؽ بالصمت ولو وضعنا حتى
بتُ جسد لشدود برت التًاب وجسد منهوب فوؽ وتنطوي مأساة الذوية وجراحها 

 ، ليتساءؿ الشاعر بعدىا قائلا:التًاب، وما بينهما تقع مسافة الإنساف والذوية
 أنصػفتْ  ىػي لػو تبكيػك فمػدامعٌ 
وأغلقػت  الدمػات، قبػل مػن ونعتػك
نّهػػا أ لػػو عليػػك صػػلّت وجوامػػعٌ 

جػػػػاءَ  قػػػػد أيُّهػػػػمْ  :ولسػػػػاءلتهم

 الُأجػراءِ  أىلهػا صػحافةَ  لرثػتْ  
القُػػراّءِ  بأوجُػػوِ  الرّجػػاءِ  بػػابَ 

النػائي  الجهػادَ  لقربّػتِ  صػدقت،
البُسػػطاء؟  بػػإرادة لنػػا مُنتخَبػػاً 
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     بالفقراء؟ تكتظُّ  وبلادُنا الغِتٌ بلغوا قد كيف:ولساءلتهم

ما برملو إلى  ،ىذا الصراع الذاتي والدوضوعي( في خضم ا الشاعروتتنبو )أن
رسائل الآخرين الدعبرة على حزف الفراؽ وألم الفقد، مسائلا تلك الجهود عما قدمتو 

 وقد بسثلتللاعتذار عن تقصتَىا في حق الفقيد، وعن آيات ودلائل حزنها وبكائها، 
 قبل من عتك)ون ؛والدتفاعلة ىذه الوحدات الشعرية الدتجانسةفي  تلك الدواجهات

 جاءَ  قد أيُّهمْ  :نّها صدقت/ ولساءلتهمأ لو عليك صلّت وأغلقت/ وجوامعٌ  الدمات
التصدي والدواجهة  شعارأماـ بصوع الدشيعتُ فع تَ ل ،بالفقراء( تكتظُّ  وبلادُنا /نتخَباً مُ 

 .شرسة الألمحدة الاتهاـ وما تبلغو فيو مهما بلغت 

 : عتبة الختام/3

 ،ة تتمثل صرخة الإنساف )الشاعر( بوجو نفسو والحياةوىهنا في خابسة القصيد
 ،وفي صرختو تلك ينتقم من جرح الذوية المحدود )موت صديقو( إلى الجرح اللالزدود

لذلك ليس غريباً أف تكوف القصيدة التأبينية  الإنساني،من جرح الذاتي إلى جراح 
لق يوقعو أبضد مطر استسلاـ مط اعنوانهفي يكوف و  ،احتفالية جراح وانتقاـ وخيبات

ثم بعد ذلك تأتي التأبينية في صورة معلقة مطولة بذاوزت الدائة  ،بػ"ما أصعب الكلاـ"
 إلى ،طع من فؤاد منفطر، ينطلق فيو من حدث مقيد لجرح ذاتيتَ قْ كلها كانت تػُ   ،بيت

ؼ فيو دموع الأسى على الحريات قهراً رَ ذْ الذي يتماثل معو، وتُ  الإنسانيرحاب 
 وموتاً.

جاء الدقطع الأختَ ليعلن رسميا نهاية الأنا بكل ملامح العجز، أماـ أنا الفقيد و 
من دوف أي حزف أو أسف أو دمعة، بوصفو )الأنا الحي( سلبيا لا لؽكن التعويل عليو 
في رسم ملامح الذوية الشجاعة، وىكذا لؽوت الأنا الفاعل ولم يعد لو في الأنا الديت 

ويغدو إلى  ،جوىره النقي والدعطاء يُصابمؤلدا حتُ  رجاء، فجرح الذوية قد يتبدى
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بل إلى موت وفناء واضمحلاؿ،  ،حالة من الاستلاب والقهر والاغتصاب والتشويو
 الدوات في ختاـ قولو:العجز والخوؼ و ب امعتًفصاحب اللافتات يقوؿ 

 وضاعةَ  نشكو أف ولطاؼُ 
 أولادِنا من وضعنا ولطاؼُ 

 بدأت إف ولطاؼُ    ونسائنا
 ىنا أحدٌ  ولا موتى،  ثورةٌ  ينالد

 لنا يرثي

  والإلؽاءِ  بالصمت ولو حتى 
     بهواءِ  أتى إذا الذواءِ  ومن
    الإنهاءِ  بداية تكوفَ  أف مِن
 ! الأحياءِ  آخِػرَ  يا ..وارثنا قُمْ 

 ،بدا عجزت عن بضلو الأناينوء لقد بروؿ جرح الذوية في ىذه التأبينية حرفا ناطقا 
تحوؿ في مسار ضجيج الجراحات الدسايرة تل ،خ في أنا أخرىنسِ تُ واس احاوتعدد جر 

الانهزاـ أماـ أسئلة  الذوية شىبزعلن الخوؼ من صحوة الضمتَ، و يُ ف ،للأنا الآخر
فقد تالثورة أف  تشاإف عوتكوف  ،نكص على العقبتُتو فتلفظ جرحها الأجياؿ، 

دوافع الانهزاـ والتخاذؿ،  هامبهواءِ(، فتنطرح أما أتى إذا الذواءِ  عذوبة التغيتَ )ومن
على عتبات مقصلة الرفيق إنا أيها الدسجى الوطتٍ الشريف ينادي أبضد مطر في ف

موتى الذويات، فانثر عليك ىذا الكفن وكن أنت لضن، وقم من نومك وأرثنا الوجود 
أنا ) فكأف ،فيتحوؿ الجرح عاملا مشتًكا للحياة بدلا من الدوتيا آخر الأحياء، 

، موتى الذوية ومن يكوف من بعده من أجياؿ ،نا الحياةوؿ جرح الذوية تركة لألػ (تيالد
 بتُ الأنواف بعد أف باعدت بينهما الدوت واكتسبا منو الرفض. موحدافيكوف 

الشاعر يقيم في خابسة القصيدة بتُ العنواف، ومقطع الختاـ وإذ أمعنا التأمل لصد 
الجرح، وعبر ىذا التضاد أو التوازي على  تهاملاز وما كاف من مبتُ الذوية  كبرىمفارقة  

فكل  ،دخل لفظة الذوية في تواز سلبي من الناحية الدلاليةفأ ،حد تصنيف ياكبسوف
قد ف ،(مطر وناجيالأنا والأنا ) ةىوية برمل مدلوؿ الفخر والاعتزاز إلا ىوية قومي
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لازمها  د ذلك بعنو أإلا النضالية، ا ملازمها الجرح رغم أنو حادث جديد في حياته
وبذلك أضاؼ التًاكم  ،دوف فكاؾالاجتماعي السياسي ا همكما لازـ الألم واقع

في وخاصة  ،الدلالي للتوازي السلبي، بعداً دلالياً داخل التواتر بتُ العنواف والقصيدة
وما الصر عنو  مقطعها الختامي بدا بضلو من عمق فجوة التضاد بتُ حجم الجرح وقوتو

الصعوبة والكلاـ في  ىتقملفي حتُ يكوف  ،على مبدأ الاستدعاء، وتقوـ من بروؿ
دلالة لفظة  نستشعر ظلقد فبضل راية الاستسلاـ، في العنواف الدعلِن منذ البدء 

)الجرح( في العنواف وإف لم تذكر، على علاقة الانكسار الذي يزيد من فتح فضاء 
ليا نفسيا متناقضا، ساىم في لتعادؿ الجرح نفسو لشا شكل تقابلا دلا ، دلالة )الجرح(

 تكريس فجوة الدلالة بينهما.
التي تتأسس  ،فالذوية مفهوـ أداتي يغطي الفعاليات النفسية للانتماء الاجتماعي

في داخل الفرد ذاتو، ولذلك بسكننا من برليل تأثتَ الشروط العامة والخاصة في تشكيل 
صوصية جدليتها الرابطة بتُ وعي الفرد وتوازنو النفسي، فماىية الذوية تظهر في خ

وىم يطلقوف العناف  ،وتظل ماثلة في ضمائر الدبدعتُ الوطنيتُالنفسي والاجتماعي، 
وما أصابها من برولات تداخل في إنتاج  ،لحلمهم من عمق التساؤؿ عن لعوـ قوميتهم

ىكذا يغدو »خاصة عند الشعراء العرب الدعاصرين ، وو ثالوث الوطن والذوية والانتماء 
لبياف سبيلا للخلاص من استبداد الأشجاف، بيد أف البياف عناء آخر يواجو الدبدع ا

ولزن أخرى يكابدىا ... حقا إف الفكرة التي يستحيل إليها الشجن وإف كانت 
ىلامية، قد بذسدت في ألفاظ يكابد الفناف عناء الصباغة الجمالية، عناء البحث عن  

ض حياء الكلمات الجالزة، كيما يقتنص من كلمات تليق بدا لػتمل في سريرتو، لتَو 
على صهواتها فرائس الخياؿ؟ كيف يتستٌ لو أف يهزـ بتسعة وعشرين بيدقا كوْنا 
بأسره؟ ألا تراه لػمل السر في قفص طيتٍ يضيق عنو فيبوح وبزونو جند البيادؽ، 

 . (16)«ويغزو وتهزمو ذات الفيالق التي أراد أف لػقق بها الظفر
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يفقد فيو الفرد ادث للمجتمع العربي وىو بالإبصاع مؤلم، ورغم الواقع الح
فإف صورتو في أعماؽ أبنائو الشرفاء صورة لظطية ميثالية،  الإحساس بالآخرين،

من  ؛بدواصفات زمن العزة التي لغب أف يكوف عليها، أو يتمنوف أف يكوف عليها
ترتسم ملالزو مزلغا وضوح معالم العزة والقوة والشخصية، فهو وطن الأحرار والأماجد 

ونقاء الالتزاـ الديتٍ الإسلامي، قائما على تلك الدكانة التي  ،بتُ إباء القومية العروبية
بلغها زمن عزه رافضا أف يتزحزح عنها قيد ألظلة، وإف عاشت قوافل الأحرار فيو واقع 

 الدفارقة بتُ الدوت والاغتًاب، وذاقت فيو عصيب آلاـ جراحات الذوية.

 : خاتمة ونتائج:ثالثا   

 ،في جناف قصيدة "ما أصعب الكلاـ"الفتٍ وألم غربة الذوية  الإمتاعبعد رحلة 
لا  ،آب لعالم فاقدي الذوية ولررمي الانتماءما نصفو الذي غاب و ل ا لأبضد مطرتأبين

فهي صرخة  الصديق لخليلو،بذربة أصيلة قاسية على فؤاد ا لؽكن الاختلاؼ في أنه
فكل  ،ها أنها مفعمة بالبكاءفيإلا أف ما زاد  لافتاتو،تي تعودىا في منفعلة كصرخاتو ال

ىوية وتنتحب من ألم  ،من شجواه قوافيها وألم ونهايتو تبكي مبدؤهبيت من أبياتها 
 :لذلك لطلص إلى ما يأتي ،هاحاالأنوية بعد مصابو في شريك أناة جر  الشاعر

في مقدار ما كاف يربطو من علاقة  ،الذوية الأنوية الخاصة بالشاعرػ يتمثل مفهوـ 1
بصديق درب الكفاح ناجي العلي، وبفقده فقدت الذوية كيانها وانتهى وجودىا، 

 وزادت بتُ موتى الأحياء جراحاتها.

ػ أف الذوية كينونة وليس إحساسا يتعاطاه الأحياء، وىي وصية ورسالة الدوتى 2
 للأحياء )أحياء الذوية لا أحياء التنفس(.
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د مطر أف نضاؿ الذوية أشرؼ النضاؿ وأنبل الدعتقدات، وأف ضمةً ػ يؤكد أبض3
 على آلاـ جراحها أطهر من الثورة والشهادة.

ة كينونة ثانية ويفالذ ،لشاعرلالتجذر الأنوي ػ بسثل القصيدة مناسبة لتأكيد 4
وليؤكد ولو بصورة غتَ مباشرة بقاءه على ، ة صاحبوفتحت لو الباب ليستعيد أنا

ترجّل واحد من أعظم فرسانها في الوطن العربي، فإف يد أبضد مطر  العهد، فإف
ستواصل الإمساؾ بساعد صاحبو بكلتا يديو، رافعا راية أنوانهما ولو ظل بدفرده في 

 .ساحة موتى الذوية

ػ لؽثل أسلوب الدفارقة في التعبتَ الشعري منحى ساخرا يعتمده الشعراء، أما في 5
اءً غتَ البكاء، وحالة من الوقوؼ أماـ الذات ذىولا، وفي تأبينية شاعرنا ىهنا كاف بك

رثنا يا آخر ارحابها لزاسبتُ النفس قبل الآخرين، وما بلوغ تلك النتيجة )قم و 
الأحياء(، إلا خلاصة لتأكيد موت الذوية في النفوس، وأف الجرح ما زاؿ لم يئن أواف 

 ت والحياة.برئو وشفائو، ماداـ الفرد منا لم يعرؼ موضعو بتُ الدو 

عناصر  فل بتناسقلػوالطائف في كوف الشاعر لغده فضاءً واسعا وفناءً متناسقا ػ 6
والصور الحالدة التي  الحزين )القافية لعزة بعد مد(، الإيقاعأخذه ي، والزائر الجماؿ

ينتجها شاعرنا، وكأنو يستلها من جراب ساحر ماىر، ويزيد في بصاليتها بأف ينثر 
ػ وإف كانت ية، فتخرج من إيهابو ميمالثقافية الص ىويتو جعياتعليها من عبتَ مر 

 مشوقة تنبض بالحسن سبكا، وبالإبداع دلالة ويقينا.أنها مؤلدةػ إلا 

ويبقى أبضد مطر شاعر الذوية وحامل لواء القومية العروبية الإسلامية، رغم ما  
ت في اندماؿ كاف وما يكوف من السقطات والحوادث العامة سياسيا واجتماعيا، زاد

يزالوف  جراح الذوية وإحداث مزيد من الآلاـ، فهو مع الصادقتُ الثابتتُ على العهد لا
على استعداد لتقديم مزيد من التضحيات، وما زالوا على يقتُ منهم أنهم سيبذلوف 
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النفس والنفيس، والقياـ بدورىم في معركة جديدة في سبيل برقيق ىوية كاملة غتَ 
ا ويتغنوا لذا بعد وقفوا باكتُ لعقود طويلة على رأسها، في مذابح منقوصة، يشيدوف به

 الأعداء وبألؽاف أبنائها وبسيوفهم وسكاكينهم. 
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