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 قواعد النشر  

 نشر المجلة البحوث باللغات الثلاث: العربية والفرنسية والإنجليزية.ت 
  أصووووويلا  وشوووووب منشوووووور لوووووابتا  وأن ّةووووون للّواصوووووفات العلّي وووووة  وا ن  ي وووووة البحووووو  أن يكوووووون

 عل ق بمباح  اللغة والأدب والنتد والترجمة.ا تعارَف علي ا  ويت
 ودٍ بعودم نشور أثو  أو إرلوال  إ  ه وة نانيوة للنشور  وق يتُبوَ  أ    يلتزم الباح  بتوقين وإرلوا  تع  

 أٍ  دون هذا التع  د. علّا أن  النّوذج متاحٌ على موقن المجلة الإلكتروني .
   ص. ويُكتوووو:  وووو :  71ص  وأق تتوووو   عووو   51أق تت ووواوز صووووفحاتTraditional Arabic 

 .79أ م: 
    وا سافة بين الألطر:  .77: ومكتوبةً أ موشب آلية  أن تكون الهوامش في آخر البح

7011 
  أن يكوووون البحووو  منتحوووا لغوي وووا ومطبعي وووا  مووون  ووورورة عووودم تووور  فووورا  بوووين علاموووات الوقووو  وموووا

 قبل ا  وبين واوات العط  وما بعدها.
    وّوة    511ق يت وواوز عووودد هلّاتووو   وآخووور أهنوووي أن يرُفووق البحووو  بملبووو  عوور وّووة مووو  هل وبتائ

 .هلّات  الثّاني ت ا فتاحي ة  ق تت اوزالكلّا
   تتُبَ  ا تاقت ا ترجمة.  شرط أن ترفق بالن   الأصلي 
 .تخةن جمينُ الأأاث للتحكيم دون التثناء 
 . يحق  لهيئة التحرير إعادة صياشة بعض الجّ  أو حذف ا  بما ق ّ   بمةّون البح 
  ر ألرة تحرير المجلة.ق تعبّ  بالةرورة ع  أفكاتلزم أصحابََا  و الأفكار الواردة في ا تاقت 
 .ق تعاد ا واد إ  أصحابَا لواء نشرت أم لم تنشر 
 .ترتي: ا واد ّةن قعتبارات فني ة  وتتني ة 
 الأأاث التي ق تلتزم بالةواب  السابتة  وق ترد  على أصحابَا. ق تتب  المجلة 
 .تنُشَر ا واد حس: مستلزمات العدد العلّي ة 
  ّيد الإلكتروني  التالي:ترُلَ  البحوث إ  البrevue.lell@univ-soukahras.dz  
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 افتتاحيّة رئيسة التحرير
 

نووووكم قرّ ءنمّانووووء معدووووويمّا ن وووو" و د"اووووو"و  ووووة الساا ةءوووو" م    ووووو  نوووو  م  ووووو   م  ء  وووو   وووووة      
ف ن اووت مِ  وويمث م لأووءل،  مع ء ووتف  وٍو وف ملإصو"مل  ة  وكءوّو و أداووءا م روونمث م  ووء   ةو ووء   ووة د

 . ة دٍ و ثءنق و  م  ج ْ  م    قّ  ةملا  شءلاّ 
ذم م  وو"  ل  ووو و  وووة م لأمووك  م    قوّوو  م  قّ ووو ف  ء لأموو      ووون  م لأكصووو   هووونطووتّ د وووقرّ   

م لأمووووو    ةءوووو" مت ةدووووو   وصووووو  نووووو  يّكصوووووقّ  م لأقثووووو  مبّ قوّوووو  ة  ووووونمام  م  ووووو ث م  م  ننقوّوووو ف ة 
ء د وووول م   ووووءة  م وووو"لم   م ، ء وووو  م شوووو لأق  م  ننقوووو يّكصووووقّء   ملم وووونل  ةم  ووووق  ء   : ةمن رء ووووٍ

 قشو    ووؤ  وولممق ملم  وذا   شووءدن  وو ق" ء  م لأطوت م  ووءل ّ      وونلق  ا قوّوتج  ءلنو  ف ة ةمع بي
ملِْْطوَوءقِ  وِْ ِ قَّووء  ف ةتح قووتم   ووا م  ك ووقكث ء  ةملاوو  ءلاو    ملم وون  ملم وونبيم  ظوون   ف ة ا  ووكق
ْ نِ ِّ    "ا ص ك   لةاش. م شِّ

ملحوونو ةدنمّنوو ف م   وّوء   ة ووء  لووذّ هووذم م  وو"  دظق ووءف لقوو  مت م  ن كلوو و رق وو و دووّ"م   ووءل    
: ا نوونمهقّ أنووك  ووكيا م ووذ  أتح  وء ن ٍطووقكو لميو    ووؤ ملحر وو  ملإن ووءنقّ  ملْء وو" : معنقوا معل  ّ 

  .0225ء ءش/  د ل  ّ تا 00˟ (50اَ ةْ اك "   م   ص  قظةّ أّ  م  م قا دنيم ا 
يا ملمّ  و" ة ء و  نو  لاشو   ةء" ميترُ  هذه ملحر    ة    هء ممءّ أن"دو  ههوةُ ململأو"أ اأنوك  وك 

وّوو"و ة صووونملو لموووء  ،ّ ووو   ٍِ ووو  ن  وّوون   وووة   ووو و ةتح قووويوف  –نء   ووولأ      معءوووتّ  –ملم    ووو" ةءووو  ن
وٍووء أة   ووونّ و صوووق   وووو    وٍووء ة رّووونُ   2012د ق   أ  ورووووك   وووووَ م  ووو"  معة ف ة ءتحوووو  لق 

ف م وووووذ   وووووقرك  يء ووووو  ثّم  وووووّ ُ  لأاووووو ف ة اّووووو ُ   لدءاهوووووء    م  ووووو"  م ،وووووء  دشووووونم  طووووءوف 
ّّ ن  ءصق    .ملحّء  م ذ  ألانو د ق ف ةأه 
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ة قس     هذه ملم ء لأ   كا أ  أدونق دوة يوء ص م شورن ةدياوت م   و"ان َ قو  َ وةْ لم وا   
ّ ف ةلمهوووة د ووول  ءلووو     نل ووو  م لأووو"ماء  ة وووء ن ووو"هء: أ وووءوذ   ء ووو    وووء يمهوووذم ملمشووونةأ مع

وٍوو"هّ م ر،ووو    وّووت  نوووذ كم  وووة ةءووو ٍّ ةد وٍووءف ةملحووون  د ووول أ  و  ووولأقت ءووونما  م لأموووك ف ةو كيم
وٍوء رقووُ  ملمو وو  ةف لا  وولأس  ق ّّ أ وو    هووذم صوومء ءف   ووكيّ  علظووء  ةم   وو"او  ةم ووم ة   

وّوووءل   روووونهّف ةيوصوووو  ءوووونمام ّف ءوووو"لو  ووووة م نصووووءن  ةملمك ووووكدقّ ف ةنووووءل،   دووووءّ اة أتح كنووووء ن 
أّ ووووو"  لاووووو ءلَهء م    ق وووووّ : م ترم ووووو"   أ   ووووو  مو ووووو ف ة  ق وووووة  وّووووءن    ووووو ّ    تاّ ووووو   كلوووووءُ ّ مَ

ه ووء م   وّوء  ململأوو"أ: ا ك ووا أ وو"ا م ووذ   يووصّ نء ووذ نةأةملا  وويمب نوو  لةلووْ  م لأموو  ةملإنوو"مأف 
وّو قّ ة يونمب  ووو م  وو"  معة ف ة  وّّ ّ م شوو ءل ألاونو د ول و م   وّء  ململأو"أ ايء وو"  وء  ا  

هء ةنمووووءهب  نم ووووو ء م ناقوّووو ف ةصووووءل   كلوووو  ام ،ووووكل ولأّ  وووو  مو وووو    رقوووو  أدوووو"م م ووووذ  معنقووووا 
موووّ  ا م ووون تاّ ووو   وووووَ م  ووو"  م ،وووء ف  ة  أ  أن وول ن قوّوو  ململأووو"د  م رووونمث: ا ووو ءل  وووءةةشا 

ةا يمق وووو  نووووكلونا صووووءللأ   كلوووو  املح ء ووووء   (م  وووو"  م ،ء وووو )صووووءل   كلوووو  ا  من ظووووءل م  قوووو"ا
ةال  وو   (م  وو"  ملْووء س)هق ووء ا-امع وو   ووو ةال وو  تاءّ اصووءل   (م  وو"  م نمنوو )م و،و ا

م  وو"  )ةاد وو     وووءدنا صووءل  ا نملاوو ا  (م  وو"  م  ووءن )م  ووك ا صووءل  اتحقوّو      ةلاوووكلا
 ءن ا صوووووءل  ةا ووووونم  لاووووو (م  ووووو"  م  ء ووووو )ةا وّووووءث ص ووووو"ا صوووووءل  ادءت ووووو  م ر وووووء ا  (م ،وووووء ة

ةا نووونمهقّ  ( ووو"  ملحوووء   دشووونم )ةاللاوووق"  وووء با صووءل  اديم ناوّوو ا (م  ووو"  م  ءلاووون)ا    ِّموو ا
أااووء ة  (م  وو"  م ،وء  دشوون)أنوك  ووكيا صوءل  اَ ووةْ اك وو"   م   وص  ووقظةّ أّ  م  م قوا دنيموو ا

وٍوء –دووو"م معة  ةم ،وووء   –م   وّوء   ا  قوووؤ نوووة نووكملا   ّ وووذ رقووو  مع   وو   نوووذ ؤ م شووورت  ةمخندِ
 .ملم  ة م نمء 

يووء صَ م شوورنف  ووة   لأوو وف ةأ ووء يمقّ ف ةنّ ووء و نهء أءووّ"ث  رووّ رق ووءف ة  وونمّا مو وو ف ةملم ووءن    شوو 
َّ ملا   ء ف ةألدك أ  وكمصت مو    شنةدٍء م   كانّ  م ط ك   ق ء  ق تي  ة أد"م و.   ةدظق
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ّّ رق وووووء  وووووتّ ملموووووكّ   ةملاد ووووويمت كُ ف أة أيطووووو ُ ف أة و لأ وووووكم  ووووو ف ةأ ووووو  س  ووووو رّ م  وووووذلَ     وووووٍ
ّّن ُ   معلءل ةمع ات. ...   ء... رق ء    لأقتالساا    نّ ونرّف ة  رّ : ء

 
 
 
    

  منانل ق   م 
  .  ءا اة نكمل  
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مسرح عبد الله البوصيري: بين سؤال الخصوصية وإغراءات المسرح 
 الغربي

 د. هشاـ بن الهاشمي

 المغرب -جامعة القنيطرة

   :الملخص

اًيي ية عنػػػد الوقػػػوؼ إلى الدراسػػػة هػػػ   في سنسػػػع     َ   الله عبػػػد الليػػػي المسػػػر ي إسػػػ  البوصػػػ
 الانطػػػػػػوا  خيػػػػػػار إلى اًيي يةالاسػػػػػػ هػػػػػػ   يسػػػػػػتند فهػػػػػػ . الغػػػػػػري الفػػػػػػٍ التمركػػػػػػ  بدقاومػػػػػػة الخاصػػػػػػة
 المنت ػػػة العلاقػػة ذات إنتػػػاج نعيػػد أف معنػػػا  الخيػػار هػػ ا أف يػػػدرؾ أنػػ  أـ الػػػ ات  علػػ  والانكفػػا 
نػتِ؟  الفػػٍ التواصػ  بػدؿ للفرقػة 

ُ
 دراميػػُ لنصػيُ برلػيلا سػػنقدـ السػاالُ هػ ين عػػن للإجابػة. الم

 َ  ".الجدراف س ينة"و" قريرة العم يفا ة: "هما للبوص

اًث ػ الغري التمرك  ػ المقاومة ػ الهيمنة :المفتاحية لكلماتا  .الثقافي التفاع  ػ القوة ػ ال

Rérsumeé 

    Dans cette étude, nous nous efforcerons de défendre la  stratégie du 

dramaturge libyen Abdellah El-Boussiri visant à résister à la concentration 

artistique occidentale. Cette stratégie repose-t-elle sur l'option de la 

convergence et de l'autonomie? Ou réalise-t-il que cette option signifie que 

nous pouvons reproduire la relation entre le groupe, plutôt que la 

communication technique productive? Pour répondre à ces questions, nous 

présenterons deux analyses textuelles dramatiques d'Al-Boussiri: "Prisonnier 
des murs" et "Apple oncle Gherira" 
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   :التراث قناع عبر الايديولوجيا ـ  1

 والت ربػػػػة الممارسػػػة لػػػ ات امتػػػداد فهػػػو. عمومػػػا العػػػري المسػػػرح عػػػن الليػػػي المسػػػرح يختلػػػ  لا    
 بػاررص اكتفػوا قػد المسػر يُ بعػ  كػاف وإذا. وشػكلا مػادة المػوروث مػن ابزػ ت الػي المسػر ية
اًث السػػػػينو رافي ارضػػػػور علػػػػ  َ البو  فػػػػ ف فلكلوريػػػػة  بطريقػػػػة للػػػػ اًث شػػػػ ن صػػػػ  بػػػػدلالات الػػػػ

اًثيػػػػة والأ ػػػػداث الشخصػػػػيات" يوظػػػػ  فهػػػػو. وسياسػػػػية واجتماعيػػػػة  فكريػػػػة   يسػػػػم  يوظيفػػػػا ال
 والسياسػػية الاجتماعيػػة عواملػػ  الماضػػي مػػن يأخػػ  وا ػػد درامػػي عمػػ  في باراضػػر الماضػػي بالتقػػا 
 أوضػػاع  علػػ العوامػػ  هػػ   اسػػقاط ثم ومػػن الانكسػػار أو الانتصػػار علػػ  سػػاعدت الػػي والنفسػػية
 .  1"الآنية المشاهد

َ  اسػػتق  فقػػد اًث  مػػن المسػػر ية أعمالػػ  بعػػ  البوصػػ  يفا ػػة" مسػػر ية في ارػػاؿ هػػو كمػػا الػػ
 خطػورة مػن فيػ  لمػا المػرأة و ػم مػن يحػ رنا الػ   الشػعي المعتقػد" مػ  فيها يعام  الي 0"قريرة العم
 انتقػػد فقػػد. واضػػ ة ياسػػيةس دلالات مػػن يخلػػو لا نقػػد  وعػػي وفػػ   3"«الآتي الػػ من أبنػػا  علػ 
 يدركػ  لػن العربيػة  الفلسػطينية الأراضػي مغتصػي مػن الثأر أف قريرة العم أدرؾ  ُ الو م  خرافة
 بنتػػػػػا أو الوليػػػػػد  بػػػػػن خالػػػػػد المسػػػػػلم العػػػػػري البطػػػػػ  باسػػػػػم ييمنػػػػػا خالػػػػػد  سيسػػػػػمي  الػػػػػ   ابنػػػػػ  إلا

 بتػػػأثَ الخػػػاص السػػػا د هػػػوـالمف مػػػن وخوفػػػا. الأزور بنػػػ  خولػػػة العربيػػػة بالمجاهػػػدة يبركػػػا سيسػػػميها
 .  لإ ضار  أثينا إلى فسافر التفاح  لإيجاد قريرة العم سع  وشكل   الجنُ ص ة عل  الو م

: ياريخيػػة يفا ػػات المالػػ  اسػػتعرض لػػ ل . يفا ػػة عظػػيم كػػ  ورا  أف قريػػرة العػػم يصػػور لقػػد   
 ب يػػػ "بػػػػ يتصػػور   الػػػ قريػػرة العػػػم يفا ػػة إليهػػػا وضػػػم نيػػوين  ويفا ػػػة هرقػػ   ويفا ػػػة آدـ  يفا ػػة

 زوجتػػػػ  أسػػػػناف أجػػػػ  مػػػػن ويفا ػػػػة أثينػػػػا الى ن هػػػػة كونػػػػ  يعػػػػدو لا التػػػػاري  دخػػػػوؿ أف الطاووسػػػػي
 أربػػػػػ  بػػػػدخوؿ المسػػػػر ية يُسػػػػته  وهكػػػػػ ا. 4"الأمػػػػة مصػػػػَ وينقػػػػ  ثػػػػػأر  يػػػػدرؾ وبعػػػػدها. الجميلػػػػة
 المشػهد علػ  أضػف  موسػيقية بأرػاف مصػ وبة ويغػٍ يت ػاور وهي المسرح  خشبة إلى يفا ات

 .ومر ا  يويا استعراضيا بعاطا
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َ  ويحػدد     يقتنػػ  ولعلػ . 5"الػرك  يتوسػػ  الشػك  أسػطوانية خشػبة" في الرك ػػي الفضػا  البوصػ
 ذات المسػػػارح يصػػػب  أف انتظػػػار في فرجتػػػ   لتقػػػدنً التقليػػػد  المسػػػرح داخػػػ  دا ريػػػة بخشػػػبة راهنػػػا

 الشػػعبية فرجتهػػا يقػػدـ الػػي الفرجويػػة التقاليػػد رسػػخت  الػػ   العػػري المػػوروث مػػ  ينسػػ م هندسػػة
اًض هػ ا ياكػد ومػا. الر ػ  الدا ر  الفضا  في   ػُ الايطاليػة  العلبػة يف ػَ إلى سػعي  هػو الافػ

 والإضػػا ة الدا ريػػة  نصػػ  والخشػػبة السػػتارة  أسػػَ مكانػػ  في يػػراوح لمسػػرح مسػػتقب  لا" أف اعتػػبر
   6"المغلقة

َ  ويتفاعػ      البنايػػة علػ  رواد  ثػػار الػ   الغػػري حالمسػر  مػػ  -الػدعوة هػػ   خػلاؿ مػػن - البوصػ
 مػػػ  فعليػػػا بذسػػػد مػػػا وهػػػو. والفسػػػي ة الر بػػػة الأفضػػػية في المسػػػر ية عروضػػػهم وقػػػدموا الايطاليػػػة 

 وإيحػػػا ات الممثػػػ  قيمػػػة مػػػن رفػػػ  مدػػػا أثريػػػة  مبػػػاف في عروضػػػ  قػػػدّـ  ػػػُ أفنيػػػوف  في فػػػيلار جػػػاف
زَ  أرطػػو آنطونػػػاف مػػػ  أيضػػا ارػػػاؿ هػػػو وكمػػا. المسػػػر ي العػػػرض في  الجسػػد  كرويفسػػػكي  وجػػػ
ً ػػػا  ػػػُ  فعػػػ  لتف ػػػَ والجمهػػػور  الممثلػػػُ بػػػُ يفصػػػ  لا المسػػػر ي  للفضػػػا  جديػػػدا يصػػػورا اق

 .التمسرح

َ  كػػػػػاف وإذا    في عروضػػػػػ  يقػػػػػدنً في المتمثػػػػػ  المنشػػػػػود  الهػػػػػدؼ هػػػػػ ا برقيػػػػػ  يسػػػػػتط  لم البوصػػػػػ
: قػػا لا طمو ػػ  سػػيدبذ صػعوبة -نفسػػ  هػػو- ويعػي. سياسػػية أسػػبابا للأمػر فػػ ف العامػػة  السػا ات

 إلى اليػػػػأس بتسػػػرب يسػػػم  لم ذلػػػ  أف إلا الثقافيػػػة  بالدونكشػػػويية نفسػػػي أتهػػػم مػػػا  البػػػا إنػػػٍ"
  7".قلي

َ  يضػػمن و ػػى شػػاهد بقػػا  البوصػػ
ُ
حً ويأمػػ   يقظػػة  الػػة في الم  مدػػثلات لا مدثلػػوف يػػاد  أف يقػػ

 :  الأرب  التفا ات أدوار
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 مخػػاطبتهن ر ػػم مدػػثلات  قبػػ  مػػن الأربػػ   ػػاتالتفا يشػػخي  فكػػرة نبعػػد أف أفضػػ : ملا ظػػة"
 نعومػػػة يطغػػ  لا  ػػى  ثانيػػة  نا يػػػة ومػػن للإيحػػا   أوسػػ  مجػػػاؿ لإعطػػا  وذلػػ  التأنيػػ   بصػػيغة
   8"الأرب  التفا ات برملها الي الدرامية المعاني عل  الأنث 

َ  مسػػرح في فالمسػػتهدؼ     ػػى واندماجػػ   سػػلبيت  يت ػػاوز أف عليػػ  الػػ   الجمهػػور هػػو البوصػػ
 فػػ ف بريشػػ   الى بريػػ  الإشػارة هػػ   كانػػ  وإذا. والمناقشػػة التفكػَ علػػ  الجػػرأة امػػتلاؾ يسػتطي 
 المشػػاهد بجعػػ  الكفيلػػة والرم يػػة الإيحا يػػة بقدريػػ  الشػػعي الػػراو  عػُػرؼ فقػػد. يراثيػػة مرجعيػػة للأمػػر
 .مروياي  مرامي لإدراؾ يقظة   الة في

َ  وظػػ  الهػػدؼ هػػ ا ولبلػػوغ    نفسػػها  بتقػػدنً الأربػػ  التفا ػػات إلى عهِػػد  ػػُ السػػرد  البوصػػ
َ  ودورهػػػا بداضػػػيها  والتعريػػػ  يًػػػػ  بدػػػا المصػػػ  التفا ػػػػة برػػػدث  وهكػػػ ا. و قػػػا   أسػػػاطَ مػػػن يع
 في عّ لػػ  الػػي المحرمػػة التفا ػػة أكػػ  فكػػاف يقاومػػ   أف آدـ يسػػتط  لم الػػ   الإ ػػرا  عػػن الأولى
 .الجنة من خروج 

 الشػػقيقة فهػػي. الإ ريقيػػة الأسػػاطَ في الصػػي  ال ا عػػة هرقػػ  فا ػػةي فهػػي الثانيػػة  التفا ػػة أمػػا  
 أربػػػػ  بررسػػػػها الأ صػػػػاف  كثيفػػػػة شػػػػ رة مػػػػن يػػػػدل  الػػػػي ال هبيػػػػة التفا ػػػػات مػػػػن لعػػػػدد الكػػػػبر 
 كػػػػبر  علػػػ  ارصػػػوؿ مػػػن هرقػػػػ  بسكػػػن وقػػػد. رأس ما ػػػة لػػػػ  ضػػػخم ينػػػُ إلى بالإضػػػافة عػػػ ار  
 .كتفي  عل  ا السم حم  ال  " أطلس" طري  عن ال هبية التفا ات

 أمػػاـ يػد رج  ثم منػ   بػالقرب سػقط  وقػد نيػوين إسػ اؽ يفا ػة فهػي الثالثػة  التفا ػة أمػا   
: كػػػػالمعتو  يصػػػػرخ وهػػػػو يجػػػػر   قػػػػاـ وف ػػػػأة.  واسػػػػ  بكػػػػ  لهػػػػا وانتبػػػػ  شػػػػرود  مػػػػن فأفػػػػاؽ عينيػػػػ  
 إنمػػاو  جاذبيػػة لػػيس اسمهػػا بػأف بزػػبر  لكػػي بػػ   الل ػػاؽ مػن التفا ػػة يػػتمكن ولم. جاذبيػػة - جاذبيػة
 .  الأرض جاذبية  وؿ المعروفة بنظريت  العالم عل  نيوين خرج التالي اليوـ وفي. يفا ة



 د. هشام بن الهاشمي مسرح عبد الله البوصيري: بين سؤال الخصوصية وإغراءات المسرح الغربي

 

 جامعة سىق أهراس –مخبر الذراسات اللغىية والأدبية  –مجلة رؤي فكرية  13

 

 العلاقػػة هػػ   عليػػ  ينطػػو  ومػػا بالبشػػر  علاقػػتهم عػػن الػػثلاث التفا ػػات  ػػدي  فػػ ف وهكػػ ا  
 مػػن أهميػة أكثػر يبػدو الػي قريػرة العػم لتفا ػػة أساسػي كمػدخ  يػأتي ورم يػة  فلسػفية دلالات مػن
 .بالمستقب  خصبة علاقة ياسس ب  الماضي  إلى يشَ لا لأنها تفا ات ال بقية

َ  لأف للمسػػػر ية  الػػػدرامي البنػػػا  علػػػ  السػػػرد يطغػػػ  ولا     هػػػو كمػػػا السػػػرد" أف يعتػػػبر البوصػػػ
( ومقػػػرو ة ومسػػػموعة مر يػػة) الدراميػػػة  الأعمػػاؿ في المتبعػػػة الفنيػػة الأسػػػالي  مػػن أسػػػلوب معػػروؼ
 في ارركػػة مقومػػات إمايػػة خطػػورة أكثرهػػا ربدػػا والمخػػاطر الم الػػ  مػػن الكثػػَ إلى عػػادة يػػاد  ولكنػػ 
 يػ رع مػا سػرعاف محاضػرة شػب  إلى الػدرامي العمػ  برويػ  ثم ومػن التشػوي  عنصر من وارد المسرح
 9"النظارة نفوس في والتملم  السأـ من  الة

َ  عمػ  ولػ ل       -المل مػػي سػرحالم فلسػفة مػػ  وانسػ اما - الشػعي الػػراو   ػرار علػ  البوصػػ
 دور شػػخّ  الػػ   للممثػػ  بالنسػػبة ارػػاؿ هػػو كمػػا. الػػدرامي والتمثيػػ  السػػرد بػػُ الم اوجػػة علػػ 

 :الأولى التفا ة

بً  كفها  في  وا  حملتٍ القدـ مند: الأولى التفا ة"  واق

 (!  المشهد يشخ ) ل  وقال  آدـ  من 

   القاب  العظيم أيها...آدـ يا(   وا  بصوت) 

 مٍ  اقًب مدي   صم  في عليا   في

 أيي  ال   الجمي  الشي  ه ا إلى وانظر..

   02"إلي  ب 
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اًث  مػػػػن المسػػػػتو اة الجماليػػػػة بالآليػػػػات الغربيػػػػة الفنيػػػػات أ ػػػػدث مػػػػ ج مػػػػن ضػػػَ ولا      لأف الػػػػ
 الدراميػة التقنيػات مرونػة إظهػار نفسػ  الوقػ  وفي الإنسػانية  الثقافػة م  المثمر التفاع  دلي  ذل 
اًث ضػػػمنهاي الػػػي  يعػػػٍ لا الفنيػػػة  وجماليايػػػ  الغػػػري المسػػػر ي الامذػػػاز علػػػ  فالانفتػػػاح. العػػػري الػػػ
 بعيػدا والفنػوف  الثقافػات بػُ الخػلاؽ التفاعػ  مػن انطلاقػا بزصػيبها وإنمػا العربية  الخصوصية إلغا 
 لىإ الرجػػػػوع"فػػػػ. الثقػػػافي والاخػػػتلاؼ والإبػػػداع  الخلػػػ   يعػػػػاد  منطػػػ  لأنػػػ  القطيعػػػة  منطػػػ  عػػػن

 اريػاة نمػ  باسػتمرار ارلػم يعػٍ الغػَ  ثقافػة إلى الغػرب الآخر ورجوع ثقافت   من والنه  الآخر 
 المسػر يُ بػُ يفكػَ وأشػكاؿ ونظريػات قػيم الإبداعيػة الرؤيػة في ينغػرس أف بأمػ  الثقػافي وارػوار
 ومػػػػدارس كابذاهػػػػات بهػػػػا معػػػػًؼ ثقافػػػػات يعػػػػد وأنهػػػػا خصوصػػػػا الثقافػػػػة  لهػػػػ   والمتلقػػػػُ والنقػػػػاد
 جديػػػػػدة رؤ  يحمػػػػػ  ثقػػػػػافي عطػػػػػا  أنهػػػػػا أ  للإيبػػػػػاع   يػػػػػاة كأنمػػػػػاط ولػػػػػيس وبذػػػػػارب  وييػػػػػارات
 00"العري المسر ي للمثق 

َ  يقػػػػػػػوؿ. بسي هػػػػػػػػا خاصػػػػػػػة مرجعيػػػػػػػة ثقافػػػػػػػة لكػػػػػػػ  إف    في الإنسػػػػػػػػاف يناسػػػػػػػ  مػػػػػػػا إف: "البوصػػػػػػػ
 الشػرؽ في فللإنسػا بالنسػبة مخالفػة صػورة يأخػ  قػد ويطلعات وآرا  أفكار من( المت ضر )الغرب

 الخاصػػة أوضػػاع  البشػػرية المجتمعػػات مػػن مجتمػػ  فلكػػ  صػػ ي   أيضػػا والعكػػس وآرا ػػ  ومعتقدايػػ 
 يكمػن الإبداعيػة فالقيمػة 00"ارضػار  موقفػ  خلالػ  مػن يتكػوف ال   الثقافي وموروث  ومعطياي 

 ووهػػ. اراضػػن السػػياؽ لتناسػػ  يطويعهػػا ثم اشػػتغالها  آليػػات وفهػػم الآخػػر معػػارؼ اسػػتيعاب في
َ  يصػػػػطل  مػػػػا  فاعليػػػػة برقػػػػ  أف لفنوننػػػػا أردنػػػػا مػػػػا إذا: "يقػػػػوؿ. بالملا مػػػػة يسػػػػميت  علػػػػ  البوصػػػػ

 03"والإجلاؿ بالاهتماـ مفعمة نظرة ه   إلى ننظر واف الملا مة  مسألة نطرح أف مثمرة 

    ً  وملامحهػػػػا المتلقيػػػػة الثقافػػػػة وخصػػػػا   لظػػػػروؼ يبعػػػػا عميػػػػ   برػػػػوؿ يلقيػػػػ  عنػػػػد الإبػػػػداع يعػػػ
 أو واع بشػػك  سػػوا  أيضػػا مهيمنػػة يكػػوف مهيمنػػة  ثقافػػة مػػن القادمػػة التقنيػػات هػػ  لكػػن .المميػ ة

اًؼ الانغػػػلاؽ مػػػن الخػػػروج هػػػو فالتثػػػاق  مختلفتػػػاف  والتثػػػاق  التبعيػػػة إف.   واع لا  بػػػأف والاعػػػ
 فالتثػاق  التاريخيػة  قيمتهػا الهويػة يكتسػ  هنػا ومػن. ثقافتنا عن أهمية يق  لا ثقافة لدي  بالآخر
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 الت ربػة نتمثػ  كيػ  هػو فػالأهم. بالتعدديػة وإقػرار الإنسػانية  للت ربػة وإثػرا  الآخػر  عل  احانفت
 يتقػػاط  مسػػر ية بذربػػة أيػػة إف. المسػػر ية وهويتنػػا ذواينػػا علػػ  نفسػػ  الوقػػ  في ومرػػاف  العالميػػة 
 مػػػػن بػػػ  يعػػػ؟ ومػػػا التػػػاريخي العمػػػػ  علػػػ  محافظػػػة يظػػػ  لكنهػػػا العػػػػالمي  مػػػ  المحلػػػي بالضػػػرورة فيهػػػا

 .  الأمة هوية يشك  وأفكار  يصورات

َ  نظػػرة إف     العػػري المسػػرح لػػرواد بالنسػػبة ارػػاؿ هػػو كمػػا مطلقػػا  شػػغفا ليسػػ  للغػػرب البوصػػ
 وانت ػػاؿ الآخػػر  محاكػػاة يت ػػاوزوا فلػػم الغربيػػة  المسػػر ية الثقافػػة قبػػوؿ بحتميػػة آمنػػوا الػػ ين الأوا ػػ 
 لقػػد. المسػر ي الإبػػداع مجػاؿ في العربيػػة لػ اتا إلغػػا  النتي ػة فكانػػ  قيمػ   في والػػ وباف صػفاي  
َ  ظػػ  . الغربيػػة المسػػر ية الت ػػارب أ ػػدث مػػ  يفاعلػػ  ر ػػم الشػػرقية  رو ػػ  علػػ  محافظػػا البوصػػ
 أخػر  ثقافػة برػاور أف يدكػن لا أنهػا يعػٍ وهػ ا. خصوصػيتها لهػا ثقافة ك : "المنيعي  سن يقوؿ
 سػػو  ينػػت؟ لا الػػ   التعػػالي أو التفػػوؽ اويػػةز  مػػن إليهػػا النظػػر عػػن بعيػػدة خصوصػػيتها  بدراعػاة إلا

َ  يوسػ  الػي الفنيػة التقنيػات في -جلػي بشػك - الشػرقية الػروح هػ   ويتض . 04"التنافر  البوصػ
 :المسر ي المتخي  بنا  في بها

 عل  ويصعد ملابس  يخل ) الرهي  أطلس أنا: الدؼ ضارب"

 ( أعل إلى الكبَ الطب  آلت   رافعا الاسطوانية الخشبة 

   05"كتفي عل  السما  أحم  أنا وها

   فيظهر ملابس   يخل . )زيوس بن هرق  أنا: الدؼ ضارب"

 في هرق  يقلد(.. جدا الن ي  جسم  لنا

 .الأسطوانية الخشبة يصعد ثم خطواي  
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 هرق  يا( الكبَ الطب  ضارب يشخص ) 

 06"الثق  عٍ احم .. العظيم

 يبعػا ووظيفتهػا هيئتهػا يتغػَ قليلػة  أدوات في عوالمػ  بُزتصػر الػ   الشػعي كالراو  هنا فالممث    
  ػػد في الأكسسػوار هػو الأسػػاس يعػد فلػم. سمػػا  الى الكبػَ الطبػ  برػػوؿ فقػد. ارػدث لمتطلبػات
 علػػ  الجمهػػور وقابليػػة الإقنػػاع  علػػ  قدريػػ  مػػن انطلاقػػا يتضػػ   قيقتػػ  لأف وظيفتػػ   وإنمػػا ذايػػ  

 .  خلاؽ ياؿخ من يدلك  بدا الواعي الاقتناع

َ  اريػػػػب  نفسػػػػ   السػػػػياؽ وفي    اًث البوصػػػػ  لكنػػػػ  لل وقػػػػة  يوظيفػػػػ  مػػػػن انطلاقػػػػا اليونػػػػاني  بػػػػال
 ويعلػػػػ  الأ ػػػداث يػػػرو  الػػػ   الشػػػعي الػػػرو  مػػػػن مرجعيتػػػ  اسػػػتمد شػػػعبيا طابعػػػا عليهػػػا أضػػػف 
 :قريرة العم عل  الجوقة في  يعُل  ال   المثاؿ ه ا في يتض  ما وهو. عليها

 (يغنوف: )يقيةالموس الجوقة"

 قريرة عم يا          ع ي  أمرؾ

 قريرة عم يا           ري  أمرؾ

ةَ أ  اف        ومري  دموع  07"و 

اًيي ية ضػػػػػمن الجوقػػػػػة أ ػػػػػاني ينػػػػػدرج كمػػػػا    الالتصػػػػػاؽ علػػػػػ  المتفػػػػػرج يبعػػػػػد الػػػػػي التغريبيػػػػػة الإسػػػػػ
 .  الاندماج  صوؿ إلى ياد  لا بشك  العضو   ينامي  و صر اردث يوقي  أ : باردث

 هػو كمػا ارػوار  في مسػاهما طرفػا أصػب   بػ  عليػ   والتعليػ  ارػدث بروايػة الجوقػة يكتػ  لمو   
اًث في المعروفُ للرواة بالنسبة الشأف  :الشعي العري ال
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 !!رجا   .. قصت  معرفة نريد: الثلاث التفا ات"

 !لأ كي  المجاؿ لي يركتم وه : الرابعة التفا ة

 لنسم .. لنسم ..لنسم : يةالموسيق الجوقة

 ..(.  رنا يقولونها)                 

 ل وجها  أميديا    عن سادة يا سمعتم ه : الرابعة التفا ة 

 08.."سمعنا.. سمعنا: الموسيقية الجوقة

 :الشعوب تراث على الانفتاح  ـ2

َ  يكتػػػ  لم   اًث البوصػػػػ اًث مػػػػن النهػػػػ  إلى يعػػػػدا  بػػػ  العػػػػري  بػػػػال  إنػػػػٍ: "يقػػػػوؿ. يالعػػػػالم الػػػ
 يسػػػػتند أف ينبغػػػػي سػػػػامية وفاعليػػػػة أوسػػػػ  امتػػػػدادا يحػػػػدث أف أجػػػػ  مػػػػن العػػػػري المسػػػػرح أف مقتنػػػػ 
 الإ ريقيػة  الأسػطورة منػاب  مػن أيضػا أعمالػ  اسػتق  فقػد. 09"الشػعوب يراث عل  كبَ بشك 
 رةبػػػػالج ي أشػػػػب : "بأنهػػػػا يصػػػػفها إذ الإلهػػػػاـ  منػػػػاب  مػػػػن ونبػػػػ  الإبػػػػداع  مصػػػػادر مػػػػن مصػػػػدر لأنهػػػػا

 المباشػػػػػرة عػػػػن بلغتػػػػػ  وينػػػػأ  خيالػػػػػ   فيهػػػػا ليلعػػػػػ  ر بػػػػة مسػػػػػا ات المبػػػػدع أمػػػػػاـ يفػػػػت  السػػػػ رية
 .  02"والمفردات الألفاظ من المتاع وسق  و شي ك  عن مبتعدا والتقريرية 

َ  نهػػػ  ويدثػػ     اًث مػػػن البوصػػ  قػػػد العػػري  المسػػػر ي الػػن  أف علػػػ  دالا ماشػػرا الإ ريقػػػي  الػػ
 الآف  نفػػس وفي والشػػعوب  ارضػارات بػػُ التواصػ  جسػػور ومػدّ  ت الثقافػػا يقريػ " علػػ  عمػ 

 ويوجيػػػػػ  الهويػػػػة  وبرديػػػػد يكػػػػوين وفي الػػػػػ ات  بنػػػػا  في الآخػػػػر هػػػػ ا مسػػػػػاهمة مػػػػد  عػػػػن الب ػػػػ 
 المتغػػػػػػَ العػػػػػػالم في الصػػػػػػ ي  الوجػػػػػػود برقيػػػػػػ  مرػػػػػػو والثقػػػػػػافي والقػػػػػػومي الشخصػػػػػػي الػػػػػػ اتي المنطلػػػػػػ 
 .  00"دوما
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 في الوجوديػػػػة بالغربػػػػة الشػػػػعور نتي ػػػػة الإ ريقيػػػػة  الأسػػػػطورة لىإ الغربيػػػػوف المسػػػػر يوف عػػػػاد لقػػػػد   
 الى ومػػػدخ  المقػػػدس  علػػػ  انفتػػػاح" فالأسػػػطورة. رو انيايػػػ  علػػػ  ماديايػػػ  طغػػػ  رأسمػػػالي مجتمػػػ 

 الطقوسػػػػي الجػػػو ذلػػػ   خلػػػ  إعػػػادة مػػػػن نػػػوع المسػػػرح في واسػػػتخدامها .الكػػػا ن والى ارقيقػػػة 
 أمػػػػػا. 00"ارػػػػػدي  المسػػػػػرح يفتقػػػػػد  وصػػػػػار  القػػػػػدنً المسػػػػػرح بػػػػػ  يتميػػػػػ  كػػػػػاف الػػػػػ   والشػػػػػعا ر 
 الفػػػػٍ  الخلػػػ  علػػػ  القػػػدرة لإبػػػراز الإ ريقيػػػة  الأسػػػػطورة ينبػػػوع مػػػن نهلػػػوا فقػػػد العػػػرب المسػػػر يوف
يَػػػػة عػػػػوالم إلى والهػػػػروب  فقػػػػد. سياسػػػػية أو دينيػػػػة ملا قػػػػة دوف والمواقػػػػ   الآرا  عػػػػرض يتػػػػي  يعب
 مػػػا وهػػػو. يصػػػريحا قولػػػ  يسػػػتطي  لا مػػػا يلمي ػػػا ليقػػػوؿ الأسػػػطورة خلػػػ  العػػػري المسػػػر ي يػػػوار 
َ  ياكػػػػد  اًثيػػػػػة المػػػػادة في أجػػػػد: "بقولػػػػ  البوصػػػػ  وهػػػػػ   والتقريريػػػػة  المباشػػػػرة مصػػػػيدة مػػػػن مهربػػػػا ال
 .03"عظيمة لخاصية لعمر 

َ  ويػػػداف     الليبيػػػػُ المثقفػػػػُ أف ألا ػػػ : "قػػػػا لا الأسػػػػطورة مػػػ  الإبػػػػداعي التعامػػػػ  عػػػن البوصػػػػ
 هػػ   ويعػ  )...( الكايػػ  عنػد ع ػػ  ودلالػة نقيصػػة أنػ  علػػ  يػاالميثولوج مػػ  التعامػ  إلى ينظػروف
 بدعػػػٌ أ .. الجػػاه ة الفكػػػرة مػػ  التعامػػ  يعػػػٍ الميثولوجيػػا مػػ  التعامػػػ  أف في اعتقػػادهم الى النظػػرة
 وصػػػػػػػنعة  ورأ   وموقػػػػػػ   لغػػػػػػة  الػػػػػػدراما أف وارػػػػػػ . 04"كتػػػػػػ  فيمػػػػػػا للكايػػػػػػ  فضػػػػػػ  لا أنػػػػػػ 

. ورؤيتػػ  المسػػر ي الكايػػ  ثقافػػة مػػن بػػد لا إذ ا مسػػر  بدفردهػػا الأسػػطورة يصػػن  فػػلا. وإ سػػاس
 هػػو اسػػخيلوس عنػػد مػػثلا أوريسػػ "فػػػ فلسػػفت   فيهػػا يػػودع ف نػػ  الأسػػطورة  المبػػدع يسػػتقي ف ػػُ
 الوجػػػػود  هػػػػو( الػػػػ باب) مسػػػػر ية في سػػػػارير وعنػػػػد القػػػػر   ذو  دـ أهػػػػرؽ الػػػػ   الشػػػػاب ذاؾ
َ  وعنػػد وجػػود   معػػٌ عػػن يب ػػ  الػ    يسػػع  الػػ   الفلسػػطيٍ سػػافالإن هػػو الله عبػػد البوصػػ
دًاد الى  .  05"وطن  اس

 فقػد. المواقػ  مػن الكثػَ مػ  يكييفهػا تم فقػد مرونػة  مػن الأسطورية الت ربة ب  يتسم لما ونظرا   
 أهدافػػػػ   "الجميلػػػة سػػػػيدتي"بػػػػػ الموسػػػومة مسػػػػر يت  في بجمػػػػاليوف أسػػػطورة عػػػػبر برناردشػػػػو جسػػػد

اًكية   الرجػػػ   ػػػ  أ بػػػ  ثم جميلػػػة  لفتػػػاة بسثػػػالا صػػػن  ايػػػامر بوصػػػف  بجمػػػاليوف  يقػػػدـ لم إذ الاشػػػ
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 في التقػػػػ  جامعيػػػا أسػػػتاذا بجمػػػاليوف مػػػن جعػػػ  بػػػ . فيػػػػ  اريػػػاة نفػػػ  الآلهػػػة مػػػن وطلػػػ  للمػػػرأة 
  ػػػى أرسػػتقراطية  يربيػػػة يربيتهػػا علػػ  وسػػػهر فا تضػػنها الشػػػع   عامػػة مػػن زهػػػور ببا عػػة الشػػارع

 سػػا   عليػػ  وآثػػرت رفضػػت  منهػػا  واجبػػال نفسػػ   دثتػػ  و ػػُ. الراقيػػة لنػػدف فتيػػات مػػن أصػػب  
 وبػػػ ل . وزيػػػ  ونفػػػاؽ  امرػػػلاؿ  مػػػن الأرسػػػتقراطية الطبقػػػة  يػػػاة في مػػػا أدركػػػ  لأنهػػػا طاكسػػي 

اًكي هدفػػػػػ  برناردشػػػػو  قػػػػ   طبقػػػػػات بػػػػُ الطبيعػػػػة في فػػػػػرؽ هنػػػػاؾ لػػػػيس أف قوامػػػػػ  الػػػػ   الاشػػػػ
 .  06الكاد ُ الشع  لأبنا  يامة أفضلية م  المجتم  

 الفػػػػن بػػػػُ الصػػػػراع فكػػػػرة لت سػػػػيد وسػػػػيلة بجمػػػػاليوف  أسػػػػطورة ابزػػػػ  فقػػػػد يماركػػػػ يوفيػػػػ  أمػػػػا   
 ثم الأمػػػر  أوؿ صػػػنع  الػػػ   الجميػػ  للتمثػػػاؿ بجمػػػاليوف بت طػػػيم المسػػر ية انتهػػػ  لػػػ ل . واريػػاة
 .  الروح في  فنفث  لتوسل   الآلهة است اب  أف بعد من  وي وج أ ب 

 مشػػػاك  يت ػػػاوز أف الأسػػػطورة لهػػػ   فػػػ يوظي خػػػلاؿ مػػػن يسػػػتط  لم" اركػػػيم يوفيػػػ  كػػػاف وإذا  
 يت ػػاوز أف يسػػتط  لم أنػػ  كمػػا. بعينػػ  إنسػػاني مجتمػػ  قضػػايا أو مشػػاك  يعكػػس وأف بي مػػاليوف
 بسػػػػػػس مدػػػػػػا أكثػػػػػػر العػػػػػري والمتفػػػػػػرج القػػػػػػارئ بسػػػػػػس ويوميػػػػػة  محسوسػػػػػػة قضػػػػػػايا إلى المطلقػػػػػػة القضػػػػػايا

َ  بجمػػاليوف فػػ ف  07"نفسػػ  بي مػػاليوف . بػػالواق  يتصػػ " درافالجػػ سػػ ينة" مسػػر يت  في البوصػػ
 الآف في واريباطهػا الإ ريقيػة  الأسػطورة مػ  يفاعلهػا مػن انطلاقػا قيمتهػا  المسر ية بُرق  هنا ومن
َ . العػػػري بػػػالواق  ذايػػ   في عميقػػػا ويػػػ ه  مفارقايػػػ   بكػػ  اليػػػومي عالمنػػػا في بنػػػا يسػػافر فالبوصػػػ
 .الصارخة يناقضاينا عن ليكش  اليومية  ياينا

 العػػػػرض قلػػػػ  هػػػػي اركايػػػػة كانػػػػ  إذا لكػػػػن. ذاتهػػػػا بجمػػػػاليوف بحكايػػػػة إلا كػػػػيمار يهػػػػتم لم    
 فيػ  مذػ  مػا وهػو. اليوميػة اريػاة مػن جػ  ا يلامس بأف مطالبة ف نها بريش   يقوؿ كما المسر ي

َ   الله عبػد  في معاصػػرة وأضػػ   اليونػػاف  مػػدافن عػػن بجمػاليوف شخصػػية ابتعػػدت  ػػُ البوصػػ
 درجػػػة إلى منػػػا قريبػػػة وصػػػارت الأسػػػطورة  عػػػالم عػػػن انفصػػػل  فقػػػد. ومواقفهػػػا وفكرهػػػا  رو هػػػا 
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َ  يسػػػػػتعر لم: أوضػػػػ  بعبػػػػارة. وإدانتهػػػػػا معهػػػػا  والت ػػػػاوب فهمهػػػػػا  مػػػػن بسكننػػػػا  أسػػػػػطورة البوصػػػػ
 .إليها وأضاؼ استعارها لأن  يثاق   استعارة ب  مُتاب   استعارة بجماليوف

 يعرضػػ  فقػػد العػػري  الثقػػافي السػػياؽ إلى الغػػري الثقػػافي السػػياؽ مػػن الأسػػطورة انتقلػػ  و ػػُ  
 بشػػك  والثقافػات والفنػػوف الأفكػار  به ػػرة هنػا الأمػػر ويتعلػ . والدلالػػة التوظيػ  في للتغػػَّ   تمػا
 فهػػػي. التاريخيػػػة والعوامػػػ  البيئيػػػة  والمػػػاثرات المعتقػػػدات  يصػػػو ها للعػػػالم رؤيػػػة الأسػػػطورة إف. عػػػاـ

 سػػػػعيد إدوارد قالػػػػ  مػػػػا هنػػػػا نسػػػتعيد أف نويدكػػػػ. يتبناهػػػػا أف يريػػػػد مػػػن لكػػػػ  متا ػػػػة مػػػػادة ليسػػػ 
. يغػػَ مػن الأفكػػار ينتػاب ومػػا الاربرػاؿ  ماهيػػة فهػم في لنػػا مَعػُ فهػػي .الاربرػاؿ نظريػػة بخصػوص

 هنػػػػاؾ ثم الأصػػػػلي  المنشػػػػأ هنػػػػاؾ: أولا: للاربرػػػػاؿ مرا ػػػػ  ثػػػػلاث سػػػػعيد يحػػػػدد السػػػػياؽ هػػػػ ا وفي
 بعػػد للفكػػر  جديػػد يػَبػَلْػػوُر  : وثالثػػا اراضػػن  الجديػػد السػػياؽ إلى الأوؿ السػػياؽ مػػن الر لػػة مسػافة

 .08لشروطها وأخضعت  الجديدة البيئة استوعبت  أف

 الت ػػػػانس فيػػػػ  يفػػػػًض  ضػػػػار  سػػػػياؽ ضػػػػمن للتغػػػػَّ  بزضػػػػ  والفنػػػػوف الأفكػػػػار كانػػػػ  وإذا   
 يػػػػػتم  ػػػػُ وضػػػػػو ا  أكثػػػػر التغػػػػػَ  ػػػػدة يكػػػػوف أف البػػػػػديهي فمػػػػن الغػػػػػري  ارضػػػػار  كالسػػػػياؽ
 للسػػػػياؽ بالنسػػػبة ارػػػاؿ هػػػو كمػػػا بسامػػػا  مختلػػػػ  آخػػػر سػػػياؽ إلى  ضػػػار  سػػػياؽ مػػػن الانتقػػػاؿ
 بيئػػػػة أ  البيئتػػػُ  بػػػُ والثقػػػافي ارضػػػار  الاخػػػتلاؼ ج ريػػػػة مػػػ  التغػػػَّ  هػػػ ا ويتناسػػػ . العػػػري
 بستػػػ ج إذ الثقػػػافي  التناسػػ؟ هػػػو التغػػػَّ  هػػ ا عػػػن الأنسػػ  والتعبػػػَ. والتوظيػػػ  التلقػػي وبيئػػػة المنشػػأ
كً  فقػػد. والمغػػاير الجديػػد الثقػػافي السػػياؽ مػػن مسػػتمدة ة جديػػد بدلالػػة الأصػػلية الدلالػػة  في اشػػ
 مػ ي؟ هػي مغػايرة دلالػة وأكسػبت  الأصػلية  دلالتػ  عػن أزا تػ  مختلفػة ثقافية عوام  وينشئت  ولادي 
 .   السياقُ من

َ  مػت  لقد     َ  بلػوف مصػبو ة فأخرجهػا   بسثلهػا علػ  وعمػ  الأسػطورة  نبػ  مػن البوصػ  يفكػ
 إليهػا نظػر وجلػد  بصػبر دراسػتها علػ  عكػ  أف فبعػد. والإبػداعي الفػٍ بطابعػ  مطبوعػةو  ورؤا  
اًث اسػػتيعاب الت ػػويلي الفعػػ  هػػ ا وفي. وقضػػايانا همومنػػا عػػرض أساسػػها نافػػ ة يأمليػػة بعػػُ  للػػ
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 داخػػػ  الانغػػػلاؽ ويػػرف  الشػػػعوب  يػػراث علػػػ  ينفػػت  عػػػري منظػػور مػػػن إنتاجػػ  لإعػػػادة الغػػري 
َ ا يقػػػوؿ. ضػػػيقة  ػػػدود  هػػػػ ا يعػػػٍ لا مسػػػر ياتي في الليػػػي الإنسػػػاف عػػػن أعػػػبر عنػػػدما: "لبوصػػػ

 يت ػػدث أجعلػػ  وأف السػػوكنية  والبلغػػة والجػػرد البسػػك  طاقيػػة يريػػد  كػػنم  أقدمػػ  أف بالضػػرورة
 أف قبػ  لأنػٍ ذلػ (مػرزؽ مدينػة إلى نسػبة) المرزوقػي أ ػاني أو العلػم أ ػاني ويغػٍ العامية بالله ة
 القضػػػايا مػػػن بالعديػػػد ي خػػػر إنسػػػانية وذات بشػػػر   ككػػػا ن يقديدػػػ  علػػػ  أ ػػػرص كػػػنم  أقدمػػػ 
يَة  .09"والنشور والبع  والعدـ والوجود الديدوقراطية اررية كقضية المص

َ  يكشػػػػ  - النفسػػػػي الت ليػػػػ  مػػػػن مرجعيتهػػػػا يسػػػػتمد - فلسػػػػفية وبنف ػػػػة     قػػػػارة عػػػػن البوصػػػػ
 :بجماليوف سلاس  وار من انطلاقا اللاوعي

 أعيشها  الي ارقيقة  َ  قيقة لي أف ير  وه : بجماليوف -"

 الجميػػػػػ   ويراهػػػػا مر يػػػػة  قيقػػػػػة:  قيقتػػػػُ إنسػػػػاف كػػػػػ ّ  اريػػػػاة في أف لي يخيػّػػػ : سػػػػلاس
 .بنفس  هو ويراها مر ية لا و قيقة

 ببع   صلة لل قيقتُ أف معي ير  ألا ولكن. أيضا أنا أعتقد  ما وه ا: بجماليوف

 .الأولى مسار في كبَ يأثَ لها فالثانية ببع   صلة ارقيقتُ له ين.. نعم: سلاس

 يتطػػوّر          عنػػدما عفويػػة وبصػػورة فشػػيئا شػػيئا يتّضػػ  الثانيػػة ارقيقػػة واف: بجمػػاليوف
 .32"الأولى ارقيقة عن معارفنا

 مػػن الػ   ارلػم يوظيػ  مػن انطلاقػا النفسػػي  الت ليػ  علػ  المسػتند الطػرح هػ ا ويتعػ ز
 :  الوعي سيطرة من اللاوعي يت رر خلال 
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 في لنسػػػػػػت م هنػػػػػاؾ سػػػػػػن ه  عػػػػػنهم بعيػػػػػدا سػػػػػػن ه  بي مػػػػػاليوف يػػػػػػا يعػػػػػاؿ: صػػػػػوت"
اَت  ولا الػػنفس ر بػات يقػػدروف لا رعػاع إنهػػم و ػوش  إنهػم و ػػوش  إنهػم أيػػركهم.. الدافئػة الب ػ
 ..بي ماليوف يا يعاؿ..  ق  لشبابنا يعطوف

 اللقػػا   سػػاعة رنػػوفا صػػدرؾ إلى ضػػميٍ إليػػ   طريقػػي في أنػػا هنػػا: بي مػػاليوف صػػوت
 .30"بآهاي  آهاتي بس ج أف أريد برو ُ وا دا جسدا جسدانا يصب   ى طويلا ضميٍ

َ  ويوجػ      موهومػػة  ثنا يػة أسػػاس علػ  يتأسػػس الػ   العػػري  الثقػافي السػػياؽ إلى نقػد  البوصػػ
 وإنمػػا إنسػانية  اذايػػ بوصػفها جالاييػػا إلى بجمػاليوف ينظػػر فػلا. المػػرأة وهامشػية الرجػػ  مرك يػة قوامهػا
 :جالاييا يقوؿ. شهوة ومنب  من لي  كأثاث

  ياينا..  الأدنى الجنس مرن( انه ..)السلطاف أوامر( و يدة")

 يحطم أف يقدر من..آ . ال  اب بُ ارم  بحياة أشب 

 ه   في الروح ينف  أف يقدر من السرمد   الس ن ه ا

 .30"من ..النا مة المدينة بسلأ الي الجميلة الدم 

 شػفتيها  بسػمة ورؤيػة الأنثػو   صػوتها سمػاع هػو المػرأة  مػن بجمػاليوف يريد  ما أقص  إف
.  وصػػػػانعها المػػػػرأة خػػػال  أنػػػػ  يتصػػػور الػػػػ   الشػػػرقي الإنسػػػػاف رمػػػ  فهػػػػو. 33الرقيقػػػة أناملهػػػػا ولػػػثم
 :المعط  ه ا كاشفة الجوقة يقوؿ

 مر ية اللامر ية ارقيقة صارت وهك ا"

 اواض  الخفي الطرؼ وصار  
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 عاريا أمامنا بجماليوف وبات

 بيننا  شباب كأل  فهو يلاـ لا  السادة أيها بجماليوف ولكن

 المكاف ض ايا أ د إن  المظلمة  الشوارع في كالمت ولُ

 .34"السادة أيها. وال ماف

َ  يفاعػػ  علػػ  وعػػلاوة اًث مػػ  البوصػػ  بػػالواق  ونسػػ   الإ ريقيػػة  صػػيغت  في العػػالمي الػػ
 للنهػػ  الغربيػة التقنيػػات أ ػدث إلى اليػد مػػدّ  فقػد. وقضػػايا همػوـ مػن الواقػػ  هػ ا ريختمػػ ومػا العػري
اًث يخت نهػػا الػػي الدراميػػة بالآليػػات ووصػػلها منهػػا  التمييػػ  مدكنػػا ماعػػاد الػػ   ارػػد إلى العػػري  الػػ
نَػػا ملػػ  هػػو ومػػا لنػػا ملػػ  هػػو مػػا بػػُ  الكونيػػة السػػمة الفنيػػة التقنيػػات علػػ  بػػ ل  فأضػػف . لغ

 وجودهػػا  عػػن لػػتعلن لا لآخػػر   ػػُ مػػن يَظهػػر الغربيػػة التقنيػػة مػػن فاسػػتفادي . الإنسػػاني والطػػاب 
اًث استفادة إمكانية لتاكد وإنما  .منها المحلي ال

 بػػُ ومثمػػر فاعػػ   ػػوار لخلػػ  الجمهػػور  إلى مباشػػرة الخطػػاب وُجػػ  السػػياؽ هػػ ا وضػػمن
 :التالي اروار في الشأف هو كما. والرك  القاعة

 ..(: ).الجوقة"

 السراب  سو  شي  فلا مردؽ 

 ...السراب سو  شي  لا

 السادة أيها مهلا لكن

 هك ا  نثرثر مرن لماذا
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 .الس وف في البشر أجساد يكدس مدا الكلاـ  نكدس لماذا

  دث لما ينصتوا أف وعليكم...فلنصم 

    دث ما يفهموا وأف 

   35..." دث لما جيدا ينظروا وأف

 الجمػػ  ثم ومػػن الجمهػػور  مػػ  عقػػلاني يواصػػ  برقيػػ  مػػن اشػػرالمب ارػػوار هػػ ا مكػػن وقػػد
َ  يقػوؿ. والتعلم الإمتاع بُ  بارريػة  الصػلة عميػ  هػو ومسػاوؿ جػاد ثقػافي إمذػاز كػ : "البوصػ
 أمػػػػا بػػػالوجود الإ سػػػػاس هػػػي والمعرفػػػػة والمتعػػػة  بالمعرفػػػػة المتلقػػػي بسػػػػد والمسػػػاولة الجػػػػادة الثقافػػػة لأف
 .  36"جودالو  به ا الاريقا  فهي المتعة

َ  عنػد التلقػػي برػوؿ هنػػا ومػن    إف. المتعػػة و ػػد المعػرفي ارػػد بػُ بذمػػ  جماليػة  بذربػػة إلى البوصػػ
َ  يصػػور يحػػػرؾ الػػ   الضػػػمٍ السػػااؿ  المسػػػرح  مػػػن المتفػػرج سػػػيخرج كيػػ : هػػػو للتلقػػي البوصػػػ
 هػػػػػ   يكتسػػػػ . التغيػػػػَ  يحقػػػػ  لم إذا المسػػػػرح فاعليػػػػػة ومػػػػا التغيػػػػَ  في ر بػػػػة دوف سػػػػيخرج هػػػػ 

َ  بذربػػة في مشػػروعيتها الأسػػئلة  القاعػػة بػػُ جديػػدا يواصػػلا يحقػػ  أف يحػػاوؿ إذ المسػػر ية  البوصػػ
حً ول ل . والخشبة  .  متمي ة مسر ية بذربة لت قي  جديدة سبلا يق

اًثيػػػة المرجعيػػػة ويػػاطر    َ  اشػػػتغاؿ هنػػػا ال  إلى الخطػػػاب بتوجيػػػ  ارلقػػػة راو  عػُػػرؼ فقػػػد. البوصػػػ
 يلقػػػػػػا ي بشػػػػػػك  الجماليػػػػػة الفنيػػػػػػة هػػػػػ   يدػػػػػػارس ارلقػػػػػة راو  كػػػػػػاف إذا لكػػػػػن. مباشػػػػػػرة المتفػػػػػرجُ
َ  فػػ ف وعفػػو    الممثلػػػة الوظيفػػة لت ديػػد مفكػػرا  بوصػػف   ضػػر الػػػ   ببريشػػ  اسػػتعاف البوصػػ

َ  مسػػرح وأف سػػيما لا يػػأملي  نقػػد  موقػػ  ابزػػاذ الى المشػػاهد دفػػ  في  نضػػالية  واجهػػة البوصػػ
... المػػػػوروث اسػػػػتغلاؿ" يػػػػرف  فهػػػػو. السياسػػػية وبالوظيفػػػػة الإنسػػػػاني  بالمصػػػػَ مسػػػػر   يػػػريب  إذ

 .  37"الإبداعية طاقت  ويعطي  العري العق  لش  واستخدام 
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اًيي ية إف    َ  إس  هػ ا أف يػدرؾ لأنػ  الانطػوا   يعػٍ لا الغػري الفػٍ التمركػ  مقاومػة في البوص
نػػػتِ؟ الفػػٍ لتواصػػ ا بػػػدؿ للفرقػػة  المنت ػػػة العلاقػػة ذات إنتػػاج نعيػػػد أف معنػػا  الخيػػار

ُ
 نقبػػػ  فػػأف. الم

 العػػػػػالمَ  نه ػػػػػر وأف. ذاتُهػػػػػا الامبرياليػػػػػة فرضػػػػػتها الػػػػػي والسياسػػػػػيةَ  والدينيػػػػػةَ  العِرقيػػػػػةَ  الانقسػػػػػاماتِ "
 بسلْػػػ  بذػػػوهرات أجػػػ  مػػػن التػػػاريخي العػػػالم نه ػػػر أف هػػػو)...( جػػػواهرَ  بداورا يػػػاتِ  يعلقػػػا   التػػػاريخي
اًث مػػن ابزػػ  ولػػ ل . 38"بعػػ  ضػػد بعضَػػهم البشػػرَ  يثػػَ أف علػػ  القػػوةَ   عػػن للتعبػػَ وسػػيلة الػػ
 .  و ربية عربية فنية بأسالي  ذل  في ويوس  الواق   أبعاد يدرؾ فنية رؤية وف  الإنساف  قضايا

 العػرض في المت ققػة الفنيػة الخػبرة نقػ  مػن يػتمكن  ػى مسػرح  في بأنػ  المشاهد يشعر وهك ا   
 في يحػػػػػػدث ولاشػػػػػػي  الجمهػػػػػػور أمػػػػػػاـ يػػػػػػتم سػػػػػػر يةالم فاللعبػػػػػػة. الاجتمػػػػػػاعي الواقػػػػػػ  إلى المسػػػػػػر ي
 أمثلػػػة مػػػن ونػػػ كر. السػػػوا  علػػػ  البريشػػػي والمسػػػرح العػػػري الثػػػراث في ارػػػاؿ هػػػو كمػػػا الكػػػواليس 

 :  ذل 

 ديكػػػور بجمػػاليوف  ػػػوؿ ويضػػعوف الأشػػػخاص بعػػ  يتقػػػدـ.. بساثيلػػ  بػػػُ بجمػػاليوف) ػػػ0
ةَ ر ػرة  اسػػم برمػ  لافتػة ينػ ؿ الأثنػا  هػ   وفي... مالكهػا  يػاة جوانػ  عػن لتعػبر وأنيقػة  صػغ
 .  39(أعلا  الم كور المشهد

 بسثػػػػػاؿ يوجػػػػػد سػػػػػرير  بجانػػػػػ  سػػػػػرير   في ناعسػػػػػا بجمػػػػػاليوف نػػػػػر .. الأضػػػػػوا  يضػػػػػا ) ػػػػػػ0
 بجمػػاليوف  ػػوؿ ويضػػعوف الأشػػخاص بعػػ  يتقػػدـ شػػفافا  نسػػا يا ثوبػػا عليػػ  وضػػ  وقػػد. جلاييػػا

 .42(النوـ   رة( ديكور)

 الأشػػخاص  بعػ  يتقػػدـ. نسػا يا ثوبػػا ومريػديا جلاييػػا بسثػاؿ ويػػبرز الأضػوا   يضػػا ) ػػ3
 برمػػػ  لافتػػة ينػػ ؿ.. السػػاب  المشػػهد في رأيناهػػا أف سػػػب  الػػي ار ػػرة( ديكػػور) التمثػػاؿ ويضػػعوف

 .40(وير ي ي بد وهو مسرعا  بجماليوف يدخ .... أعلا  الم كور المشهد اسم
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َ   عنػػػد ةالدراميػػ الكتابػػػة مسػػػتو  علػػػ  التغريػػػ  ملامػػػ  ويتضػػ      مكػػػوف مػػػن انطلاقػػػا البوصػػػ
 والتػػػاري   بػػالمجتم  علاقتهػػا في اسػػتعمالها يحػػػدد جديػػد  منظػػور مػػن النظػػػر فيهػػا أعػػاد فقػػد. اللغػػة

 فػػالأوؿ. مركػػ يُ  ػػدين علػػ  يركػػ  لػػ ل . النضػػاؿ في  ػػددها الػػي المسػػرح وظيفػػة مػػ  انسػػ اما
 مسػر ية لغػة باسػتعماؿ يتعلػ  اليجمػ والثػاني الاجتماعيػة  ارقيقػة مػ  اللغػة يناسػ  يضب  معرفي
 .  الفٍ الفقر عل  يتفوؽ جمالي مستو  ذات

 شػػػعرية نف ػػػة وذات اجتماعيػػػة  بػػػدلالات محملػػػة اللغػػػة جػػػا ت الاختيػػػار  هػػػ ا مػػػ  وانسػػػ اما  
 :وزنا لا رو ا

 كوني فأطيع   شيطانا كوني  فأعبدؾ ً   رباّ  كوني  جلاييا يا أ ب "

 يكوني ولا آخر  شي  أ    كوني   آ  ..ظلمت  بُ جسد  فأطو  قبرا  

 .40..."أفكار  ويشتّ  قلي  يحطّم بسثالا  

َ  انفتػػػػػاح يكػػػػػن لم وبػػػػػ ل      ييػػػػػار خلػػػػػ  انسػػػػػياقا البريشػػػػػي  المسػػػػػرح معطيػػػػػات علػػػػػ  البوصػػػػػ
اًكي الخيػػار في الأوؿ العامػ  يت ػدد. وفػٍ يػػاريخي لعامػ  وإنمػا التغريػ    أ لػػ  يبنتػ  الػ   الاشػ
 أيضػػا الفػػن يسػػاير أف الطبيعػػي مػػن كػػاف لػػ ا. والاريقػػا  التطػػور إلى عػػاـ دخ كمػػ العربيػػة  الػػدوؿ
َ  عنػد الفػن وظيفػة في الثػاني العام  ويت ل . التوج  ه ا  في  ػددها الػي الوظيفػة وهػي. البوصػ

 آلػػػة) مجػػػرد أنػػػ  علػػػ  الفػػػن إلى ننظػػػر أف الواقػػػ   في قاصػػػر لنظػػػرة إنهػػػا: "يقػػػوؿ. والت ػػػري  التغيػػػَ
 هػػػػػػ   في نظرنػػػػػػا وجهػػػػػػة نبػػػػػػد  أف دوف  (عليػػػػػػ  هػػػػػػي مػػػػػػا علػػػػػػ  الأشػػػػػػيا  قػػػػػػ ين لاقطػػػػػػة يسػػػػػػ ي 

هَػػا مرػػاوؿ أف الأشػػيا  دوف  مػػن المنتظػػرة للفاعليػػة يعسػػفيا إلغػػا    يعػػد ذلػػ  إف ..الأفضػػ  مرػػو يغي
هَػػا اريػػاة بذديػػد فكػػرة أعماقػػ  في يحمػػ  أف بػػد لا فػػالفن. الفػػن وظيفػػة  الإنسػػانية  خػػَ مرػػو ويغي
 .43"وجودنا طبيعة يغيَ أج  من برريضنا عل  القدرة لدي  يكوف أف بد لا أ 
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اًث  مػػن الأخػػػ  مػػبرر وبرػػ  العػػػرب  المسػػر يُ بعػػ  كػػػاف فػػ ذا وعليػػ       مػػػن يحتويػػ  ومػػػا الػػ
اَ   التواصػػ  أواصػػر قطعػػوا -فنيػػة يقنيػػات َ  فػػ ف الغربيػػة  المػػدارس مػػ  إبػػداعا لا ينظػػ  يػػػثمن البوصػػ
 ضػػد ولسػػ  الغربيػػة المػػدارس ضػػد لسػػ  أنػػا عػػاـ  كمبػػدأ: "ؿيقػػو . الثقػػافي والػػتلاق  الفػػٍ ارػػوار
 أخيػ  إلى مشػدود والثقػافي العرقػي التبػاين ر ػم الإنسػاف لأف ذلػ . الإنسػانية الثقافػات يتعػان  أف

 في وأهميتهػػا الغربيػػة المػػدارس بفضػػ  نعػػًؼ أف الإنصػػاؼ ومػػن. وا ػػد مصػػَ ويجمعهمػػا الإنسػػاف
 ارقيقػػي الإنسػػاني الت ػػرر هػػو والشػػعوب  الثقافػػات بػػُ  فالتواصػػ. 44"والثقػػافي العلمػػي يكويننػا
َ  ب  يبشّر ال    .البوص

 أهلهػػػػػػا  بت ػػػػػػارب يغتػػػػػػٍ لأنهػػػػػػا الوافػػػػػػد  والأجنػػػػػػي الخػػػػػػاص  المحلػػػػػػي بػػػػػػُ بسػػػػػػ ج الفنيػػػػػػة فالهويػػػػػػة   
 يلامػػػس فػػػالفن. الآخػػػرين إمذػػػازات مػػػن ينهػػػ  ذايػػػ  الآف وفي ويطلعػػػاتهم  وانتظػػػاراتهم  ومعانػػػاتهم 

َ  يقػػػوؿ. المقيتػػػة والعصػػػبية الضػػػيقة بالمحليػػػة عػػػاب   ػػػَ يةإنسػػػان قضػػػايا  في والفػػػن الأدب: "البوصػػػ
 ويعػػػبر بػػداخلي  شػػيئا يدػػس ولكنػػػ  وعقيػػدتي ويقاليػػد  بعػػاداتي يعبػػػأ لا قػػد نسػػاني إ نتػػاج النهايػػة
 المفػػت " مسػر ية أقػرأ عنػدما فأنػا كبػَ   ػد إلى معػ  أيفاعػ  يجعلػٍ مدػا معانػاتي مػن جانػ  عػن
اَ عػػانى وأنػػ  الليػػي  المجتمػػ  في طػػويلا عػػاش جوجػػوؿ أف  ػػسأ" العػػاـ وَقراطيػػة الػػروح مػػن كثػػ  الب
 هيلػػػػدا أف أ ػػػػس إبسػػػػن لهنريػػػػ "  ػػػػابلر هيلػػػػدا" مسػػػػر ية أقػػػػرأ وعنػػػػدما الإداريػػػػة  ماسسػػػػاينا في

 النسػػػػػا  لمعظػػػػم نمػػػػػوذج هػػػػي الماديػػػػػة بالطمو ػػػػات وانشػػػػػغالاتها للثقافػػػػة وعػػػػػدا ها الفكػػػػر  بفرا هػػػػا
 .45"الليبيات

َ  الله عبػػػػػد أف نستشػػػػػ  الأخػػػػػَ  وفي   اًث مػػػػػن ابزػػػػػ  البوصػػػػػ  قضػػػػػايا عػػػػػن للتعبػػػػػَ وسػػػػػيلة الػػػػػ
 لقػػد. و ربيػػة عربيػػة فنيػػة بأسػػالي  ذلػػ  في ويوسػػ  الواقػػ   أبعػػاد يػػدرؾ فنيػػة رؤيػػة وفػػ  الإنسػػاف 
 هويتػػ  يحػدد أف - والغربيػة العربيػػة الفنيػات بػُ الخػػلاؽ والتواصػ  المثمػر التفاعػػ  بفضػ  - اسػتطاع

 إلغػػػػػػػا  دوف الغػػػػػػػري  المسػػػػػػػر ي المن ػػػػػػػ  يسػػػػػػػتلهم خصػػػػػػػبة دلالػػػػػػػة ذات أضػػػػػػػ   الػػػػػػػي بداعيػػػػػػػةالإ
َ  نهػػ  ويعُتػبر.العربيػػة الخصوصػية اًث مػػن البوصػ  المسػػر ي الػن  أف علػػ  دالا ماشػرا العػػالمي  الػ
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. والشػػػػعوب ارضػػػػارات بػػػػُ التواصػػػػ  جسػػػػور ومػػػػدّ  الثقافػػػػات  يقريػػػػ  علػػػػ  عمػػػػ  قػػػػد العػػػػري 
 الإ ريقيػػػػػة  الأسػػػػػطورة مػػػػػ  يفاعلهػػػػػا مػػػػػن انطلاقػػػػػا قيمتهػػػػػا  برقػػػػػ " رافالجػػػػػد سػػػػػ ينة" فمسػػػػر يت 
 الأسػػطورة  عػػالم عػػن بي مػػاليوف شخصػػية انفصػػل  فقػػد .العػػري بػػالواق  ذايػػ  الآف في واريباطهػػا
َ  مػت  لقػد. ومواقفهػا وفكرهػا  رو هػا  في معاصػرة وأض    وعمػ  الأسػطورة  نبػ  مػن البوصػ

 هػػػ ا وفي. وقضػػايانا همومنػػا عػػرض بغيػػػة والإبػػداعي الفػػٍ  بطابعػػ مطبوعػػػة فأخرجهػػا بسثلهػػا  علػػ 
اًث اسػػػتيعاب الإبػػػداعي الفعػػ   إلى يهػػػدؼ منفػػػت   عػػري منظػػػور مػػػن إنتاجػػ  لإعػػػادة الغػػػري  للػػ

 .ضيقة  دود داخ  الانغلاؽ ويرف  الشعوب  يراث عل  الانفتاح

 :الهوامش

َ   الله عبد ػ 0 َ   وامتداد  ارَدي  العري المسرح فاعليّة  وؿ البوص  ابرػاد الأدي  الموقػ  مجلػة الجماه
 .77: ص  0982  (فبراير) شباط  026 العدد دمش   العرب  الكتاب

 ويػػراجم المطبػػوع المسػر ي الإنتػػاج مػػن نصػوص الليػػي  المسػػرح بددونػة قريػػرة العػػم يفا ػة مسػػر ية نشػػرت ػػ 0
َ البو : ومراجعػػة يقػػدنً مليطػػاف  سػػالم الله عبػػد يػػألي  مالفيهػػا   للطباعػػة مػػداد الأوؿ  الجػػ  . الله عبػػد صػػ
 .0228 الأولى الطبعة الفٍ  والانتاج والتوزي  والنشر

َ   الله عبد ػ 3  عمػاف مجلػة الشػمس  معانقػة مرػو العػري المبدع أحمد   أنديرا: مع  أجرا   وار في البوص
 30: ص  0220  92 العدد الأوؿ  كانوف الأردنية 

 .44: ص  0990  05العدد الأولى  السنة  "لا" مجلة الوهم  يفا ة أـ..ارلم يفا ة بللو  أحمد ػ 4

َ   الله عبد ػ  5  .483: ص ساب   مصدر الليي  المسرح مدونة قريرة  العم يفا ة البوص
َ  الله عبػد ػ 6 َ  ناصػر  بػن فاطمػة -شنشػ  سػارة:   ػوار البوصػ  متواضػ  الليػي المسػرح الله عبػد البوصػ

 جمػاد  00 الاثنُ لقا ات  صف ة الجماهَ    ناق   إبداع هو نقدية  ركة يواكب  لا إبداع وأ  فكريا
 .9: ص  039 العدد  0229 صي 05 المواف  الآخر 

َ   الله عبػػد ػػػ 7 َ  المسػػر ي المالػػ  الهػػوني  إبػػراهيم بشػػر : معػػ  أجريػػ   ػػوار في البوصػػ  الله عبػػد البوصػػ
 .7:ص  0223 -7 -07 الخميس الثقافي  العرب جريدة الليي  المسرح عل  الضو  و  مة

َ   الله عبد ػ 8  .484-483: ص ساب   مصدر الليي  المسرح مدونة قريرة  العم يفا ة البوص
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َ   الله عبد ػ 9 َ   وامتداد  ارَدي  العري المسرح فاعليّة  وؿ البوص  .76: ص ساب   مرج  الجماه
َ   الله عبد ػ02  488: ص ساب   مصدر الليي  المسرح مدونة قريرة  لعما يفا ة البوص
  0ط المغػػرب  والتوزيػػ   للنشػػر ارػػرؼ دار   العػػري  المسػػرح في الرؤيػة معػػٌ زيػػداف  بػػن الػػرحمن عبػػد ػػ 00

 .070: ص  0229
َ   الله عبد ػ 00 َ   وامتداد  ارَدي  العري المسرح فاعليّة  وؿ البوص  .80: ص ساب   مرج  الجماه
 .80: ص نفس   ػ 03
 الفرجػػػة  لدراسػػػات الػػدولي المركػػػ  منشػػورات واختيػػػارات  اشػػػراقات ارػػدي   المسػػػرح المنيعػػي   سػػػن ػػػ 04

 .80: ص  0229  0ط الفرجة  دراسة سلسلة
َ   الله عبد ػ 05  .490 -490: ص ساب   مصدر الليي  المسرح مدونة قريرة  العم يفا ة البوص
 490: ص نفس   ػ 06
 .523: ص فس  ن ػ 07
 .523: ص نفس   ػ 08
َ   مػ  مقابلة ػ 09   62 العػدد العػري  الموقػ  مجلػة أساسػا  المضػموف هػي الطليعػة: عنػواف برػ  البوصػ

 .43-40: ص  0980 نوفمبر
َ   الله عبػد ػػ 02  المشػػهد أويػا  جريػدة الليػي  المسػرح مئويػة القمػود    ػوا : معػ  أجريػ   ػوار في البوصػ
 02: ص  099العدد الثانية  السنة الفٍ 
 .088: ص ساب   مرج   العري  المسرح في الرؤية معٌ زيداف  بن الرحمن عبد ػ 00
 الطبعػػػة فػػػاس  برانػػ  أنفػػػو مطبعػػػة المعاصػػر  العػػػري المسػػرح في الإ ريقيػػػة الميثولوجيػػػا الوليػػد   يػػػونس ػػػ 00

 .80: ص  0998 الأولى 
َ   الله عبػد ػػ 03  المشػػهد أويػا  جريػدة الليػي  المسػرح مئويػة القمػود    ػوا : معػ  أجريػ   ػوار في البوصػ
 .02: ص  099 العدد الثانية  السنة الفٍ 
 .02: ص نفس   ػ 04
 02: ص نفس   ػ 05
 .78: ص القاهرة -الف الة والنشر  للطب  مَصر نهضة دار وفنون   الأدب مندور  محمد ػ 06
 .95: ص ساب   مرج  المعاصر  العري المسرح في يةالإ ريق الميثولوجيا الوليد   يونس ػ 07
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وَت  الآداب دار ديػػ   ثػػا ر: يرجمػػة    0 المنفػػ  في يػػأملات   سػػعيد ادوارد ػػ 08 : ص0224  0ط بػػ
083- 085. 
َ   الله عبػػػد ػػػ 09  المسػػػر ي المالػػػ  الثقػػافي  العػػػرب جريػػػدة الهػػوني  إبػػػراهيم: معػػ  أجريػػػ   ػػػوار في البوصػػ

 َ  .7: ص ساب   مرج  الليي  المسرح عل  الضو  من و  مة الله عبد البوص
َ   الله عبد ػ 32  .07: ص   0986 للكتاب  العربية الدار الجدراف  س ينة البوص
 .33:ص نفس   ػ 30
 .68: ص نفس   ػ 30
 .43:ص نفس   ػ 33
 .45-44: ص   نفس  ػ 34
 .32: ص نفس   ػ 35
َ   الله عبػد ػػ 36  المشػػهد أويػا  جريػدة الليػي  المسػرح مئويػة القمػود    ػوا : معػ  أجريػ   ػوار في البوصػ

 .02: ص ساب   مرج   098 العدد الثانية  السنة الفٍ 
َ   الله عبد ػ 37 َ   وامتداد  ارَدي  العري المسرح فاعليّة  وؿ البوص  .70: ص ساب   مرج  الجماه
وَت  الآداب  دار دي   أبو ؿكما يرجمة والامبريالية  الثقافة سعيد  إدوارد ػ 38 : ص  0224  3ط ب

086. 
َ   الله عبد ػ 39  09: ص ساب   مصدر الجدراف  س ينة البوص
 .33: ص نفس   ػ 42
 .50:ص نفس   ػ 40
 .34:ص نفس   ػ 40
َ   الله عبد ػ 43 َ   وامتداد  ارَدي  العري المسرح فاعليّة  وؿ البوص  .84:ص ساب   مرج  الجماه
َ   الله عبد ػ 44  مجلػة الشػمس  معانقػة مرو العري المبدع حمد   أنديرا  وار: مع  أجرا   وار في البوص
 .30:ص ساب   مرج  الأردنية  عماف
َ   الله عبد ػ 45 َ  الليػي المسر ي المال  الهوني  إبراهيم بشر : مع  أجري   وار في البوص  عبػد البوصػ

 .7: ص ساب   مرج  الثقافي  العرب جريدة" للييا المسرح عل  الضو  من و  مة الله
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 النسق السوسيوثقافي واشتغالاته في المسرح المغربي
 -الهيمنة الذكورية نموذجا -

 منتَة الزغيمري -أ
 الدار البيضاء     -كلية الآداب بنمسيك

 
 الملخص:

ارتبط ابؼسرح بقضايا ابؼدينة منذ الإغريق، فالشرط الاجتماعي كان حاضرا في بـتلف     
زلو عن تاربىية ابؼدينة، لأنو صورة مطابقة بغقيقة مراحل التشكل ابؼسرحي، إذ لا بيكن ع

وبتوافقها ونشازىا، غتَ أن التناول السوسيولوجي بهعل العمل ابؼسرحي منتوجا  ابؼدينة بتًاتبيتها
 يكشف عن الأنساق ابؼشكلة للمجتمع، وبالتالي إعادة قراءة المجتمع وفق معايتَ علمية.

د ابغداثية تقويض ابؼقاربات النقدية الكلاسيكية، وقد استطاعت الدراسات ابؼسرحية مابع   
منتجة مفاىيم جديدة تعيد مساءلة ابػطابات وابؼسلمات التي شكلت مركزا وتفتح الباب أمام 
ابؽويات ابؽامشية ولتعدد الأصوات ابؼشكلة لبنية المجتمع، حيث سعت الدراسات ما بعد 

بػطابات ابؼضمرة التي ىي انعكاس ابغداثية إلى مساءلة الثوابت الفكرية والكشف عن ا
 حقيقي للمحيط.

وعليو، ستتمحور الإشكالية العامة بؽذه ابؼداخلة حول البحث عن الأنساق ابؼضمرة التي      
جعلت ابؼرأة بزتفي وتظهر في الساحة ابؼسرحية، وعن حضورىا موضوعا بفثلا من طرف 

لنسوية التي جاءت كرد فعل على ىيمنة السلطة الذكورية، وكذا الإبداعات النصية والإخراجية ا
ابؼؤلف وابؼخرج ابؼسرحي بصيغة ابؼذكر، لنتساءل بعدىا عن كيفية مقاربة ابؼرأة بعنسها، ىل  
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كرست ابؽيمنة الذكورية ابؼمارسة عليها أم أبانت عن ثقافة مقاومة للهيمنة؟ وأختَا ىل 
 استطاعت بذاوز ثقافة ابؼقاومة؟       

 الكلمات المفتاحية:

ابؼسرح  –الأنساق ابؼضمرة  –النسوية  –ابؽيمنة الذكورية  –النسق السوسيوثقافي  –الأنساق 
 ما بعد ابغداثي.

abstract 

  The socio-cultural system and its functions in the Moroccan theater - male 

domination case study. The theater Totally had linked  neeb is linked in to the 

topics of the city since the Greek era, in fact the social factor had been 

present at the various stages of the theatrical formation, because it can not be 

isolated from the historicity of the city, for it reflects an image that 

corresponds to its different aspects such as the  hierarchy, disharmony and 

cacophony, but the sociological approach makes of the theatrical work a 

product that discovers all the components of the society. And for this 

purpose, it contributes to the reading of the society according to scientific 

norms. 

 In this Postmodernist context studies have undermined classic critics, new 

approaches producing new concepts that restore the discourses and postulates 

that have built a central concern, in opening the door to the marginal 

identities and multiple voices that shape the structure of the marginalized 

society. 

 Consequently, the main topic of this contribution will be focused on the 

search for implicit systems that have discarded and asserted the women  

 on the theater scene, their presence as subject represented by male authority, 

as well as textual creativities and feminist staging appeared in response to the 

author's domination and the theater director in a masculine form. So, how do 

women approach their gender, in other words is that the is male domination 

inscribed in practice or does it demonstrate culture of resistance to 

domination? Finally, is the culture of Is resistance exceeded? Is female 

resistance to male domination over? 
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Is male domination inscribed in practice or do women overtake cultural fight 

to dominate themselves. 

keywords: 

systems – Sociocultural systems - Male domination - Feminism –embedded 

systems - Postmodern Theater. 

 

 توطئة:

ل ارتبط ابؼسرح بقضايا ابؼدينة منذ الإغريق، فالشرط الاجتماعي كان حاضرا في بـتلف مراح
التشكل ابؼسرحي، إذ لا بيكن عزلو عن تاربىية ابؼدينة، لأنو صورة مطابقة بغقيقتها 

وبتوافقها ونشازىا، غتَ أن التناول السوسيولوجي بهعل العمل ابؼسرحي منتجا يكشف  بتًاتبيتها
عن الأنساق ابؼشكلة للمجتمع، وبالتالي إعادة قراءة المجتمع وفق معايتَ علمية، فالسوسيولوجيا 
تبحث في تضاريس ابغقل المجتمعي لرسم صورة واضحة عنو، إنها معرفة مبنية على معايتَ لدراسة 
الاضطرابات الاجتماعية بعيدا عن التفكتَ التقليدي، وتتخذ الصرامة الإبستيمولوجية منهجا 
لإعادة مساءلة الظواىر الاجتماعية بعتُ فاحصة، وسوسيولوجيا ابؼسرح تشتغل وفق نفس معايتَ 

لسوسيولوجيا العامة، غتَ أنها تتوجو إلى الإبداع ابؼسرحي إنتاجا واستهلاكا وتبحث عن الأنساق ا
 ابؼشكلة للمجتمع، إنها تنطلق من معرفة ابؼسرح إلى معرفة المجتمع.

وقد استطاعت الدراسات ابؼسرحية ما بعد ابغداثية تقويض ابؼقاربات النقدية الكلاسيكية، منتجة 
د مساءلة ابػطابات وابؼسلمات التي شكلت مركزا وتفتح الباب أمام ابؽويات مفاىيم جديدة تعي

ابؽامشية ولتعدد الأصوات ابؼشكلة لبنية المجتمع، فلم تعد دراسة ابػطاب ابؼسرحي ترتكن للآليات 
ابعمالية والبلاغية التي يعلن عنها النص، بل سعت الدراسات ما بعد ابغداثية إلى مساءلة الثوابت 

ة والكشف عن ابػطابات ابؼضمرة التي ىي انعكاس حقيقي للمحيط، فإذا كان ابػطاب الفكري
ابؼسرحي يولي أبنية خاصة  للثقافة ابؼهيمنة، وبوتفي بالصيغ ابعمالية التي تعتًف بالسائد 
وتتجاىل كل ما من شأنو أن يعكر صفو سلطتها، فإن ىذه ابػطابات سرعان ما أصابها 
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ة ابؼساءلة من طرف ثقافة مناوئة لقوى الظلم وباحثة عن ابغرية، إنها التشويش والإرباك وإعاد
إبداع ثائر يأبى الاعتًاف بهامشيتو التي تسكن بداخلو، ويسعى جاىدا ليتحول إلى دال معرفي 

 على ثقافة بؾتمعية كتب بؽا الانزواء والتهميش.
ت عنو، إبيانا منها بأن من ىنا سعت ابؼقاربة السوسيولوجية إلى البحث عن ابؼضمر وابؼسكو  

اللعبة الاجتماعية مرتبطة بآليات التنافس وابؽيمنة والصراع، وسنركز في ىذه الدراسة على آليات 
النقد الثقافي وما يتيحو من إمكانيات معرفية وسعت مداركنا  بابذاه نقد ابػطاب وكشف أنساقو 

م، كما سنعتمد على  نظرية بيار ليلامس التصورات والرؤى ابؼؤسسة للثقافة الإنسانية بشكل عا
بورديو الذي تبتٌ ابؼقاربة ابؼاركسية ابعدلية، لإبراز ابؽيمنة الذكورية والعنف الرمزي الذي بسارسو 
ىذه السلطة في بؾتمعاتنا التقليدية، ليتم شرعنتها وجعلها مسلمات بديهية، خصوصا وأن أساس 

سواء عن وعي أو غتَ وعي. إن السوسيولوجيا  مشروعيتها مرىون بالقبول والاعتًاف بها وبسريرىا
من ىذا ابؼنطلق تسعى "إلى تعرية واقع ابؽيمنة والقوة والنفوذ، وانتقاد المجتمع الليبرالي ابؼعاصر الذي 
يتميز بالظلم واللامساواة وصراع ابغقول والطبقات الاجتماعية. فتصبح السوسيولوجيا حينئذ أداة 

 .1ضمر واستنطاق ابؼسكوت عنو، وفضح لعبة التنافس وابؽيمنة "فعالة للنقد ابعذري، وكشف ابؼ
وعليو، ستتمحور الإشكالية العامة بؽذه ابؼداخلة حول البحث عن الأنساق ابؼضمرة التي      

جعلت ابؼرأة بزتفي وتظهر في الساحة ابؼسرحية، وعن حضورىا موضوعا بفثلا من طرف السلطة 
ية التي جاءت كرد فعل على ىيمنة ابؼؤلف وابؼخرج ابؼسرحي الذكورية، وكذا الإبداعات  النسو 

بصيغة ابؼذكر، لنتساءل بعدىا عن كيفية مقاربة ابؼرأة بعنسها، ىل كرست ابؽيمنة الذكورية 
 ابؼمارسة عليها أم أبانت عن ثقافة مقاومة للهيمنة؟ وأختَا ىل استطاعت بذاوز ثقافة ابؼقاومة؟.       

 
 خطاب الهيمنة :النسق السوسيوثقافي و  -1

يتشكل النسق من أجزاء متماسكة ومتناغمة إيقاعيا، فهو لا يصل  حد التجانس والتطابق  
بقدر ما بوتفي بالتًابط والاختلاف، ويتأسس المجتمع تبعا لأنساق بـتلفة قد تتباين في جزئياتها 

ظام ينطوي على لكنها تتفاعل ويؤثر بعضها ببعض لتكوين بنية المجتمع، فالنسق الاجتماعي " ن
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أفراد " فاعلتُ " تتحدد علاقاتهم بدواقفهم وأدوارىم التي تنبع من الرموز ابؼشتًكة وابؼقررة ثقافيا في 
، إنو يتحدد عبر وظيفتو التي تشتغل في ابػطابات ابعمالية مراوحة بتُ مضمر 2إطار ىذا النسق"

فابغيل ابعمالية الفنية والأدبية  غتَ معلن، وظاىر يكشف عنو النص الإبداعي منذ الوىلة الأولى،
بسرر أخطر الأنساق وأشدىا عنفا في "حبكة متقنة، ولذا فهو)النسق ابؼضمر( خفي ومضمر 
وقادر على الاختفاء دائما، ويستخدم أقنعة كثتَة وأبنها )...( قناع ابعمالية اللغوية، وعبر اللغة 

ة الوارفة وتعبر العقول والأزمنة فاعلة ومؤثرة وبصالياتها بسر الأنساق آمنة مطمئنة من برت ىذه ابؼظل
"3 . 

إنها أنساق تضمر التًاكمات التاربىية بؼنظومة الأفكار والآراء، وكذا لتشعب الإيديولوجيات 
والرؤى التي قد بسرر عن غتَ وعي من طرف ابؼبدع بفعل العنف الرمزي اللطيف والعذب كما 

 والتبدل بل يقبلونو ويوافقون عليو وقد يتواطؤون في يصفو بورديو، حيث لا يشعر  أفراده بالتغتَ
تأكيده وتكراره إنو: " ذلك العنف الناعم واللا بؿسوس واللامرئي من ضحاياه أنفسهم، والذي 
بيارس في جوىره بالطرق الرمزية الصرفة للاتصال وابؼعرفة، أو أكثر برديدا بابعهل والاعتًاف، أو 

أصل في العقول والأجساد، أدُمج على شكل ترسيمات بالعاطفة حدا أدنى وذلك كلو مت
(shémes"لا واعية من الإدراك ابغسي والتقييم )إنو بيارس ىيمنتو وحركيتو خارج حدود  4 ،

الوعي، فالنسق متغتَ وغتَ ثابت لأنو خاضع للتحول المجتمعي الذي يلغي أنساقا ويؤكد أخرى  
نة التحولات ويستجيب بؼقتضى ابؼتغتَات كما " لا يفقد أساسو ابعوىري ولكنو بيتلك مرو 

، وفي كل ابغالات يبرز العنف الرمزي آلية أساسية 5فيتكيف معها دون أن يتلاشى جوىره "
لتمرير ابػطابات، رغم نفي المجتمعات التقليدية الأبوية/ البطريكية وجود عنف بفارس عليها، 

برمل ثقافة مسابؼة بزتفي معها صور  معتبرة سلوكها الثقافي مسلمات لا برتاج للمساءلة، إنها
 الرفض وابؼقاومة مقابل شيوع مبادئ القبول والانصياع. 

وبوتاج فهم النسق ابؼضمر مهارات وكفاءات لغوية وتواصلية وموسوعة فكرية بصفة عامة، لأن 
فهم ابؼضمر لن يستقيم بدون تعمق ثقافي، فالإبداع ابؼسرحي بشقيو الأدبي والفتٍ يقتضي فهما 

اصا لثقافة منتجيو مؤلفتُ ومبدعتُ وأيضا متلقتُ بؽذا ابػطاب ابعمالي الذي لا ينفلت من خ
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إيديولوجية المجتمع، لأنو مرآتو العاكسة لانتصاراتو وانتكاساتو، وتظهر الأنساق السوسيوثقافية 
طَر الظاىرة وابؼضمرة في ابػطاب ابؼسرحي متعارضة وبؾسدة لآليات الصراع بتُ ابؼسيطِر وابؼسي

عليو، فإيديولوجيا ابؽيمنة ىي ابؼوجو الأساسي للستَورة الاجتماعية، وابؼنعكسة قصرا على 
ابػطابات ابعمالية فالنسق الذكوري موضوع الدراسة، يكشف عن وعي النساء بالسلطة الذكورية 
القاضي بعدم "مواجهة الفحل، ولزوم الصمت أمامو، حتى لو أخطأ فإن أخطاء الفحول صواب 

ي، إن ما لا بهوز لغتَىم بهوز بؽم، فهم أمراء الكلام، وكل فحل ثقافي فهو بؿصن وبؿروس، بؾاز 
 . 6بررسو الثقافة بكل وسائل ابغماية، وتتخذه بموذجا للقدوة الاجتماعية كنسق يثبت ويتًسخ "

فالنسق الذكوري لا يسعى إلى شرعنة حضوره ذاتا عكس النسق الأنثوي التابع وابؼتخَذ 
لقبول والشرعنة ف" قوة النظام الذكوري تتًاءى فيو أمرا يستغتٍ عن التبرير، ذلك أن موضوعا ل

رؤية مركزية الذكورة تفرض نفسها كأنها بؿايدة، وإنها ليست بحاجة إلى أن تعُلن عن نفسها في 
خطب تهدف إلى شرعنتها، والنظام الاجتماعي يشتغل باعتباره آلة رمزية ىائلة تصبو إلى ابؼصادقة 

 .7لى ابؽيمنة الذكورية التي يتأسس عليها "ع
وفي مقابل السيطرة الذكورية، برزت ابغركات النسوية الرافضة لأشكال ابؽيمنة بفعل التغيتَ     

الاجتماعي ابغداثي ابؼعاصر الذي آمن بأن " حركة بررير ابؼرأة ستصبح بالضرورة رأس حرية التغيتَ 
القصتَ، فإن ابغركة النسائية ىي الفتيل ابؼؤىل لإشعال الاجتماعي والثقافي. وحتى على ابؼدى 

المجتمع الأبوي ابؼستحدث من الداخل، وإذا ما أتيح بؽا أن تتنامى بً تستقل فإن ىذه ابغركة 
ستكون بدثابة الدرع الواقي من شراسة الأبوية والانتكاسات الرجعية، وستًسخ نفسها على أنها 

 .8ابغداثة " حجر الزاوية الذي سيقوم عليو نظام
وبساشيا مع ىذا الوضع بدأت ابػطابات ابعمالية بدا فيها ابؼسرح تتجو بكو الثورة على الثوابت  

وابؼرجعيات الثقافية ابؼتواضع عليها والتمرد ابؼعلن " على الأطر ابؼرجعية التي تأسر ابعسد الأنثوي 
لاختلاف البيولوجي بتُ . لقد رفضت ابغركات النسوية الاستناد إلى ا9في سراديب معتمة "

ابعنستُ، وابؼفضي إلى الإعلاء من شأن الذكورة على حساب الأنوثة، أو إلغائها كما في بداية 
ظهور ابؼسرح في الأوطان العربية والذي انزوى معو ابعسد الأنثوي وأقصي من ولوج عالم التمثيل، 
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ور، وقوبلت بذربة القباني فمثلت الأدوار النسوية في مسرح مارون النقاش من طرف بفثلتُ ذك
ويعقوب صنوع بعد اعتمادبنا على العنصر النسوي بالرفض والتصدي، بفعل ىيمنة النسق الديتٍ 
وابؼوروث التقليدي الذي يرى ابؼرأة عورة، ف" ابؼرأة لم تكن غائبة قبل سنوات الستينات عن 

ؤىا داخل ابؼمارسة ابػطابية التي بً احتوا canonالإبداع ابؼسرحي وإبما كانت مقصاة من الشرعة 
 .10للرجل، وإخضاعها من بشة بؽيمنة قضيبية "

فابعسد الأنثوي لم يستطع في بؾتمعو ابؼنغلق مقاومة ىذيان السلطة الذكورية، فكان الانزواء  
مصتَ ىذا ابعسد، وأزمتو أزمة ثقافة حولتو إلى ىامش وتابع، وبؼا لا "عفوي ومسلوب" كما أكد 

 بورديو .
 
 مسرحية ابغكوابٌ الأختَ لعبد الكرنً برشيد بموذجا:لرؤية الذكورية للمؤنث: ا -2

مسرحية ابغكوابٌ الأختَ لعبد الكرنً برشيد عمل احتفالي يعرض صورة المجتمع ابؼتغتَ وابؼتحول 
بفعل ابؼد ابغداثي والتوجو العوبؼي للؤفضية والشخوص والأفكار، ليكشف لنا عن بؤس الذات 

الغائر. وقد قسم عبد الكرنً برشيد أنفاسو ابؼسرحية ابؼتولدة عن نفسو  وانكشاف جرحها
كنا في البدء   –حكاية ساحة  –الاحتفالي "الأم" إلى أحد عشر نفسا، عنونها ب " الاستهلال 

 –أنا .. والناس  –حدثنا الكاتب قال  –سوق النساء  –حديث بؼسيح ) ابؼهرج(  –بطسة 
خابسة الاحتفال "   -ابغوار أم الاستنطاق؟  -يب أو أنتم الغرباء؟ أنا الغر  –حدثنا ابؼرشد قال 

جل أنفاسو برمل نبرة رافضة للواقع، حيث يكشف ابؼشهد ابؼسرحي سوق النساء عن واقع ابؼرأة 
في المجتمع ابغالي، وينقلنا حربة حكوابٌ الساحة إلى عالم النساء ليجعل من كل دمية صورة للمرأة 

بٌ والمجتمع ، وبرمل تصورا ذىنيا وبمط تفكتَ بؿدد يدل على وضعها ابؼادي " برمل تصور ابغكوا
 .   11والروحي في كل أبعاده الزمانية وابؼكانية "

وتشتًك نسوة حربة في خاصية ابؼكر وابػداع ولا يستثتٍ حتى زوجتو يقول متحدثا عن زوجتو 
: 
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وختَىن استثنينا في ىذا  لا بىص كل النساء، –يا سادة يا كرام  –" آه.. ىذا الكلام 
فوق النقد والنميمة وفوق كل الشبهات، ومن  –صدقوني  –ابغديث. إن النساء ابغقيقيات 

وفي كل  –ىؤلاء النسوة المحتًمات السيدة زوجتي، مولاة الدار، تلك التي  لا بيكن أن بذدىا 
يخ، وخارج أكواب رب إلا خارج الدار، وخارج الزمن أيضا، وخارج التار  –أوقات الليل والنهار 

 العابؼتُ ... )يغتٍ(
 كيد النسا كيداين       من كيدىم جيت ىارب                   

 .12يتحزموا باللفاع        ويتخللوا بالعقارب    "                    
ففي كل مرة بىرج دمية من الصندوق يرصد مظهرا من مظاىر التحول الذي عرفتو ابؼرأة بتُ 

ليوم، وقد صاغو في قالب ىزلي مفعم بالنقد يقول وىو يكلم ما في الصندوق : "أخرجي الأمس وا
ولا بزافي ، ولا بزجلي، فقد انتهى عصر ابػجل وابغياء ... ىا ىا تسألون عن ىذه الأنثى؟ 
)بىرج من الصندوق دمية أخرى( ماذا أقول لكم، ىي امرأة من عامة النساء، اشتغلت 

ن الزواج زواجا وكان رباطا مقدسا وعليو ابؼلح والسر، وكانت ابؼرأة عورة عندما  كا ]...[خاطبة،
وعندما تغتَت الدنيا  –وماذا بيكن أن أقول لكم عن ىذا اليوم  –ولكنها اليوم  –حاشاكم  –

 .    13فقد غتَت ابؼهنة" 
بغديث، إن انتقاده للمرأة/ الدمية بىفي في جوىره نسقا متباينا لصورة ابؼرأة في المجتمع ا
وجد  ]..[خصوصا مع التغتَات المجتمعية التي جعلت ابؼرأة مساوية للرجل حيث:"انقلبت العصور 

 .14.." .في الأمور أمور، وأصبح التمييز بتُ الرجل وابؼرأة شيئا صعبا وعستَا ومستحيلا
دمية إن نساء ابغكوابٌ بماذج تشتَ إلى الدونية في زمن الابكطاط فتشييء  ابؼرأة وجعلها    

وجعل الدمية امرأة، يبتُ أن قيمة ابعسد الأنثوي وصلت " في المجتمع ابؼتدني إلى التدني العقلي 
والوجداني صارت معو ابؼرأة للعب واللهو والزينة وابعنس بعد أن سلبها ابؼالكون قواىا ابػاصة بها، 

 .15وه"وابؼميزة لشخصيتها، فخضعت بؽذا الاستلاب الذي أدى بها إلى ابؼذلة والتش
إن صورة ابؼرأة/الدمية تستبطن دونيتها وتبعيتها لسلطة واقع ذكوري وبرويلها إلى رمز ودلالة    

يزكي ىذا الطرح، فمشهد "سوق النسا" يعج بنساء المجتمع ابؼاكرات ابػاضعات، وقد برولن إلى 
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السخرية دمى خاضعة مستسلمة لسلطة ابغكوابٌ والمجتمع معا، وقد ساعده في ذلك استعانتو ب
علنا نلامس جرح واقع اللاذعة ابؽادفة إلى نقد الواقع بصور بؿملة بالتشويو ابؼضحك، حيث ج

غائر بطريقة ساخرة برملنا على الضحك الذي قد يصل حد البكاء، فابؼشهد بوبل بأنساق 
مضمرة غتَ معلنة عن وضعية ابؼرأة في المجتمعات التقليدية، فابعسد الدمية " بيتلك من الطاقات 

طة الأولى، سلطة ما ىو خارج سلطة العقل والعاطفة ولكي يتحرر من عبوديتو ينبغي إلغاء السل
، فهل ابغديث عن ابؼرأة يبقى بؿتجبا وغتَ معلن دائما، ألا يزكي ىذا الوضع ستَورة 16العقل"

الإقصاء ابؼتنامية قبلا؟  ىل سلسلة البوح عن معاناة ابؼرأة تقضي بضرورة إلغاء  العقل والاحتيال 
س لصراع الأنساق الدينية على الصيغ الفنية ابعمالية لتحقيق الظهور والتجلي؟ إن ابؼشهد يؤس

والثقافية والاجتماعية ليؤكد طرح ابؽيمنة الذكورية، غتَ أن ابؼسرحية بعد مشهد "سوق النسا" تبرز 
نسقا مغايرا ينذر بهيمنة الأنوثة مستقبلا، إذ تتحدث إحدى شخصيات ابؼسرحية عن الصراع 

 الاجتماعي بتُ ثنائية الأنثوي والذكوري قائلة:
أة ابؼزوقة ...)يشتَ إلى امرأة في ابغلقة( إنها تطالبتٍ بحقوقها الأخرى، مع أنتٍ لا " وىذه ابؼر    

أعرفها، وما ىي ابنتي ولا أختي ولا ىي زوجتي ولا مطلقتي. لقد أخذت متٍ كل شيء، وما تركت 
 معي أي شيء إلا ابعلد الذي يكسو عظمي، وىذا الرداء الذي يستً عوربٌ...

 ب وقالت ....لقد أعلنت علي ابغر     
   )ابؼرأة: أنت خصمي وعدوي. اعطتٍ حقوقي وحريتي وأطلق يدي )يضحكون 
 عن جرمي وذنبي فقالت: –بكل احتًام طبعا  –وسألتها   
 " 17ابؼرأة: ذنبك أيها الرجل ... أنك رجل . 
فرغم أن ابؼقطع يشتَ بغلول ىيمنة أنثوية من صنع بؾتمع تغتَت ذىنيتو وسادت فيو قيم  

اة والندية، إلا أنو بىفي نسقا فكريا رافضا بؼقابظة ابؼرأة للرجل في الفضاءات العامة وفي ابؼساو 
ابغقوق ابؼدنية والسياسية واعتباره برديا أنثويا مفتعلا، لذلك بقيت الرؤية الذكورية للمؤنت 

 حبيسة خطابات تقليدية تنظر للمرأة في مرتبة أدنى من الرجل.
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 الرفض والمقاومة: النسوية في المسرح: مابين -2
كشف الإبداع النسوي عن خصوصية المجتمعات الذكورية، مقابل بسرد غتَ معلن من طرف 
ثقافة نسوية مضادة، فالثقافة السائدة تكرس مبدأ السلطة وابؽيمنة الذكورية، جاعلة ابؼرأة موضوعا 

رفض والاحتجاج خاضعا، في حتُ أن ابؼرأة الآن براول وطأ بؾال الإبداع بخطى بؿملة بصيغ ال
لشتى صور ابؽيمنة " وىذا ما دفع ابغركات النسائية إلى السعي لتغيتَ النظام  اللغوي التقليدي، 
عبر وضع برنامج بررري يأخذ بعتُ الاعتبار مسألة تركيب لغة متحررة من القيود التي تعيق بررر 

 .18يم ثقافية "فكر ابؼرأة، وتعبر عن ابؼساواة لأن مفاىيم الذكوري والنسوي ىي مفاى
ويستند الإنتاج النسوي إلى الوعي ابؼعرفي والفكري ابؼبتٍ على حرية التعبتَ التي لا تعتًف   

بالفروقات  البيولوجية بتُ ابعنستُ، إنها حركة اجتماعية ثقافية سعت إلى رد الاعتبار للؤنثوي 
ية إلى جانب الرجل. ابؼهمش وفسح المجال لو للمشاركة في صياغة القيم وابؼفاىيم الاجتماع

فتحولات المجتمع والتغتَات النابذة عن ابؼدنية وابغداثة، انعكست على الإبداع فظهرت كتابات 
نسوية مضادة للكتابة الذكورية تؤمن بابغرية وابؼساواة، وتتوق إلى الانسلاخ من القيم ابؼتوارثة، 

قافة أنثوية حداثية منفلتة من رغم صيغ الرفض والنقد ابؼصاحبة بؽذا الإبداع، خوفا من شيوع ث
ابؽيمنة السائدة، والتي غالبا ما توصف بأنها ثقافة مدعومة من جهات خارجية تسعى للنيل من 
الثوابت وابؼسلمات الاجتماعية، ففكر "ابؼؤامرة" حاضر في ثقافتنا، بصورة بذعلنا نتغاضى عن 

بقع لتجاوز أزمة الفكر والثقافة أخطائنا، ونبتعد عن النقد الذابٌ الذي قد يكون الوسيلة الأ
والوعي، ففكر" ابؼؤامرة" يزيح ابؼسؤولية عن الذات ويلقيها على الآخرين، عبر بزوين أبناء المجتمع 
ابغامل لفكر مغاير،  أو ابغرص من الآخر الأجنبي وجعلو عدوا، قد يسعى للنيل من ثوابتنا في أية 

 تصبح كبش فداء تلقى عليها بـتلف عيوب وعثرات بغظة، ومن  ضحايا فكر "ابؼؤامرة" ابؼرأة التي
 المجتمع وفشلو.

ففكر "ابؼؤامرة" لعبة سلطوية في الأساس صاحبت الوجود منذ الأزل ومنها سلب حقوق       
ابؼرأة الذي لم يرتبط بأي دين ولا بأية شريعة بظاوية، لقد كان فعلا إنسانيا بؿضا نتج عنو تصاعد 

د مواز لقوى ابؼقاومة، ومنو ابؼنتج النسوي ابؼسرحي الذي سعى إلى قوى ابؽيمنة مقابل تصاع
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التمرد على خصوصيات المجتمعات التقليدية، التي " تؤبٍ أفرادىا حينما يقدمون تصورات مغايرة بؼا 
ىي عليو، فكل جديد ىو نوع من الإبٍ، )وىذه ىي صورة( المجتمعات الآخذة بهوية ثابتة ابؼلامح 

 .19ل، ولا تقر بو."فلا تعتًف بالتحو 
كشف لنا ابؼنتج النسوي ابؼسرحي عن تصور بـتلف للؤشياء، خصوصا عندما تصبح      

الأنثى موضوعا إبداعيا من طرفو، فحينها سيعلن الطابو عن نفسو ليتحول إلى موضوع يناقش، 
ردا على فيؤسس بذلك نصا إبداعيا مغايرا ومقاوما لثقافة الرجل، إنو نص مؤثث بنرجسية الأنثى، 

التهميش والانزواء الذي طابؽا وابؼرتبط حتما بالستَورة التاربىية والثقافية  ابؼتوارثة، والعائد إلى فهم 
معتُ للنسق الديتٍ والثقافي الذي بهعل ابؼرأة جسدا بلا روح فهي العورة، الناقصة عقل ودين، 

لذة، وأخضعتها لذكورية متعالية وىي ابؼثتَة، اللعوب، مواصفات أطرت ابؼرأة في خانة  الشهوة وال
تابعة لسلطويتو التي حددىا منذ الأزل وأي تشويش للسلطة الذكورية يوصف في الغالب بأنو 

 ابكدار قيمي وتفسخ عقائدي وابكلال أخلاقي.
وفي ىذا الصدد شكلت مسرحية "ديالي" بؼخرجتها نعيمة زيطان، وابؼقتبسة من ابؼسرحية 

وابؼمثلة من طرف فرقة مسرح أكواريوم حدثا ثقافيا بظتو  Le Monologue Du Vaginالأمريكية 
الرفض وابؼقاومة للسائد الثقافي، لقد شكل خطوة جريئة لتناولو موضوعا خاصا بابغياة ابعنسية 

للمرأة، حيث سعت ابؼخرجة إلى مسرحة الطابو ومواجهة نواقص المجتمع بالفضح والتعرية، وقد  
ابؼتفرج الذي شكل عينة من المجتمع عبر " استنطاق ابعنسانية نهجت ابؼخرجة فتح نقاش مع 

الأنثوية من خلال ملء الاستمارات وجلسات نقاش مع نساء مغربيات من بـتلف الأعمار 
وابؼشارب. وبعد العرض الأول مباشرة، استمر ىذا التفاعل من خلال فتح نقاش بتُ ابػشبة 

لتبادل الآراء حول قضايا حساسة تهم المجتمع  والقاعة، وبً برويل ابؼسرح إلى منتدى حقيقي
 .20ابؼغربي بأسره "

إن ابؼسرحية بسرد معلن ضد مصادرة حرية ابؼرأة في التعبتَ عما ينتهك يوميا في صمت، 
فابؼسرحية تنقسم إلى فصلتُ، شخوصها أرقام نكرة بريل إلى الأنوثة ابؼغتصبة باسم ابغشمة 

صبهن بؾتمعهن بعدما خضعن لنزوات رجل. وجهت وابػوف والعار، ىي صور لنسوة  اغت
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انتقادات عديدة للمخرجة لاعتمادىا لغة ابؽامش الفاضح وجعلها عنوانا وموضوعا للمسرحية ف 
" ديالي " إحالة إلى العضو ابعنسي الأنثوي الذي يتم توصيفو عادة بالكلام الفاحش والبذيء، 

ا عبر الإبواء والرمز غتَ أن رد ابؼخرجة كان صارما، في حتُ كان بإمكانها بذاوزه والتعبتَ عنو بصالي
وىو بؼاذا بلشى ىذا ابؼصطلح في حتُ أن خطاب ابعنسانية أمر حاضر في شوارعنا وفي 

 بؾتمعاتنا؟ 
إن ابؼنتقدين لعنوان ابؼسرحية بوركهم ابؼتخيل الثقافي الذي يربط ابؼرأة بالشهوة و الغواية،     

ة الطابو مواجهة صربوة بػيبات المجتمع الذي بيارس الفساد ولا في حتُ ترى ابؼخرجة في مسرح
يقبل التصريح بو، إن ما يهمنا في ىذه ابؼداخلة ىو مقاربة الفن ابؼسرحي سوسيولوجيا، بؼعرفة 
التطور الاجتماعي والتغتَات ابغاصلة فيو على مستوى الأنساق و القيم، فكما يقول روجيو 

ا تبحث عن الاجتماعي في الفن، فانتهينا إلى سوسيولوجيا تستَ باستيد: " بدأنا من سوسيولوجي
 .21في الابذاه ابؼعاكس، من معرفة الفن إلى معرفة  الاجتماعي "

لقد شكل النص ابؼسرحي ابؼدروس حدثا ثقافيا تضمن أنساق متعددة معلنة ومضمرة فرغم 
بؼذكر، ورؤية نسقية بديلة جرأة الطرح، فإن تناولو من طرف ابؼخرجة ىو بدثابة رد نسقي على ا

تنطوي على معايتَ تقييمية جديدة للواقع، نسق ينتصر للمضمر وابؼؤنث وابؽامشي، ومنشغل 
 بتعرية النمطية التي طوقت ابؼرأة لعهود باعتبارىا خاضعة وتابعة ومنكسرة وغتَ فاعلة.

يم برزت قوبلت مسرحية "ديالي" بالرفض المجتمعي وحوكمت حكما أخلاقيا، وبهذا التقي
السلطة الذكورية من جديد لتعلن عن ىيمنتها والتي لن يشعر بها إلا الذين " بواولون بـالفتها، 
حينئذ يتعرضون لعقبات وموانع أو يقعون برت طائلة ابعزاء ابغضاري ابؼادي أو الأدبي، أو سخرية 

زاء الثقافي وابغضاري" الرأي العام ونقمتو ونفوره واستنكاره واستهجانو إلى غتَ ذلك من أنواع ابع
، أبان استنطاق ابعنسانية الأنثوية من طرف ابؼخرجة ابؼسرحية عن انتقاد شرس، علما أن 22

ابعسد الأنثوي استبيح قبلا من طرف ذكورية جعلتو موضوعا بؽا بل وشكلتو وفق قناعاتها 
سها، لتبقى وثقافتها، في حتُ شكل ابغديث عن ابعسد الأنثوي طابو حتى بالنسبة للمرأة نف

خاضعة لرقابة ذكورية بذعل فضاءىا بؿصورا ف " ليس ىناك من فضاء بفكن بالنسبة للمرأة، غتَ 
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، لتبقى برت وصاية ابػطاب الذكوري الذي " بودد سقف جرأتها 23ما ىو مراقب  ومكبوت" 
اللا ... وإن بذاوزت ىذا السقف، قذف بها خارج ابؼطلق، ونعت منجزىا باللا إبداع/ اللا فن/ 

 .   24مسرح ...والبورنوغرافيا، في أغلب الأحيان "
 

نتبتُ من خلال ما سبق، أن حراك الأنثى شكل نسقا مضمرا ضد ابؽيمنة الذكورية، وضد كل 
أشكال التسلط والعنف، وىو ما عبر عنو مسرحة ابعسد الأنثوي بطريقة صادمة جعلتو يصوغ 

ىا وضعا دفاعيا مقاوما كشف من ناحية أخرى الرفض قولا وفعلا ضد أي ىيمنة، غتَ أن ابزاذ
عن سقوط ابؼرأة في فخ الذكورة والاستسلام للهيمنة الذكورية ابؼضمرة، لأن بؿاولة خلق مركزية 

 أنثوية مناىضة ىو في حد ذاتو اعتًاف بابؼركزية الذكورية.
ا بنيويا كما أبان طرح ابعنسانية في العروض ابؼسرحية عن برول اجتماعي قيمي يبرز " تغتَ 

، وبرول أنساق 25بيس طبيعة النسق الاجتماعي برمتو، كما بيس توجهو العام وشكل تنظيمو "
القيم يبتُ طبيعة ىذه الأنساق النسبية التشكل فهي  متحولة وغتَ ثابتة، ومرتبطة في أقصى 

معينة منو،  بذلياتها بالانفعالات لذلك تبرز ابؼقاومة أمام كل تغتَ لا يوافق المجتمع ككل أو فئة
 فلقد تلاشت بعض القيم مثل الطاعة وابغياء مقابل بروز قيم ابغداثة وابغرية.

نستنتج من خلال ما بً تقدبيو، أن الصوت الأنثوي استطاع  تقويض ابػطابات التقليدية 
، ابؼهمشة للمرأة  عبر كتابة مقاومة لستَورة ابؽيمنة وداعية إلى الاعتًاف بها ذاتا متكاملة الأركان

في حتُ ظل الصوت الذكوري حبيس التصورات ابؼتوارثة التي تؤطر ابؼرأة في خانة بمطية تقتضي 
إبصالا ابغجب والتبعية، وابؼطلوب الآن ىو تفكيك ابؽينمة سواء منها الذكورية أو الأنثوية، لأنو 
 ليس ابؽدف ىو استبدال سلطة بأخرى تعيد إنتاج نفس ابػطاب ابؼفعم بالإقصاء والتهميش

  ولكن الأساس ىو خلق بساثل وبساىي بتُ ابعنستُ لتحقيق العدالة المجتمعية.    
 

 الهوامش:
 



 منيرة الزغيمري -أ النسق السوسيوثقافي واشتغالاته في المسرح المغربي

 

 جامعت سوق أهراس –دبيت مخبر الذراساث اللغويت والأ –مجلت رؤى فكريت  111

 

الطاىر لقوس علي، الرمزية عند بيتَ بورديو ، الأكادبيية للدراسات الاجتماعية والإنسانية، ب/ قسم   -1
 . 40، ص. 2016، جوان 16الآداب والفلسفة ، العدد 

يوية، تربصة، جابر عصفور، دار سعاد الصباح،  الكويت، الطبعة الأولى إديت كريزول، عصر البن – 2
 .41، ص 1993

عبد الله الغذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافية العربية، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء   - 3
 .   79، ص. 2005ابؼغرب، الطبعة الثالثة 

رية، تربصة: د. سلمان قعفراني، مراجعة: د. ماىر تربيس، ابؼنظمة العربية بيار بورديو، ابؽيمنة الذكو  - 4
 .  8/9، ص.  2009للتًبصة، الطبعة الأولى نيسان ) أبريل( 

أبضد يوسف، القراءة النسقية ) سلطة البنية ووىم المحايثة (، منشورات الاختلاف، ابعزائر، الطبعة  - 5
 .122، ص. 2003الأولى 

 .210/211غذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافية العربية، ص. عبد الله ال - 6

 .27بيار بورديو، ابؽيمنة الذكورية، تربصة: د. سلمان قعفراني، ص:  -7

د. ىشام شرابي: النظام الأبوي وإشكالية بزلف المجتمع العربي، تربصة: بؿمود شريح، مركز دراسات  -8
 . 174ص  1993تشرين الأول / أكتوبر  -ية، بتَوت، لبنانالوحدة العربية، الطبعة الثان

رشيد أترحوت، شعريات ابؼغايرة بلاغات البذاءة في الدراماتورجيا ابؼغربية ابؼعاصرة )دراماتورجيا زىرة  -9
مكاش( بموذجا ، ضمن كتاب: الدراماتورجيا ابعديدة: الأشكال ابػاصة بطلائع الألفية الثالثة، كتاب 

ص.  2014، ابؼركز الدولي لدراسات الفرجة، الطبعة الأولى 32دراسات الفرجة، العدد  بصاعي، سلسلة
175   . 



 منيرة الزغيمري -أ النسق السوسيوثقافي واشتغالاته في المسرح المغربي

 

 0202أوث  – ي عشرثانالالعذد  –مجلت رؤى فكريت  112

 

خالد أمتُ، الدراماتورجيا البديلة: الأشكال ابػاصة بطلائع الألفية الثالثة، ضمن كتاب، دراماتورجيا  -10
لي لدراسات الفرجة، العمل ابؼسرحي وابؼتفرج، تأليف، بؿمد سيف وخالد أمتُ، منشورات ابؼركز الدو 

 .   54، ص. 2014، الطبعة الأولى 28سلسلة رقم، 

د. عبد الكرنً برشيد، ابغكوابٌ الأختَ، نص مسرحي، تقدنً، د. عبد الربضن بن زيدان مؤسسة "  - 11
 .20، ص 2005-2004إديسوفت" للنشر، الطبعة الأولى، 

 .50/51د. عبد الكرنً برشيد، ابغكوابٌ الأختَ، ص.  -12

 .54/55د. عبد الكرنً برشيد، ابغكوابٌ الأختَ، ص.  -13

 . 52د. عبد الكرنً برشيد، ابغكوابٌ الأختَ، ص.  -14

 .20/21د. عبد الكرنً برشيد، ابغكوابٌ الأختَ، ص.   -15

أبضد قتيبة يونس، البناء الدرامي في مسرح خيال الظل )ابن دانيال(، دراسات موصلية ، العدد  -16
 . 69. ص. 2006كانون الثاني  -ابغادي عشر

 .68د. عبد الكرنً برشيد، ابغكوابٌ الأختَ، ص.  –17

نعيمة ىدى ابؼدغتَي، النقد النسوي )حوار ابؼساواة في الفكر والأدب(، منشورات فكر دراسات  -18
 .    80،  ص. 2009وأبحاث،  الرباط/ ابؼغرب، الطبعة الأولى 

/ 5والقيم والمجتمعات التقليدية، ثقافتنا للدراسات والبحوث، المجلد  عبد الله ابراىيم، حوار الثقافة -19
 .117، ص 1429/2008العدد السابع عشر 

خالد أمتُ، الدراماتورجيا البديلة: الأشكال ابػاصة بطلائع الألفية الثالثة، ضمن كتاب، دراماتورجيا   -20
 .58العمل ابؼسرحي وابؼتفرج، ص. 



 منيرة الزغيمري -أ النسق السوسيوثقافي واشتغالاته في المسرح المغربي

 

 جامعت سوق أهراس –دبيت مخبر الذراساث اللغويت والأ –مجلت رؤى فكريت  113

 

وجيا الفن، تربصة: حستُ جواد قبيسي، مراجعة: فواز ابغسامي، ابؼنظمة العربية ناتالي إينيك، سوسيول -21
 .52، ص. 2011للتًبصة، بتَوت، الطبعة الأولى، حزيران )يونيو( 

د. طالب عبد الكرنً كاظم القريشي، الظاىرة الاجتماعية عند إميل دوركانً ) برليل اجتماعي (،  -22
 .337، ص. 2012د السادس، السنة الثالثة بؾلة دراسات إسلامية معاصرة، العد

بؿمد نور الدين أفاية، ابؽوية والاختلاف في ابؼرأة والكتابة وابؽامش، افريقيا الشرق، الدار البيضاء،   - 23
 .53، ص: 1988

خالد أمتُ،الدراماتورجيا البديلة: الأشكال ابػاصة بطلائع الألفية الثالثة، ضمن كتاب، دراماتورجيا   -24
 . 56خالد أمتُ ص.  –مل ابؼسرحي وابؼتفرج، تأليف: بؿمد سيف الع

25 -  Georges Balandier, Sens Et Puissance Les Dynamiques Sociales, 

Quadrige, PUF, Paris, 4 édition 2004, P . 85.  

 
 
 
 



ميشع ملك مؤاب المنقذ" حية "تجلياّت البطل التاريخيّ في مسز  أد. عماد عبذ الوهاب الضمور 

 

 0202أوت  – الثاني عشرالعذد  –مجلة رؤى فكرية  76

 

 

تجليّات البطل التاريخيّ في مسرحية " ميشع ملك مؤاب المنقذ"  للشاعر 
 سعيد يعقوب

 أد. عماد عبد الوىاب الضمور

الأردف -جامعة البلقاء التطبيقيّة  

 :ملخصال

بالأفكار الخصبة، والأحداث الخيالية التي يدنحها الدبدع ثراء  ازاخرً ا يعدّ التًاث منجمً    
لدا يختزنو من قيم روحيّة عميقة ذات قدرة  اذات دلالة معاصرة، استنادً  ا، وقيمة فكريةّعاطفيِّ 

 على الحضور الدؤثر، والاستمرار في الأجياؿ اللبحقة.

بطوليّة في الدسرحيّة الشعريّة تتناوؿ ىذه الدراسة جماليات استلهاـ الشخصية التًاثيّة بصفاتها ال
قوب، الذي انطلق من إرث تاريخي ميشع ملك مؤاب الدنقذ" للشاعر الأردني سعيد يع"

 خصب أبرز قدرة واضحة على توظيف الأحداث التاريخية في قالب معاصر.

لقد كشفت الدسرحية عن تناغم الشخصية الرئيسية )ميشع( مع ذاكرة الدتلقي داخل     
في  الدتخيّل الجمعي، وذلك لخصوبتها الفكريةّ ، والحاجة الدلحة إلى استدعاء البطولة التاريخية

 عمّا تتمتع بو ىذه الشخصية من قدرة على الانتقاؿ من بعدىا التاريخي زماف انكسار، فضلًب 
الدوغل في القدـ إلى بعُد معاصر، يختفي معو صوت الشاعر، ويرتفع صوت ميشع ملك مؤاب 
الدنقذ. اتضحت في الدسرحية رؤية الشاعر الفكريةّ وموقفو من التاريخ، حيث بذسّد ذلك في 

 عن وضوح الصراع لشخصيات الدراميّة، وظهور صفات الشخصيّة الثوريةّ ، فضلًب بناء ا
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الدؤجج للؤحداث في قالب فتٍ خضع لتقاليد الدسرح الراسخة، وقوة الشعر التعبتَيّة، وإيقاعو 
 الدؤثر.

 سعيد يعقوب، الدسرح الشعريّ، ميشع، مؤاب، استدعاء، التاريخ. الكلمات المفتاحية:

Abstract: 

  Tradition is full of rich and fertile ideas and fictional events which can be 

enriched emotionally and intellectually by a creative writer because of the 

deep spiritual values that are able to exist and to affect next generations. 

This study examines the aesthetics of bringing together the traditional 

character with its heroic features in the poetic play "Mesha: the Savior King 

of Moab“ by the Jordanian Poet Said Yaqub who employs the historical  

tradition of Moab in a contemporary framework. 

The characters of the play are not used as a means of expression but a method 

to reveal the inner self of Mesha and his intellectual visions, and his 

psychological nature and their role in enriching the dialouge in a heroic spirit 

that exceeds the limits of the time and place of the play.  

The play reveals the harmony between the main character Mesha and the 

memory of the receiver inside the imagination because of its intellectual 

fertility and the necessity to recall historical heroism in a time of break and 

the ability of this character to move from its old historical dimension to a 

contemporary dimension that hides the voice of the poet and raises the voice 

of the savior King of Moab ; Mesha.  

The play clarifies the intellectual vision of the poet and his and historical 

attitude through the advent of revolutionary characters and the portrayal of 

characters and the rich conflict  that keeps up with the dramatic traditions, 

and the poet's high expressive power and the effective rhythm.  

Keywords: Said Yaqub, poetic theatre, Mesha, Moab, Recall, History  
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 مقدمة

براوؿ ىذه الدراسة تسليط الضوء على أهمية الشخصية التاريخية في بناء الدسرح الشعري،    
حيث يحتفظ التاريخ في الذاكرة الشعريّة بلحظات مضيئة ، ومواقف ثوريةّ لشخصيات بطوليّة 

ـ الفعل السردي في الشعر الدسرحي بقيت ستَتها ترُوى على كلّ لساف، ذلك أف الإمساؾ بزما
أمرٌ بحاجة إلى مقدرة شعريةّ، وبلبغة تعبتَيةّ مذىلة؛ لأف التاريخ يُصاغ برؤى الشاعر، ورسوخ 

 الحدث التاريخي في وجداف الأمة.

لقد تعددت الروافد الإبداعيّة للمسرح العربي الدعاصر، إذ يعدّ التاريخ في مقدمتها ؛ لدا يوفره 
ات ىائلة يرصد من خلبلذا أفكاره، ويبعث أسئلتو بعيداً عن انكسارات الواقع، للمبدع من طاق

 .(1)ا"ولا عجب أف التاريخ" أوؿ ىذه الدصادر ، وأسهلها مأخذً 

يذُعن الشاعر الأردني سعيد يعقوب لحركة التاريخ الدستمرة وتشظياتو العميقة في الحضارة 
ـ لتبعث 9119مؤاب الدنقذ" الصادرة عاـ  الإنسانية، فكانت مسرحيتو الشعريّة" ميشع ملك

صدرت بعد مسرحيتو الشعريّة الأولى " ورد وديك  وقدىذه الشخصية التاريخية من جديد، 
الجن الحمصي" لشاّ يعكس قوة الحضور الدرامي في شعر سعيد يعقوب،  حيث يعمد إلى 

قة تاريخية يقوـ الدبدع الإفادة من تقنيات الحوار والنظر إلى الشخصية التاريخية بوصفها حقي
بتقديدها للمتلقي بدلالتها الفكرية الدعاصرة، وبخاصة عندما تكوف الشخصية الدراميّة منبثقة 

 من التاريخ القومي للؤمة.
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التي ستحاوؿ الدراسة بيات بذلياتها التاريخية ، فتعود إلى  الدسرحيةأمّا شخصية " ميشع" بطل  
ردف الذي عاش في القرف التاسع قبل الديلبد بحدود " ميشع بن كموشيت" ملك مؤاب في الأ

قبل الديلبد، وقد خلّده التاريخ بعد حروبو مع العبرانيتُ، وبرريره لدملكتو مؤاب من  851
 عن برريره للبلبد من الأمراض الاجتماعية التي كانت سائدة سيطرتهم الاقتصادية عليها، فضلًب 

وكثرة الجواسيس والانقساـ بتُ القبائل، واستطاع  في عهد والده من انتشار للرشوة والفساد
توحيد الجبهة الداخلية في دولتو؛ ليتخذ بعدىا مظهر الدلك الرافض للسيطرة الأجنبية، لّشا 
جعل ىذا الاستدعاء الواضح لشخصية الدلك ) ميشع( تفعيلًب لدور الشاعر الدلتزـ بقضايا 

 .(9)أمتو

ن الدبدع للمتلقي بعدما وجد أف الاستدعاء التًاثيّ إفّ عدوى توظيف التًاث انتقلت م    
قادر على ترسيخ خلجات النفس وآلامها، بعدما استوعب سعيد يعقوب الدعتٌ القومي الذي 

تداعيات شخصية ) ميشع( التاريخية  ااناجحً ا سياسيِّ تمثلو شخصية ) ميشع(، وأدرؾ إدراكً 
 الفكريّة، ويسمح بإنبثاؽ الرؤى في قالب مسرحيّ وامتداداتها في وقتنا الدعاصر، لّشا يخدـ رؤيتو 

وقدرة على التأثتَ في الآخرين، بعدما أودعها  شعريّ متتُ، أفرز شخصية تراثية أكثر شمولًا 
   أدؽ التفاصيل، ومنحها حرية التعبتَ عن مرارة الانهزاـ، وخطورة التفرّؽ والاستسلبـ. الشاعر

 عن غناىا كتنزة الرؤى ومتعددة الأحداث، فضلًب إذ يزخر التًاث بدادة تاريخية خصبة، م 
بالوجداف الشعبي الذي أنهكتو الحروب، وتركت آثارىا النفسيّة  الروحيّ، وارتباطاتها العميقة 

الددمرة فيو، حيث يلتقي التاريخ في الدسرح بأف كلبهما يهتم بالحدث الذي تتصل بو مصائر 
 الشعوب والجماعات.
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الدسرحي مقومات فكرية وإبداعية أعانتهم على التعبتَ عمّا يشغلهم  لقد وجد الشعراء في الفن
البحث عن ثقافة تراثيّة قادرة على الانفتاح الواعي في  ومن هموـ معاصرة، وبخاصة أنهم دائم

 ظل لرتمع إنساني تسوده قيم العدالة والتسامح.

شعبيّة  يتغذى من جذور إفّ الفن يجب أفالألداني ) غوتولد ليسنغ( : " يؤكد الكاتب الدسرحي
، ولكن ىذا لا يعتٍ حتمية العودة إلى الأشكاؿ البدائية للئبداع الفتٍ؛ فالفناف يجب أف يجمع 
عناصر الإبداع الشعبي، والأفكار ذات الطابع الأكثر تقدميّة، وعليو وىو يصوغ الدواضيع 

لررى الفن رافعاً بذلك الشعبيّة استخداـ كلّ الوسائل الفنية الدتوارثة التي صيغت من خلبؿ 
 (.3)الشعبيّة إلى أرقى درجاتها"

الػذي بػات أكثػر قػدرة علػى احتضػاف  لقد عزز توظيف الدسرح في الشعر مػن الجانػب الػدراميّ    
الشخصػػيات التاريخيػػة أو الأسػػػطورية وصػػهرىا في قالػػػب شػػعريّ أكثػػػر كثافػػة تعبتَيػّػػة، وقػػدرة علػػػى 

 ر.ووجدانو الثائ ،نقل التاريخ بروح الشعر

إفّ استدعاء الشخصيات التاريخية في الخطاب الشعري الدعاصر نوع من التجريب الجمالي، 
ا لدا يعكسو من عن كونو يعكس عودة ميمونة للتًاث، ورغبة في تأكيد حضوره ترسيخً  فضلًب 

مشاعر إنسانية نبيلة، ذلك أف مهمة الشخصية التاريخية تعريّة الواقع بخيباتو وانكساراتو، 
في أغوار ىذه الشخصية عن بؤر يدكن الانطلبؽ منها متجاوزة حدود الزماف والبحث 

 والدكاف؛ لتحفيز الجماىتَ، وإيجاد بديل إنساني قادر على مواجهة التحديات.

وىذا يعتٍ أف الشخصية التاريخية قناع يختفي خلفها الواقع، إذ يوجد ابذاىاف إبداعياف في 
 لواقع، أو يحاوؿ الفن خلق واقع حلمي جديد موازٍ ا لذلك:" إمّا أف يكوف الفن انعكاسً 

 .(4)لو"
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، ة ثقافية برتفي بإلصازات الآباءر سعيد يعقوب الحدث التاريخي ؛ ليتجو بو لضو عولديحوّ 
ا لفهم الواقع وبرريره من قيود المحتلّ دوف خنوع أو استسلبـ، فعمد إلى رسم وبذعلها منطلقً 

عن الصورة  اريخية والنفسيّة والاجتماعيّة والجسديّة، بعيدً معالم شخصية ) ميشع( بأبعادىا التا
النمطيّة للشخصيات الدسرحية بل يلجأ إلى تفعيل الحدث التاريخي بثوب بلبغي وقالب فكري 

 لجماىتَ.با واتّصالًا  اأكثر امتاعً 

 إفّ التعرّؼ على آليات اشتغاؿ التًاث في الشعر الدسرحي أمر مهم ّٔدؼ برديد ىوية الدسرح
ا عن الدؤثرات الأجنبية التي باتت تفتك بكثتَ من الابذاىات والقيم الشعري العربي بعيدً 

الإيجابية الدتوارثة ، لذلك فإف ىذه الدراسة تسعى إلى تأصيل التجذّر التاريخي في الدسرح 
 عن الذيمنة الأجنبية. االشعري العربي بعيدً 

التاريخي الذي شاءت الأقدار أف يواجو  اجتمعت في بطل الدسرحية ) ميشع( مقومات البطل  
عن ازدياد ضغط العدو  الصعاب في ظل كثرة الحسّاد، والدنافقتُ، والخائنتُ لأوطانهم، فضلًب 

د الفنوف على الإطلبؽ، فكاف ظهر وىجو في الشعر سيّ  اا وعاطفيِّ نفسيِّ  اعليو، لّشا خلق توترً 
سمح ببعث الأدوات الدراميّة في مسرحية الأنتُ والشكوى في كثتَ من حوارات الشخوص، لشاّ 

شعريةّ لصح فيها الشاعر ببناء الشخصيات الدراميّة ، ونسج  خيوط الصراع بتُ العرب الدؤابيتُ 
                                                                                                      والعبرانيتُ.

 الدراميّ التاريخ والصراع  
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تبدو فكرة الصراع الدرامي واضحة في الدسرحية، إذ يوظف الشاعر شخصية ) ميشع(     
يسقطو على الدقاوميتُ العرب، وأحرار الأمة الثائرين، حيث ينتقل بطل الدسرحية  ابوصفو رمزً 

 يدور حوؿ فكرة صراع العرب مع العبرانيتُ. لتصوير الواقع الدعاصر في بناء دراميّ 

وعي الشاعر بالتاريخ أمرّ ضروري لإقامة مشروع إبداعي مهم، يستند إلى توظيف إفّ    
، فأحداث الدسرحية ترتبط بشخصية ) ميشع( الدلك الدؤبي المحرر دروسووالإفادة من  ،التاريخ

الدخوؿ إلى  واضح والدقاوـ لأطماع العبرانيتُ في الدنطقة العربية، إذ استطاع الكاتب بذكاء
وتسليط الضوء على بعض الشخصيات الأخرى التي  ،يخية واستخلبص العبرالأجواء التار 

أحاطت بحكم العبرانيتُ وتاريخهم، مثل شخصيات: آخاب ملك إسرائيل، وجزائيل زوجة 
شيل زوجة عمري، ويهوه شافاط ملك يهودا، وباروخ أحد  ابن آخاب، ور اآخاب، وعمري 
 .حومي أحد قادة الدلك عمريشيليم، ونار خاي أحد أعياف أو دكهنة اليهود، ومر 

بتُ قوتتُ متعارضتتُ ينمو بدقتضى تصادمهما الحدث  يعُرّؼ الصراع "بأنوّ مُناضلةٌ     
أمّا إبراىيم فتحي فقد عرّؼ الصراع الدراميّ بقولو:" ىو الصراع الذي ينمو من ( 5)الدرامي"

إف الصراع ىو الدادة  تفاعل قوى متعارضة ) أفكار ومصالح وإرادات( في حبكة، ويدكن القوؿ:
 (.6)التي تبُتٌ منها الحبكة"

الدين إسماعيل إلى أف " الحوار ىو الدظهر الحسيّ للمسرحية، والدظهر الدعنوي لذا  يذىب عز
 (.7) ا"ىو الصراع، وكلمة دراما تعتٍ صراعاً داخليِّ 

بشكل  "ميشع ملك مؤاب الدنقذ" يلجأ الشاعر إلى تفعيل الحدث التاريخي في مسرحية   
يصبح معو الحدث التاريخي قادراً على خلق توعية فكرية، وبرقيق متعة فنية من خلبؿ بناء 

 ا حية على الدواـ.وروحً  ا تنويريِّ حواري للنص الشعري يصبح معو الشعر فعلًب 
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بعدما خضعت لشلكة مؤاب لسيطرة العبرانيتُ  بناءً  افي الدسرحية مبكرً  يبدأ الصراع الدراميّ    
تفاقية التي أبرمها ملكهم )آخاب( مع ) كُمِشيتُ( ملك مؤاب، وىو والد ) ميشع(  على الا

ساد الانقساـ في عهده، وانتشر الضعف في أركاف لشلكتو، لذلك انتشى ) آخاب( ملك  الذي
 :(8)، حيث يقوؿ مبتهجاً على الدؤابيتُ العبرانيتُ بنصره

 عوف ولي غِلبؿُ الكر ِـفَعقَدتُ صُلحًا جاء وَفقَ مَشيئتي      ىُم يَزر 

 ىُمْ يَحرثُوُفَ وَلي التَّنعُّمُ بالجتٌ        لذمُ الجلودُ ولي شَهِيُّ الّلحمِ 

 فعلى )مُؤابَ( فَرضتُ أكبَر جِزيةٍ    ما مِثلُها في النّوع أو الكَمّْ 

 ويلٌ لأىلِ ) مُؤابَ( إف ىي أُخّرت   فػَلَديَّ ىذا الُجرُـ أكبُر جُر ِـ

، حيث استدعت النزعة للؤحداثى ىذا الصراع التاريخي انبلبج واضح لقد انبتٌ عل   
مفعمًا بالعلبقات الداخلية التي تكشف عن تفاصيل الصراع،  اة في النص بناءً لغويِّ الدراميّ 

لأطماع العبرانيتُ، وذلك بالكشف عن  اخصبً  اوجذوره الحضارية بعدما أضحت مؤاب مرتعً 
 صعّد من الأسئلة النازفة، ويطمح إلى اكتناه حقيقة الأمور . تفاصيل تاريخية في قالب حواري يُ 

في إجابة آخاب) ملك  إسرائيل( على سؤاؿ  وتظهر براعة الشاعر في بناء الحدث الدراميّ   
زوجو  الدلكة ) جزائيل( عندما سألتو عن سبب انتصار العبرانيتُ في الحرب على الدؤابيتُ، 

 (:9)حيث يقوؿ

 فاسَمعِيْ مِتٍّْْ الَجوَابا   الَجلبلةِ     سَأُجِيبُ صَاحِبةَ 

وَابا  كُلُّ الذيْ أَسْلفْتِ            حَقّّ لَيْسَ يػَفْتَقِدُ الصَّ
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 لكِنْ نَسِيتِ بأِنػَّهُمْ              لم يَحسِبُوا لِغَدٍ حِسابا

ئَابا   غَضُّوا العيوفَ  فَما رأََوْا      مِنْ حَوْلِذمْ ىذِيْ  الذّْ

نَػهُمْ للِشػرّْ باَبػا     لعُقُوؿَ وَأشرَعُوا     سَدُّوا ا  مَػا بػَيػْ

مُوا فَيهَا الرّْقَابا      خَضَعُوا لِشهواتِهمْ وِمِنْػػػ     ىُػمْ حَكَّ

 وكَم اطمَأنُّوا للِزَّمَا            فِ وَمَا خَشَوا مِنوُ انقِلببا

بَابا دبَّ الِخلبؼُ ِِّٔمْ وكََمْ        قد أهْمَلَ الشّْيبُ   الشَّ

 إفّ الَحضَارةَ قِشْرةٌ             وأرى ِّٔا الخلُُقَ الُّلبَابا

؛ " فاللغة الدراميّة برتاج إلى تفاعل الحواريوىنا لا يدكن بذاىل أثر اللغة الشعريةّ في البناء    
لا يطوؿ فيو الحديث من طرؼ واحد، أو صوت واحد، وكاف بإمكاف الكاتب أف يقوـ 

كما كاف بإمكانو اختصار وجود الشخصيات  االحوارات أو أشكاؿ الدناجاة تمامً بتكثيف تلك 
 (.11) اا ولا فكريِّ التي لم تثرِ العمل فنيِّ 

إذ يكشف سعيد يعقوب من خلبؿ استلهاـ التاريخ عن ذاكرة خصبة متّقدة بفعل الصراع   
ت الدسرح الحواريةّ وبلغة الحضاري بتُ قوتتُ متصارعتتُ، إذ يعُيد سرد الحدث التاريخي بتقنيا

 عن الإذعاف لانكسارات الواقع والتسليم بالذزيدة. االشعر الددىشة، وروحو الدتّقدة بعيدً 

إفّ إعادة النظر في الداضي ببعده التاريخي يقتضي لزاولة تأويلو من جديد، وىذا ما حاولت   
ب بذاوز الحاضر الدنكسر الدسرحية التاريخية بعثو من جديد، وذلك للحاجة الدلحة التي تتطل

 بدستقبل واعد" ويستوي الأمر في ذلك حتُ لضاوؿ قراءة التًاث أو تأويلو قراءة بررص أملًب 
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على الاستعادة أو الاستنساخ أو الإسقاط أو التهميش أو النفي أو حتى إعادة الإنتاج، أو 
 . (11)غتَ ذلك من المحاولات القرائية لذلك التًاث""

عقوب للشخصية التاريخية بالنهوض من جديد بدلالتها الإيحائية النابعة من لقد سمح سعيد ي  
الإمكانيات التي يختزنها التًاث، وقدرتو على التعبتَ،كما يظهر في قوؿ مردخاي )أحد القادة 

ا على شعب ) أسرائيل( حيث يقوؿ العسكريتُ ( في حفل تتويج ) عَمْري بن آخاب ( ملكً 
 :(19)ابيتُا بالنصر على الدؤ مبتهجً 

 الشَّعبُ  في ) اسرائِيلَ(        يَدْعُو أف تَظَلَّ لشَُجَّدا

َـ العِػػدا  لتِػَقّودَ شَعْبكَ للِْفَخارِ            وَتَسبيػحَ دَ

دى
َ
 وَتَظَلَّ ) لِاسْرائيلَ( راَياتٌ     تػُرَفْرِؼُ في الد

رْؽِ وِجْهَةُ جَيْشِنَا          أبػدًا وَلػَنْ يػَتػَرَ   دَّداللِشَّ

 وَرمَِاحُوُ مَسْنُونةٌَ             وَسُيُوفوُُ لَنْ تػُغْمَػدا

إذ يدهد ىذا الانقساـ والضعف في لشلكة مؤاب، وما يقابلو من قوة ونشوة بالنصر عند    
ذروتو،  ) ميشع بن كموشيت(، ليبلغ الصراع الدراميّ  العبرانيتُ لظهور شخصية البطل الدنقذ

في أسهم قادر على بعث الآماؿ من جديد، وىذا  طل بقالب ثوريّ وترتسم معالم صورة الب
بعث التاريخ من جديد ، إذ " يتمركّز بتُ حدثتُ، حدث إنتاجو، وحدث إعادة إنتاجو، 
حدث الكتابة وحدث القراءة، وإذا كاف حدث إنتاجو وصنعو قد تّم في زمن تاريخي معتُ، 

 .(13)أو أزمنة تاريخية متغايرة" فإفّ حدث قراءاتو ينطوي على زمن تاريخي مغاير



ميشع ملك مؤاب المنقذ" حية "تجلياّت البطل التاريخيّ في مسز  أد. عماد عبذ الوهاب الضمور 

 

 0202أوت  – الثاني عشرالعذد  –مجلة رؤى فكرية  86

 

لخصوصية اللحظة التاريخية، بوصفو خلفية دراميّة للنص الشعري،  اوىنا يبرز الدكاف لزددً    
لحدوث الصراع الحضاري، وظهور البطل التاريخيّ، وىذا ما يتّضح في الدشهد الثاني من  اولشهدً 

مظاىر الاحتفاؿ بتتويج )  الفصل الأوؿ الذي يكشف عن قاعة ملكيّة فخمة تبدو فيها
على ) إسرائيل( حيث تعلو الدوسيقى وضحكات الحضور من سادة  اعَمْري بن آخاب( ملكً 

، يتغتَّ بو وجو الدلك الذي ينهض عن  اخل جنديّّ ، ويُسِرُّ في مسمع الدلك كلبمً دي إذ القوـ
لك ) ميشع( لعرش  انتهاء الحفل، حيث يتوجو إلى الحضور معلناً عن اعتلبء الد االعرش معلنً 

، حيث يقوؿ  (:14)مؤاب، وظهور البطل الدقاوـ

 ولاءِ والانتماءْ ػػوال  على الإخلبص منكم    اشُكْرً 

ديد        فػَقَدْ مَضى زَمَنُ الرَّخاءْ   لَكِنْ  معَ الأسفِ الشَّ

 جاءَتْ لَنا الأخبارُ بَرمِلُ      ما يَسُوءُ الأصدقاءْ 

رُ ما بو      كُنَّا نعَيشُ مِنْ الصَّفاءْ          وأتََتْ تُكَدّْ

إذ ترتبط شخصية ) ميشع( بوظيفة فنية ذات أبعاد سياسية وتاريخية وعقائدية واضحة،   
يبرز تتجذّر في الداضي، وترسم معالم زمن بطولة قادـ مثتَة الرعب في قلوب المحتلّ ، حيث 

 ، فضلًب ا واضحً  افكريً  اا بعدً الصراع الحضاري بشكل جليّ في الدسرحية الشعريّة، لشاّ منحه
عمّا تعكسو الدسرحية من تعبتَ حاد عن الذوية العربية ذات الطبيعة الباعثة على التحرير من  
كلّ القيود الأجنبية، الأمر الذي جعلنا نبحث عن الشعري واللبشعري في النص الدسرحي من 

والدسرح مثل: الدكاف والزماف خلبؿ الأدوات والأفكار ومن خلبؿ العناصر الدشتًكة بتُ الشعر 
  والشخوص، والشعور، والإيقاع بنوعيو الداخلي والخارجي.                                                                          
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ولأف التشابو في الظروؼ السياسية واضح بتُ الدرحلتتُ: القديدة والدعاصرة، فإفّ إمكانات 
عززت من عمق الأحداث ومرجعيتها التاريخية، وقدرة الفن الدسرحي على الدسرح الدراميّة 

 صهر التاريخ في قوالبو الفنيّة بطرؽ لستلفة.                         

من قيمتها الفكرية وانعكاساتها الفنية  القد تعامل سعيد يعقوب مع شخصية ) ميشع( انطلبقً 
ا لدنظور قدرتو على مواكبة قضايا أمتو وفقً و  ،على ثقافتو الواسعةا في العمل الأدبي، معتمدً 

) عمْري( وزوجو ) راشيل(،  كما يظهر في الحوار بتُ الدلك  ،إنساني وحضاري لا يدكن بذاىلو
 :(15)حيث يقوؿ

 عمْري:

 قَدْ ثاَرَ ) مِيشَعُ( فيْ بِلبدِ مُؤاَب     وأعَادَ مَا انتزَعَتْ يَدا ) آخابِ(

 يشٍ قَاىِرٍ غَلَببِ ومَشى بَ 

 راشيل:

 مُؤَابي؟ لعهدِ أَيُّ اومتى وَفََ بِ 

 وأكثر إثارةمعركة التحرير،  متابعةا على لم يرفض سعيد يعقوب التاريخ بل جعلو حافزً     
ا من القداسة للشعوب، حتى أف الدتلقي لشخصية ) ميشع( يشعر بأف الكاتب منحها شيئً 

 .                                                                                                          قيق النصربرمنبعها نبُل أفعالذا وسعيها إلى 

 .ـ بناء الشخصية التاريخية
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بذري مسرحية ) ميشع ملك مؤاب الدنقذ ( في فضاءين : الأوؿ، معاصر حيث الواقع    
ا للقائد ستلهاـ شخصية ) ميشع( بطلًب للمسرحية، ونموذجً العربي الدؤلم، والثاني، تاريخي حيث ا

  مقاومة الأطماع العبرانيّة.و الدلهم الذي يسعى للبنتصار على المحتلّ، 

وإذا كانت الفتًة التاريخية التي تدور حولذا أحداث الدسرحية لزدودة فإفّ سعيد يعقوب يعمّق   
في  زماننا الدعاصر، بل وقدرة على جمع  امن الرؤيا الفكريّة للؤحداث بعلها أكثر امتدادً 

الشمل وتوحيد الجهود من أجل التحرير، حيث لصح في تقديم مشاىد مسرحيّة لحالة حضاريّة 
 مهمة من تاريخ  منطقة مؤاب، وصراعهم الحضاري مع العبرانيتُ.

يف للؤحداث، وتوظ اتاريخيِّ  اإفّ بعث الدسرح الشعري العربي من جديد يتطلب استلهامً   
إلى ثقافة الدتلقي وحضوره الثقافي  امتطلباتو؛ لإكسابو دلالات عميقة متعددة التأويل استنادً 
من الدعطيات التاريخية والإنسانية  احتى يستطيع الدسرح تقديم قراءة للواقع القومي انطلبقً 

شاىد( الراسخة في الوجداف، " ولا ريب في أف علبقة التاريخ بذاكرة الدتلقي ) القارئ أو الد
 . (16)من بنية شخصية الدتلقي يعود إلى عناصر تراثية تاريخية" اا ليس يستًَ أساسية ، إذ إفّ جزءً 

لا يدكن فهم استدعاء شخصية الدلك الدؤابي ) ميشع( بدعزؿ عن الظروؼ الحضارية والثقافية 
ـ التي شكلت الخلفية الإبداعية للشاعر سعيد يعقوب، الذي عاش جيل نكسة فلسطتُ عا

 ـ، حيث انعكست على ثقافتو وشكلّت حسّو الدرىف، لشاّ سمح بتعميق الدناخ الدراميّ 1967
في ذلك جهود كثتَ من الشعراء الدسرحيتُ الذين " الضصرت بذارّٔم في  افي إبداعو متجاوزً 

، حيث انكبّ سعيد (17)نطاؽ النقل عن الدسرح الأوروبي بالتًجمة أو الاقتباس أو التعريب"
سبر أغوار الشخصيات التاريخية ذات القدرة على التعبتَ ل ؛لى التاريخ القومييعقوب ع

 الصادؽ عن الواقع الدعاصر.
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لقد التقط الكاتب شخصية ميشع ملك مؤاب، وىي شخصية تاريخية ليبتٍ عليها أحداث    
ياؽ ليضعها في س ا؛مسرحيتو، وىي التقاطة فنية بارعة بذؿ فيها الشاعر جهداً فنيّاً مضاعفً 

من خلبؿ استدعاء عدد وافر من الشخوص التي منحت الحوار ثراءً   حضاريّ  صراع دراميّ 
وتصعيد الحدث  ا ، وبراعة فنية واضحة ، إذ أسهم ذلك في تعميق العنصر الدراميّ ا عاليِّ فكريِّ 

                                ليصل إلى الذروة مع المحافظة على قوة اللغة والإيقاع الدوسيقي. 

يبدأ الشاعر الدشهد الثالث من مسرحيتو بتجمع القادة العبرانيتُ في القاعلة الدلكية؛ للتباحث 
مع الدلك ) عمْري( حوؿ الدخاطر الحقيقية التي يبعثها اعتلبء ) ميشع( للعرش الدؤابي، وىذا 
 يعكس شخصية البطل ، وحضوره الدهيب في لرلس العدو، حيث يقوؿ الدلك )عمْري( وقد
تعقدت الحبكة الدرامية بظهور شخصية البطل ) ميشع( وما يتًتب عليو ىذا الحضور من 

                                                    :  (18)تهديد لأطماع العبرانيتُ حيث يقوؿ
              

                                    يا قَوُـ لا يَخْفَى عَليكُم      مَا بنِا مِنْ لِزْنَةِ                  

قُضُ عَهْدَىا      وَتػَهُبُّ بػَعْد الذجَْعَة                                                )فمُؤابُ( تػَنػْ

لةِ   وَيػَقُودُىَا لِلعزّْ ) ميِشَعُ(   بَعدَ طوُؿِ الذّْ

 جَاءَت لَنا الأنباءُ بَرمِلُ    كم لَذمُ مِنْ قػُوَّةِ 

 للِنّهضةِ  ثِيابَ الَخوؼ      عنها وانبرت ألقَتْ 

دَةٌ بكلّْ مُصِيبةِ   اليوَـ ) إسرائيلُ( في   خطرٍ مُهَدَّ
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لقد حرر البناء الدسرحي شخصية ميشع من غموض الشعر وإيحاءاتو العميقة، وجعلها    
ائي فالشاعر الغن ؛وواقعيّة الدسرح، وعمق التاريخ ،تتداخل في النص الشعري بماليّة الشعر

، وشاعر فكر ومعتٌ، إذ خرج سعيد يعقوب عن مقتل اللغة الداثل في الزخرفة شاعر لغة أولًا 
الزائدة والتنميق السالب للمعتٌ، واستطاع توفتَ رشاقة تعبتَيّة وإيحاءات تتناسب مع 

 الشخصيات ومستوياتها الفكرية.    

كافة أبعادىا الثلبثة: ميشع( ب لصح الشاعر في إظهار جانب مضيء من شخصية الدلك )  
الجسمي، والاجتماعي، والنفسي؛ فالجسمي ىو ما يتعلق بالصفات والعلبمات الخارجية في "

الشخصية، ويعتٍ الاجتماعي مهنة الشخصية والطبقة الاجتماعية التي ينتمي إليها، على حتُ 
 (.19)يعتٍ البعد النفسي أخلبؽ الشخصية وعواطفها وسماتها الفكرية"

أف ظهوره  ذلك،  اشجاعً  اا، وقائدً افة البعد السياسي لشخصية ميشع بوصفو ملكً ويدكن إض
وبخاصة فتًة  لشلكتو قبل تسلمو للحكم، فيشعور بالدرارة وخيبة الأمل انتشار ال قد جاء بعد

حكم والده)  كُمْشِيتُ( الذي خضع لحكم العبرانيتُ. ويظهر ىذا العمق السياسي في 
) عمْري(،  حديث ) يهوه شافاط( ملك ) يهودا(  للملكشخصية ) ميشع( من خلبؿ 

  (:91) حيث استشعر خطر الدلك ) ميشع( وفطنتو السياسية

 وَلَقَدْ عَلِمْنا أفّ ) مِيشَعَ(        ثاَر ثوَرَتوَُ ىُنَاكا

 شَادَ القِػلبعَ وَجَنَّدَ             الأجنَادَ وامْتلَكَ السّْلبحا

 الةَ           والفَضيلَةَ والصَّلبحػاوَبشَعْبِوِ نَشَرَ العَدَ 

 ا الفلبحػاػوالرّأيُ عندِي أفْ نُهاجِموُ      إذا شِئنػ
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عَاؼِ   ولنَتَّحِػدْ في حَػربوِِ              لا لردَ للقَوِـ الضَّ

وىنا نلبحظ التطابق بتُ الشخصية التاريخية والشخصية الدوظفّة في الدسرحية من حيث 
وىذا يكشف عن قدرة الدسرح الشعري على الرصد والكشف معًا،  الصفات والإلصازات،

 وتكثيف الأحداث التاريخية التي تتداخل مع الديثولوجيا، والحكاية الشعبيّة أحيانًا.

الدعاصر بروح الدقاومة، واستنهاض الذمم للخروج من حالة  لقد أمدّ التًاث الشاعر    
نصهار في الواقع منتجة حالة من النشوة الانكسار بعدما استطاعت شخصية ) ميشع( الا

       بنصر الأمة، وقدرتها على الدواجهة، لشاّ جعل ىذه الشخصية تمتزج في إطار زمتٍ شمولّي.
                                                                           

لق منو للآخرين دوف الانغلبؽ وىذا ما جعل من التاريخ بؤرة إشعاع لأفكار الشاعر، ينط    
ذات  اعلى نفسو بل بإيجاد صورة توافيقية بتُ حلمية الذات وواقعية التاريخ، لشاّ أخرج نصوصً 

رؤيا وحياة قائمة برتشد بالحوار وكثافة الأحداث، فضلًب عن إحالات نفسيّة وفكرية عاشها 
             ، وصورة عميقة ذات دلالة.اصادقً ا الشاعر، وظهرت في شعره بوحً 

يحاوؿ الشاعر دغدغة عواطف الدتلقي، وىو يصف شخصية ) ميشع( المحبّة للختَ،       
والساعية لو، حيث يسرد بلغة عاطفية صفات يتمناىا كل شعب بقائده، وكأنو يعيد بناء 
شخصية البطل التاريخي بوجداف الشعب وأمنيات الدقاوميتُ، كما في قولو على لساف قبياط) 

:                                           (91)وميَّة( حيث يقوؿ بلغة انفعاليةملك آد  

 أَدْري بأِفَّ الأمرَ      لُزتَاجٌ لكلَّ تػَنَبُّوِ                                                          

                                   ) فَلِمِيشعٍ ( أمَرٌ مُطاعٌ    في مَسامِعِ شَعبِو                  
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 ) بدؤابَ( كُلُّ الشَّعبِ    يُخلِصُ في ىواهُ وحُبّْو                                                 

 ما مِنْ مُؤابيٍّ ِّٔم       إلّا وفػػػػػازَ بقَِلػػػػبوِ 

وقد  ا جماىريِّا واضحًا،)ميشع(؛ ليكسبها بعدً  تلك ىي الصورة التي أرادىا سعيد يعقوب لبطلو
ظهر حماس الشاعر الواضح ، وانفعالو في كثتَ من مشاىد الدسرحية، وىنا " لا يجوز لنا أف 

اسب الكاتب تاريخيِّا؛ لأف الكاتب مبدع وليس مؤرخًا، ومن حقو أف يتصرؼ في التاريخ، لضُ 
 .(99)ويوظفو للتعبتَ عن رؤاه الفكرية والجمالية"

ميشع( في مسرحية شعريّة ىو استحضار لبطولة غائبة، ورغبة في إفّ توظيف شخصية ) 
، وفي ىذا  استعادة ماضي الأمة آّيد، وإرثها الخالد، وحنتُ إلى حرية مفقودة، وتاريخ مقاوـ
دعوة صريحة إلى تقمّص ملبمح الشخصية التاريخية، وتمثّل حالاتها، بوصفها روحًا خالدة 

ث(  مع زوجها ) ميشع( حيث تكشف عن حضوره ، كما يظهر في حوار ) راعو الحضور
 :(93)الجماىتَي

عبُ في ) مؤابَ( يهتفُ للِبطل    رمزِ الكرامةِ والرُّجُولةِ والأمل  والشَّ

 مَنْ حَطَّ عنوُ الذوُفَ والإذلالا           وبوِ استَعادَ مِنَ العُلب مَا زاَلا

 هَّزوا لِلَؤخذِ باِلثاّراتثاَروا على الطُّغيافِ ما قَبلُوا بو            وَبذََ 

 ىَبُّوا كَمَوجِ البحرِ بعَدَ مُكُوثهم           في ربِقَةِ الإخضاعِ والِإعنَاتِ 

تقف وراء استدعاء شخصية ميشع في الدسرحية؛ لدا تتمتع بو  ثمة أىداؼ سياسية واجتماعية  
ما حقق بعدىذه الشخصية من حضور جماىتَي، وتفاعل واضح مع مشاعر الدتلقتُ، 
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انتصارات واضحة لأمتو، فهي شخصية تستمد حضورىا من إرثها القومي، بوصفها ذاكرة 
جماعية راسخة تتجدد عبر العصور وتتناقلها الأجياؿ، ملهمة الأدباء بحرية التعبتَ والبوح 
بدعاناتهم النفسية، وأزمتهم الفكرية الدعاصرة. وىذا ما جعل الشاعر ينُطق الدلك ) ميشع( 

لفارس الذي لا يشق لو غبار، كما في حواره مع زوجو راعوث عندما استفزتو بصوت ا
  :(94)بكلبمها

نيا تَهوفُ فَما أَىُوفُ                                                 أَراَؾِ   جَهِلتِ ) ميشع( مَنْ يكوفُ             إذا الدُّ

 دَ الَحوادِثِ لا ألتُُ                                                            أنا الَجلمودُ حِتَُ يلَتُُ غَتَي      أنا عِن

 ولا أخشَى على نفسي وَلَكِن      أنا أخشى الذوَافَ على ) مؤابِ(                                                   

العذابِ  تػَوَعَّدىُم بأنواعِ         أخاؼُ عَلى بَتٍ قَومي عَدُوِّا    

لعػػػلّ مػػػن أىػػػم مػػػا كشػػػف عنػػػو الحػػػوار بػػػتُ الشخصػػػيات في الدسػػػرحية ىػػػو لزاولػػػة الانتصػػػار علػػػى 
خيبات الواقػع، وخلػق حالػة تػوازف نفسػي مػع آّتمػع الدػأزوـ بدعاناتػو الدسػتمرة، وىػو حػوار يضػيء 

 .(95)جانبًا من الداضي، "ويؤدي دائمًا إلى مزيد من التطور في الحدث"

ف الدكثػف لشخصػية الدلػك ) ميشػع( التاريخيػة في الدسػرحية جػاء بحثػًا عػن صػورة إفّ ىذا التوظي  
القائد الأنموذج، ورغبة في التعويض العاطفي لدػا يعانيػو الإنسػاف العػربي مػن نػزؼ وجػداني في زمػن 

والضسػػػار الدػػػد القػػػومي، لشػّػػا جعػػػل مسػػػرحية" ميشػػػع ملػػػك مػػػؤاب الدنقػػػذ" شػػػهادة غيػػػاب البطولػػػة، 
يػّػػػػة، تستحضػػػػػػر لغػػػػػة الانتصػػػػػار، وتهػػػػػرب إلى التػػػػػػاريخ الدشػػػػػرؽ بفعػػػػػل البطولػػػػػػة، شػػػػػعريةّ إبداعيػّػػػػة ح

 والرافض للذؿ والاستسلبـ.
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خاتمةال  

اتّضحت في مسرحية" ميشع ملك مؤاب الدنقذ" للشاعر سعيد يعقوب رؤيتة الفكريّة،     
وموقفو من التاريخ، حيث بذسّد ذلك في بناء الشخصيات الدراميّة، وظهور صفات 

ة الثوريةّ ، فضلًب عن وضوح الصراع الدؤجج للؤحداث في قالب فتٍ خضع لتقاليد الشخصيّ 
 الدسرح الراسخة، وقوة الشعر التعبتَيّة، وإيقاعو الدؤثر.

ا مضيئة، يدكن توظيف أحداثها في لم يتعامل سعيد يعقوب مع التاريخ بسلبيّة، بل اختار نقاطً 
استدعاء شخصية ) ميشع( في مسرحية شعريّة خلق حالة قوميّة ناىضة بفعل التحرير.إذ جاء 

 على أنها رمز حيّ قادر على التعايش مع الواقع، لدا يتمتع بو من قيم إنسانيّة معاصرة دليلًب 
             ومعاناة سياسية، واجتماعية واضحة رافضة للبستسلبـ، أو الانصياع لقيود المحتلّ.

، وىي وإف كانت تاريخية لكنها تستشرؼ الدستقبل تبدو جماليات الحكاية متوافرة في الدسرحية 
ا عن قيود السرد التاريخي، حيث جاء اختيار الشاعر للؤلفاظ ذات القدرة على تصعيد بعيدً 

الحدث إلى الذروة.إذ لصح سعيد يعقوب في إبداع مسرحية لزكمة السبك، مزج فيها بتُ 
الدعوة إلى الوحدة والخلبص،  رية و، يعلو فيها صوت الحالدسرح والشعر، والغنائي والدراميّ 

 عن لصاحو في بناء حبكة مسرحيّة توزعّ من خلبلذا الحوار الشعريّ الدرسّخ لدأسوية فضلًب 
                                                           .حداث، وتأثرىا بالدنحى التاريخيالأ
) ميشع( والتغلغل في  صية التاريخيةومن ناحية أخرى لصح الشاعر في قراءة أعماؽ الشخ  

عالدها الداخلي والتعبتَ عن أزمتها مع المحيط في بيئتها، إذ قاد تداخل الخطاب الشعري في بنية 
النص الدسرحي إلى توغّل سعيد يعقوب في الدراميّة وبرقيق حواريةّ إبداعيّة مهمة تشكّل ىيمنة 
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، قدّـ شخصية قادرة على صناعة التاريخ مطلقة للقيم على حساب متناقضات آّتمع، بعدما
                              لشاّ يجعل ىذه الدسرحية تندرج ضمن الدسرح الشعري الدقاوـ.      

استطاع الكاتب تطويع اللغة الشعريةّ للبقتًاب من لغة النص بدوقفو الفكري ولزمولاتو 
بعدما جمع بتُ صفتي الدنقذ والحالم في العاطفية، لشاّ ساعده في التخلّص من قيود التاريخ 

شخصية ) ميشع( فقد تضمنت الدسرحية مأساة أخلبقية اجتماعية ) الفساد، النفاؽ، الخيانة( 
أخرى تُضاؼ إلى القيمة  في مغزاىا، لّشا جعل إبراز الجوانب الأخلبقية في آّتمع قيمة

                                                                             العميقة. الحضارية
                         

 الهوامش: 

 .6، دار نهضة مصر، ) د . ت( ، ص1ػ مندور، لزمد، في الدسرح الدصري الدعاصر،ط 1

، تقديم الأستاذ حنا قنصل، ىبو ناشروف وموزعوف، 1ػ ينُظر يعقوب، سعيد، ميشع ملك مؤاب الدنقذ،ط 9
 .38 ، ص9119عمّاف، 

ـ، ص ص 1987، الدار البيضاء، الدغرب، 1ػ نقلًب عن زيداف، عبدالرحمن ، أسئلة الدسرح العربي، ط 3
 .54ػ  53

، الذيئة العامة السوريةّ للكتاّب، 9ػ  عصمت، رياض، الدسرح العربي) سقوط الأقنعة الاجتماعيذة(، ط 4
 .51ـ، ص 9111دمشق، 

، ص 1985، دار الدعارؼ، القاىرة، 1دراميّة والدسرحيّة، طػ حمادة، إبراىيم، معجم الدصطلحات ال 5
63. 
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 الثقافة الشعبية العربية: رؤى وتحولات

 وانعكاسها على التناول الدرامي )المسرحي والسينمائي والأدبي(

 

 مصر -أكتوبر 6جامعة  -أ.ـ.د/ صفاء علم الدين

 الملخص:

تناكلػ  الدراةػػة أ اػة التعػػرؼ علػ  عناصػػر العباةػػة اليػع اة العرباػػةتي كالتهػديا  الػػ  تواج  ػػا    
لسااةػػػاةتي كالػػتدفك الفوػػػرمتي كالتسػػارع التونػػػولتيتي كالعو ػػة الػػػ   هػػػ  في ظػػت ت ػػػر الاػػركؼ ا

لهػػػػلا الػػػػبيال اليػػػػعل للتهػػػػاىتي كالتيػػػػويو كأ،ااوػػػػان الوػػػػااع مػػػػن ج ػػػػةتي أك ا ػػػػ   كتوػػػػوين أ ػػػػواؿو 
جديػػدم مػػػن ج ػػػة أاػػػرل. كلػػػلا كػػػاف علػػػ  ا  تصػػػذ مػػػن العػػػر  التن ػػػو  عػػػت ىػػػلا ا  ػػػر ا ػػػدؽ 

نفتهػػة علػػ  اباػػر بوػػت ةػػل ااتها كإضابااتهػػاتي كلػػ   تلػػ  العهلاػػة. جػػراء العو ػػة كالتونولوجاػػا ا 
كلػػػلل  اىتهػػػػ  الدراةػػػػة بتولػػػػاك عناصػػػػر اختفػػػاؽ كاخاػػػػتدؼ بػػػػذ العباةػػػػا  اليػػػػع اة لػػػػ ع  
الػػدكؿ العرباػػةتي كمردكدىػػا و السػػلوؾ العػػرا كاتعهػػاؿ الفناػػة الدراماػػة كاتدباػػةتي مػػ  رصػػد كبرلاػػت 

ا سػر،تي كالتلاف يػوف كاتد تي كمػدل تهارىػا با وركاػا  اليػع اة  لػ ع  اتعهػاؿ الدراماػة و  ػاؿ
 كتهارىا عل  ابار ةل ان أكإضابان. 

 .الهاعةتي اتكلااءتي ا اعولوجااتي اتوعوغراةاا الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

      The study dealt with the importance of identifying elements of Arab 

popular culture, and the challenges they face in light of changing political 

conditions, intellectual cross-fertilization, technological acceleration, and 

globalization that allowed this popular heritage to become distorted and 

distorted and sometimes lost on one side, or mixing and forming new forms 
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on the other. Therefore, the Arab specialists had to be aware of such a threat 

posed by globalization and technology that is open to the others, with all its 

negative and positive aspects, and to control this process. Therefore, the 

study focused on clarifying the elements of agreement and difference 

between the popular cultures of some Arab countries, and their effect on Arab 

behavior and dramatic and literary works of art, With monitoring and 

analysis of some dramatic works in the field of theater, television and 

literature, and the extent of their influence on popular heritage and its impact 

on the other, negatively or positively. 

Keywords: congregation, saints , mythology, anthropology. 

 مقدمة:

كػاف لوػت دكلػػة منػل العصػػور البدةػة كويػهم ادوػػارا  عاداتهػا كموركااتهػػا كابوةػ ا كدياواتهػػا    
الػػػػ  بساػػػػ    ػػػػاتي كلوػػػػن مػػػػ  التبػػػػدـ الػػػػ ملح كاػػػػدؿ البػػػػروذ ا الػػػػاذ كتػػػػهار ادركػػػػا  السااةػػػػاة 

العباةػػػا  كاخ،ػػتدخ  كادػػرك  ا  تلفػػػة الػػا تعرلػػػ  لهػػا ا ن بػػة العرباػػػة بػػدأ  عهلاػػػة ت ػػادؿ 
ةػواء بػذ الدكلػة العرباػػة ك ػبابت ا أك بان ػا كبػػذ ا تػت اتجنػلتي كمػ  العصػػر ادػدي  الػلم بساػػ  
بػػػػػالت ور التونولػػػػػػوجتي ا تسػػػػػارعتي ككةػػػػػػرم كةػػػػػالت النبػػػػػػت ا ت ػػػػػورم كالوةػػػػػػال  التونولوجاػػػػػة ادديعػػػػػػة 

تي مَِّػػػا عرلػػػ ا صػػار  كػػػت دكلػػػة كتابػػػان مفتو،ػػػان لةاػػػر بوػػت مورااتهػػػا كعاداتهػػػا كابوةػػػ ا كتار  ػػػا
للتيػويو كالتهػاىتي كالت ياػو أك الوػااع كاخوػداار مػن ج ػةتي كللهػ   كتوػوين أ ػواؿو جديػدمو مػػن 
ج ػػة أاػػػرلتي كلػػػلا كػػاف علػػػ  ا  تصػػػذ مػػن العػػػر  التن ػػػو  عػػت ىػػػلا ا  ػػػر ا ػػدؽ جػػػراء العو ػػػة 

 كالتونولوجاا ا نفتهة عل  ابار بوت ةل ااتو كإضابااتو كل   تل  العهلاة. 

اخىتهػاـ با وركاػػا  كالعباةػػة اليػع اة كأ ات ػػا مػػن اػدؿ التعػػرؼ علػػ  عناصػػر  هدددا الدراسددة:
العباةػة اليػػع اة العرباػةتي كالتهػػديا  الػػا تواج  ػا وتااػػة عوامػت العصػػر ادػػدي  علا ػا مػػن عو ػػة 
كتسػػػػارع تونولػػػػوجتي كت ػػػػرا  في اتكلػػػػاع  اخفتصػػػػادية كاخجتهاعاػػػػة كالسااةػػػػاة للهن بػػػػةتي مػػػػ  

 د كبرلات ل ع  اتعهاؿ الدراماة في  اؿ ا سر،تي كالتلاف يوف كالسانها.رص
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تولػػػػاك عناصػػػػر اختفػػػػاؽ كاخاػػػػتدؼ بػػػػذ العباةػػػػا  اليػػػػع اة لػػػػ ع  الػػػػدكؿ  أهميددددة الدراسددددة:
العرباػػػةتي كمردكدىػػػػا و السػػػلوؾ العػػػػرا كاتعهػػػػاؿ الفناػػػة الدراماػػػػة كاتدباػػػػةتي  ػػػدؼ التعػػػػرؼ علػػػػ  

عرباػػػػػةتي مػػػػػ  رصػػػػػد كبرلاػػػػػت لػػػػػ ع  اتعهػػػػػاؿ الدراماػػػػػةتي كمػػػػػدل تهارىػػػػػا عناصػػػػػر العباةػػػػػة اليػػػػػع اة ال
 با وركاا  اليع اة كتهارىا عل  ابار ةل ان أك إضابان.

 كلهلا تتههور ميولة الدراةة و اتةئلة ابتاة: 

 ما عناصر العباةة اليع اة العرباة؟ كما أكجو التدفك بان ا؟ -1

الدراماػػة التع ػػر عػػن فوػػايا الػػوان كا ن بػػة ىػػت اةػػت اع  بعػػ  النصػػوص اليػػع اة أك  -2
 العرباةتي كرصد ذل ؟ 

كىػػت ىنػػاؾ ةاػػوم بػػذ العلػػم كالتهػػدف ادوػػرمتي كا ػػوركل اليػػعل؟ كلًدى؟ ككافاػػة الت لػػ   -3
 علاو؟

 عينات الدراسة:

 مسر،اة"ال ةاؼ الدامتي"تيك"مخدم الوهت". •

 السرم اليع اة ا صرية"بنو ىدؿ". •

 "ا ولد"تي كةالم"فنديت أـ ىا م".الفالم السانهالتي •

 معتهدمن الدراةة عل  من جو أةاةتيتي ىو )التهلات النبدم(.     

(ك ػػػػػػرال  CDباةػػػػػػت داـ اتدكا  ابتاػػػػػػة: الدراةػػػػػػا  كالرةػػػػػػالت العلهاػػػػػػة السػػػػػػاببةتي ك ػػػػػػرال )  
 (تيكبع  ا واف  اجلوبيكواة للفاديوىا  ا صورمتي في ،اؿ الوركرم.VHSالفاديو )
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بسػػة ال هػػ  الػػ  تسػػتعرض ةاػػو ال ا،عػػة مػػا توصػػل  إلاػػو مػػن وتػػالج اػػدؿ مسػػرم كيلػػتي ذلػػ  اا
 ال ه  كت ورهتي كعرض ل ع  ادلوؿ ا ببي،ة للل .

 كللل  ةانبسم ال ه  إلذ ج أين كخمسة م ا، تي كاابسة.

 ال ء اتكؿ: ا  ه  اتكؿ: أوواع كعناصر العباةة كمفاىاه ا:

 :  [5]مفهوم الثقافة•

ريفػػا  من ػػا تعريػػو تػػايلور في كتابػػو العباةػػة ال دالاػػةتي بهفَّ"العباةػػة أك ادوػػارم تعتػػ  لهػػا عػػدم تع   
بدعناىػػػا اتانػػػػوغرافي  هوعػػػة مػػػػن ا عػػػػارؼ كا عتبػػػدا  كالفنػػػػوف كالسػػػلوكاا  اتادفاػػػػة كالبػػػػواوذ 

[تيبانهػػػػػػػا 6كالتبالاػػػػػػد ككػػػػػػت ا  ػػػػػػػارا  كالعوالػػػػػػد الػػػػػػػ  اكتسػػػػػػ  ا اجوسػػػػػػػاف كفػػػػػػرد دااػػػػػػػت ا تهػػػػػػ "]
ا ال ائػػػػػػة الػػػػػػ  يعرة  ا"ال ػػػػػدكم أيػػػػػػد زكػػػػػتي"في كتابػػػػػػو"معام مصػػػػػ لها  العلػػػػػػوـ اخجتهاعاػػػػػة"به َّ

الب ػػػا اجوسػػػاف بدػػػا ةا ػػػا ا نتاػػػا  ا اديػػػة كغػػػر ا اديػػػةتي الػػػ  تنتبػػػت مػػػن جاػػػت إلذ  اػػػرتي ة ػػػتي 
بػػلل  تتوػػهن اتاػػاط الاػػاىرم كال اانػػة للسػػلوؾ ا وتسػػ  عػػن اريػػك الرمػػوزتي كالػػلم يتوػػوف في 

[تيكأرل أفَّ ىػػلا 7مػػن علػػوـ كمعتبػػدا  كةنػػوف كفػػام كفػػواوذ كعػػادا  كغػػر ذلػػ "] تهػػ  معػػذ 
التعريػػو  ػػامته ضهػػ  بػػذ العنالاػػة ا تبابلػػة)كوامن كافايػػا الػػنفي كةػػلوك ا الاػػاىرم(ال  توػػهن 

 في مونو ا انالاة أارلتي كىتي)الف رم كا وتس (. كبلل  تنبسم العباةة إلذ ووعذتي  ا: 

 اباةة اليع  كالعامة                         -2ة العا ة                               اباةة السل  -1  

 : مفهوم شعبي:2-1

إفَّ مص لك" ػػػػػػػػعل"اهت في اااتػػػػػػػػو أربعػػػػػػػػة اةػػػػػػػػتعهاخ  كةػػػػػػػػك مػػػػػػػػا عرةػػػػػػػػو ال ي ا "راةووػػػػػػػػد    
ة ػػػػػػػرمتي [تيفي كتابػػػػػػػو"الولها  ا فاتاك"تيةلفاة" ػػػػػػعل"لديو تعلح:)  ػػػػػػػو تي بسػػػػػػا  8كيلاػػػػػػام "]

عوػػػػػػػػومتي وػػػػػػػػاىرم(تي كييعػػػػػػػػلى اتاػػػػػػػػر بوػػػػػػػػت ماتنتاػػػػػػػػو كةػػػػػػػػالت اجعػػػػػػػػدـ للاهػػػػػػػػاىرتي ب ػػػػػػػػرض 
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اخةػػػت دؾتي كىػػػػتي بػػػػلل  تعتهػػػد علػػػػ  اباةػػػػة التسػػػويك كالػػػػبيكيج للهنتاػػػػا  بصػػػرؼ الناػػػػر عػػػػن 
جودتػػػػػو كفاهتػػػػػو كأاػػػػػره العبػػػػػافي كاخجتهػػػػػاعتي في ال ائػػػػػة الػػػػػ  ييػػػػػرك  لػػػػػو ةا ػػػػػاتي ك ػػػػػله الوافاػػػػػة يػػػػػتم 

كةػػالة لنيػػر فػػام كمعتبػػدا  تنتهػػتي إلذ ا بػػا  اجتهاعاػػة ةػػالدم تػػتهوم في اةػػت داـ اجعػػدـ 
كةػػػػػالت اجوتػػػػػا  ةارلػػػػػةن تصػػػػػوراتها كمعتبػػػػػداتها علػػػػػ  بػػػػػافتي ا تهػػػػػ تي لتاعػػػػػت منػػػػػو ةػػػػػوفان لػػػػػػبيكيج 
بوػػػاعت اتي معػػػت صػػػناعة السػػػانها كا سػػػر، التاػػػارم كاجعدوػػػا  البيكضاػػػةتي الػػػ  يتػػػهار  ػػػا العامػػػػة 

 كتؤار في ةلوك م.

كمػػػػػػن ىنػػػػػػػا ةػػػػػػػعفَّ مف ػػػػػػوـ العباةػػػػػػػة العا ػػػػػػػة السػػػػػػػل وية مػػػػػػرت   ب  بػػػػػػػة النػػػػػػػ دء كال  بػػػػػػػة *  1-1
 اترةتبراااةتي ال  تيهت)الدين كالسااةة كالبواوذ ا يرعة الر اة للهاته (. 

* بانهػػػا العباةػػػػة اليػػػػع اة)كةك مػػػػا أكردوػػػػاه ةػػػػاببان خةػػػػتعهاخ  لفاػػػػة " ػػػػعل"(ة تي تيعػػػػل  2-2
ةتي الػ  تتصػت بيػػوتو أك بػثار بعباةػة السػػل ة بالتهػاز  ،انػانتي كبالتنػػاةر با هارةػا  الاوماػة للعامػػ
 كاخاتدؼ ،انان  اران.

هـ مػػػػػرت  ه بالاوػػػػػ  2-1كمػػػػن التعريػػػػػو السػػػػػابك) ( ف ػػػػوـ العباةػػػػػة اليػػػػػع اةتي  ػػػػد أوَّػػػػػو تعريػػػػػوه عػػػػا
ل  الوجػػػدا  لليػػػعو تي كمػػػا يولػػػد لػػػدي م اليػػػػعور باخةػػػتهرار الػػػدزـ لدةومػػػة اداػػػام. ككةبػػػان لػػػػل

كجػػػ  الفصػػػت بػػػذ مف ومتي"العباةػػػة العرباة"تيكا صػػػ لك ال ػػػرا "الفولولور"تيكلبػػػد اوعبػػػد  عػػػدم 
وػػػدكا  كمػػػؤبسرا   ػػػلا الصػػػددتي ككػػػاف مػػػن أ  ػػػا وػػػدكمه عبػػػدتها  لػػػة "العباةػػػة اليػػػع اة"في مِلوػػػة 

[.كعلػػػ  الػػرغم مػػػن التيػػابو بػػػذ ا صػػػ لهذ 9ال هػػرين  نافيػػػة تلػػ  ا فػػػاىامتي كالفصػػت بان هػػػا]
 أفَّ "العباةػػػػػػة اليػػػػػػع اة بزػػػػػػػبيؽ ا تهػػػػػػ  عهوديػػػػػػان كت ػػػػػػػوؿ واػػػػػػ  ةئاتػػػػػػوتي كلػػػػػػػاي الفئػػػػػػة اليػػػػػػػع اة إخَّ 

[.إذان ةالعباةػػػػػة اليػػػػػع اة إوػػػػػاخن تعلح:" هػػػػػػوع العناصػػػػػر كات ػػػػػواؿ التع ريػػػػػة ا رةػػػػػػومة 10ةبػػػػػ ]
في أم  كا وتوبػػػة كا ن وفػػػةتي كالػػػ  بزت  ػػػا الػػػلاكرم اليػػػع اةتي كالػػػ  تييػػػوت اباةػػػة ا تهػػػ  ا سػػػا رم

 [.  11بلد أك من بة ج راةاة  دكدم..."]
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: كمػػػػػػن ىػػػػػػلا وسػػػػػػت لل إلذ أفَّ العباةػػػػػػة اليػػػػػػع اة توػػػػػػم العناصػػػػػػر ابتاػػػػػػة:]ا وف  ال ػػػػػػرافي 2-3
كموركااتػػػػوتي الل ػػػػةتي الػػػػدينتي ا عتبػػػػدا تي العػػػػادا  كالتبالاػػػػد كاتعػػػػراؼتي الصػػػػفا  الاناة)اليػػػػولاة 

كػػػػ )ا نهوتػػػا  كاباػػػار كاتكوػػػةتي كالفنػػػوف التيػػػوالاة(تي كالعبلاػػػة كالوراااة(كال ائاػػػةتي الػػػبيال ا ػػػادم  
تي اتد  اليػػػػػػعل كالبصػػػػػػل اتةػػػػػػ ورم كالتػػػػػػار تي كا ػػػػػػهاورا   العػػػػػػرؽتي التعلػػػػػػام ك لااتػػػػػػو كالعلػػػػػػوـ

 كاتل ازتي التاريخ النوالر ا يبيؾ[.

 ك لا  د أفَّ العباةة اليع اة برهت في موهو ا انالاة متبابلةتي ىتي:

 [تيكىتي توم:)البيال اليعل ا ادم كةنوف التيوات ا ادم(.12ة]العباةة ا ادي  .أ

 العباةة الدماديةتي ال  تيهت: . 

 ا عتبدا  كالعادا  كالتبالاد كا عارؼ كاتعراؼ كال بوس. -1 .

 ةنوف اتداء اليعل)الرفل كاتداء كا وةاب تي كادو (. -2 .

 اتد  اليعل كالل ة. -3 .

 كالتاريخ ا يبيؾتي كا وف  ال رافي. الارؼ السااةتي -4 .

كىػػػتي تعهػػػت علػػػ  وبػػػت  هػػػػت ويػػػااا  ا تهػػػ  مػػػن مِارةػػػا  كأةوػػػػارتي كمػػػا ينيػػػه عن ػػػا مػػػػن   
أصناؼ اجوتا  مػن جاػت إلذ جاػت باعتهػاد الػلاكرم كالوػدـ ا عػ  عػن موجوداتهػا إلذ أف ظ ػر  

اة الدماديػػػػةتي اباةػػػة  تهعاػػػػة [تيك ػػػلا تعػػػد العباةػػػػة اليػػػع 13كةػػػالت اجعػػػدـ لتبػػػػوـ  ػػػله ا  هػػػػة]
فابلػػػػة لثاػػػػل كالع ػػػػاء كالتػػػػهار كالتػػػػهارتي ة ػػػػتي اػػػػ  ،اػػػػام متهػػػػرؾ كمتفاعػػػػت بيػػػػوت ديػػػػالوتاوتي 
مسػػػػػتهر. كىػػػػػلا مػػػػػا جعل ػػػػػا تتهػػػػػرؾ متفاعلػػػػػة مػػػػػ  عناصػػػػػر ال ائػػػػػة الديػػػػػدم مػػػػػن كةػػػػػالت اتصػػػػػػاؿ 

 كتونولوجاة ،ديعةتي في كت أ والها ا هلة بهااط اداام ككةالت العاش. 

 هيم الثقافة اللامادية:ب.مفا
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توػػم العباةػػة الدماديػػة ال نػػود اتربعػػة السػػاببة الػػلكرتي الػػ  تسػػتدعتي التعػػرؼ علػػ  مفاىاه هػػا    
للتعامػػػت مع ػػػا ةاهػػػا بعػػػد بػػػال ء العػػػا  بالدراةػػػةتي ك،ػػػا يسػػػ ت علػػػ  ا تلبػػػتي التفريػػػك بػػػذ تلػػػ  

أك تتنػػاةر في أ،اػػػافو أاػػػرل. ا فػػاىامتي الػػػ  فػػد تتهػػػاس أك تتػػػداات أك تتوامػػت أ،ااوػػػان أك بزتلػػػو 
ػػػا"اتمر ا ػػػهلوؼ كالػػػلم اعتػػػاد الفػػػرد الباػػػاـ بػػػو..تي  كمن ػػػا العػػػادا  اليػػػع اةتي الػػػ  تيعػػػرؼ علػػػ  أ َّ

[تيبػػػػلل  تتيػػػػابو مػػػػ  التبلاػػػػدتي الػػػػلم يعػػػػ  عػػػػن "ا ػػػػوركل 14كىػػػتي خ بزوػػػػ  للتيػػػػري  البػػػػاوو ]
ييػػورل عػػن اببػػاء كاتجػػداد في العبالػػد كالسٌػػلوؾ كا اػػاىر"] [.ك ػػا بػػلل   تلفػػاف عػػن 15الػػلم ي

ا عتبػػػد اليػػػعلتي الػػػػلم يتػػػهلو مػػػن  هوعػػػػة اتةوػػػار كالتصػػػورا  كا فػػػػاىام الػػػ  تع ػػػتي لل اػػػػاؿ 
الػػػدكر الػػػرلاي في صػػػوغ ا كالتع ػػػر عن ػػػا في أوػػػواع مختلفػػػة مػػػن السػػػلوؾ الفػػػردم كالهػػػاعتي في كػػػت 

د ةعػػػػػػت العػػػػػػادم  تهػػػػػػ تي كفػػػػػػد تتهػػػػػػوؿ العػػػػػػادم لتبلاػػػػػػد متػػػػػػوارل ،ػػػػػػا تصػػػػػػر معتبػػػػػػدان ذىناػػػػػػان يؤكػػػػػػ
كاةػػػػتهراريت ا. في ،ػػػػذ ييعػػػػرؼ ال بػػػػي بهوَّو" هوعػػػػة ادركػػػػا  كالسػػػػلوكاا  ا توػػػػررم الػػػػ  يتفػػػػك 
علا ػػػا أبنػػػاء ا تهػػػػ  الوا،ػػػدتي كتوػػػوف علػػػػ  أوػػػواع كأ ػػػػواؿ مختلفػػػة تتناةػػػ  كال ايػػػػة الػػػ  دةعػػػػ  

لصػا  اجبداعاػػة [.أمَّػا ةنػوف اتداء اليػعلتي ة ػتي ا16الفاعػت اخجتهػاعتي أك الهاعػة للباػاـ  ػا"]
الػػػػ  تيػػػػؤدل ب ػػػػرؽ مختلفػػػػة لتبػػػػد  ا تعػػػػػة للهتلبػػػػذتي الػػػػ  توػػػػم ةنوف"ا وةػػػػاب  كالػػػػرفل كال نػػػػػاء 
كالتهعاػػتتي كةوػػدن عػػػن ةنػػوف الرةػػػم كال ارةػػة كالتصػػػوير الػػ  تعػػػ  عػػن مخالػػػة الهاعػػةتي كتصػػػوراتهم 

هوَّػػػػو تع ػػػػر عػػػػن ةعػػػػػت كواػػػػراتهم إلذ الوجػػػػود كإلذ مػػػػا كراء الوجػػػػودتي بانهػػػػا ييعػػػػرَّؼ اتد  اليػػػػعل ب
إبػػداعتي إوسػػػا  في مولػػػوعا  إوسػػاواة ت ػػػلم ،سػػػن اخةػػتهاع كاخةػػػتهتاعتي كىػػػتي توم)السػػػر 
كال جػػت كادوايػػا  كاتةػػاار كاتمعػػاؿ كاتل ػػػاز كا ػػهاورا (تية و ذاكػػرم العامػػة ا نبولػػة ميػػػفاىةن 

ةتي ة ػػو مػػادم خ مػػن جاػػت إلذ جاػػتتي كمػػن موػػاف إلذ  اػػرتي بواةػػ ة ةنػػوف اتداء ادركاػػة كا ن وفػػ
[تيكىػػػػتي ،الػػػة م ػػػػايرم لفنػػػػوف 17ماديػػػة إخَّ أوَّػػػػو يعتهػػػد علػػػػ  كةػػػا  مػػػػادم كىػػػو الػػػػراكم كالنافػػػت]

الرةػػػم كالتصػػػوير كال ارةػػػة الػػػ  تصػػػنو مػػػػن الفنػػػوف اليػػػع اة ا اديػػػةتي كلون ػػػا في ،بابت ػػػا برهػػػػت 
،اػػػ  ا وػػػهوف كا عػػػل كالصػػػور ا االاػػػة الدماديػػػة. كىػػػتي بػػػلل  تعهػػػت بيػػػوت توػػػاملتي جػػػدلر 

 يوهت كتٌّ من ها م هة ابار كيتفاعت معو. 
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إخَّ -كمػػ  ظ ػػور كةػػالت اجعػػدـ تبلػػل دكر ادوػػوا  كركام السػػر ،ػػا أصػػ ك عرلػػةن لحوػػداار 
واػػران لسػ ولة كصػوؿ تلػػ  الوةػالت إلذ ا تلبػتي العػػادم في يسػر كبيػػوتو  لر  -في بعػ  اتمػاكن

ابف يسػػت ا  إاتاػار مادتػو الػػ  يريػدىا مػن اػػدؿ بسػ   الت ػور التبػلح الهالػػتتي ،ػا إفَّ ا تلبػتي 
ج ػػاز تلافووػػو النبػػاؿتي كمتابعػػة مػػا يريػػد كفتهػػا يريػػدتي ككافهػػا يريػػد في أم موػػافتي كػػت ىػػلا عػػرض 
اتد  اليػػػػػعل اليػػػػػفاىتي   ػػػػػر الت اػػػػػر كالتهويػػػػػت مػػػػػن ج ػػػػػةتي كاجوػػػػػداار كاخاتفػػػػػاء مػػػػػن ج ػػػػػةو 

 أارل. 

 تقني وتحدياته:   الثقافة الشعبية وإشكالية التطور ال -ثانيا

ما كاد ينت تي البرف العيركف ،ا   د العالد اوت اء ةل ة البوتذ العاهتذ ا تنا،رتذ   
بسد، البومتي كبدأ  وته جديده من اخ،تدؿ باةت داـ ةد، العو ةتي كادر  اجعدماة 

كالبيكيج لهوية  ال  تعهت عل  ع ؿ كت ما يعاك التواصت بذ الدكؿ بعزالة ةل ة اددكد بان اتي
الدكلة العاه تي كاريبة معايت ا كأةلو ا بواة ة اتعهاؿ الدراماةتي ال  جعل  من ا ال  ت 
اتة ورم ا رافيتي كبسعت ذل  في الوعر من اتعهاؿ الفناة السانهالاةتي من ا عل  ة ات ا عاؿ 

ا  لل  كالللاف فاما بهداء   صاة”Superman“"تيكةوبر ماف Batmanأةدـ بابساف "
لل يرية من  ركر العالدتي ،امدف  عار كأةلو  دكلت هاتي ال  بدأ  في وير أةوارىا من 
ادؿ تل  اتعهاؿتي كها اةت دـ ىلا السد،تي كا بصود العو ةتي لاووف لو أذرعان للتدات 
الدكلر كاهي بافتي معالد الدكؿ العرباة بعدما تووف فد ا   عل  كت ما عداىاتي كفي 

ل اتي ك،ت ا ن ك ا عولد  ت ا ن ك الوالح كالبومتي بوت مفاعالو. كىو ما جعت ا اخ  ك
الدكؿ ال رباة اتكركباة تف ن لهلا الفختي اللم فد ي    علا م أيوان دكف تفرفة بان م كبذ 
الدكؿ العرباةتي مَِّا جعت اتمم اتكرباة تستيعر ا ورم التوجو الديد عل  صعاد العالد كلوتي 

ااةت ا عل  من  عرض البنوا  كالفوالاا  العرباة  دم اويلة داات أرالا اتي ،ا ةعهل  ة
خ تسهك  واانا ا بتووين صور ذىناة جديدم ،باباة عن العر تي غر ما تود ةااةاتها أف 
توصلو إلا متي كإف االو ادبابة بيوت أك بثارتي  اكلة من ا للهفاظ عل  ىوية مواانا اتي 
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[تيككلا ة ن اخبراد اتكرا لل  ر 18خو خؽ في بوتبة كمخاار العو ة]كادفاظ علا م من ا
اتمريوتي أيوان ة دءكا في توجاو ج ودىم للتواو م  العو ةتي كإاواع ا لهم كلاي 
مناىوت ا كمعاداتهاتي ة دءكا عل  ا ستول ا لتي بالل ة كالفن في وير ،ركة الدبلاةتي ةا ر  

ن ال ر  اتمريوتي أك غرهتي عل  ااتدة ا مدبلاة إلذ الل ة ا واد اجعدماة ا ستوردم م
الواناة لوت دكلة.  اكلة من م للهفاظ عل  اباةا   عو م من ال رؽ في" ا  العباةة 
ا عو ة كالبالهة عل  ا ااف اباةة اخةت دؾتي كة ولة التواصت كاختصاؿ بذ الناستي 

الساادم البوماة في النفوستي كتهار البوم عل   ك"إلههدؿ تهار اددكدتي كبزفاو كف  مف وـ
[.كلهلا فاـ الاوواسوو بعبد 19الوعاو في عالد توههت ةاو إمواواة ال باء إخَّ لثفوياء"]

اتفافاة"دهاية البيال العبافي غر ا ادم"عارلةن ةا ا أ اة دكره في ياية البيال العبافي غر 
وط العو ة كالتهوخ  اخجتهاعاة الساببة لها كا ن عبة ا ادم كصااوتو كا اةاة علاوتي ةو 

من اتي خ بزتلو عن ل وط ظواىر التعص تي ال  تيعرِّض"البيال العبافي غر ا ادم تا ار 
التدىور كال كاؿ كالتدمرتي كخةَّاها بس   اخةتبار إلذ ا وارد الدزمة لصوف ىلا 

يؤديو البيال غر ا ادم في التبار  كالت ادؿ بذ [.مؤكدان عل  الدكر البام اللم 20البيال"]
[.ة يادم اخةت دؾ كاباةة الهاىر بدأ في صدع الهوية كا وركل اليعلتي  ا برويو 21ال ير]

تل  العباةة اخةت دكاة من أةوار تركضاة تعتهد عل  جل  ا تلبتي للربكتي كلاي للباهة أك 
ا  كمث  الفواء العرا ،املةن مع ا كت ما يي  رتي كما ا وهوفتي تل  العباةة ال  غ   ا  

يييوت أاااان ،ديعة تيهت كت ما ي م اجوساف العرا في السااةةتي كفي الفنتي كفي منا،تي 
كمت ل ا  اداام من أدكا  ال ينة كا دبي كاتاعهة ا  تلفة السريعة كا اركا  ا  تلفة 

 الوف  اللم خت اؿ العباةة ا لاة/اليع اة تستهر في كا تنوعة لثج  م...كغرىاتي كت ذل  في
مسرتها ب  ئ كبعبت عل  الرغم مَِّا برهلو من رفتي أك موامذ؛ بت كيعدىا الات الديد بسعادن 
للبد  ا ت لو اتةرتي مَِّا ييني ء لديو إ،ساةان با ات من اخوتهاء إلذ ىله العباةةتي كىلا 

اف العرا اليرفتي ةب تي بت ااؿ وا  ا تهعا  ال  كاف لها اج،ساس خ ييهت اجوس
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عاداتها البدةةتي كلون ا  اداام ادديعة أص ك لو وفوذان ااغاان عل  الدكؿ كا تهعا   
كاةةتي"باجلاةة إلذ الو   اللم اداو اخيباع ا تنامتي لدةت دؾ  سا تو في زيادم كترم 

[تيكاتمر لد يتوفو 22ما ات با تهعا  اجوساواة من ألرار"]اجوتا تي كخ ي م في النتااة 
عل   اؿ اجفتصاد أك السااةة لتل  الدكؿ؛ بت ااؿ اباةت م كعاداتهم كارؽ معايت م 
ككافاة إدارم ،ااتهم من ادلهاتي مَِّا وتج عنو لااع لهوية الفرد ثم الهاعة ةالدكلةتي ةا  ر 

ـتي 18بابت العو ةتي فد تن    أكركبا إلاو منل أكاار البرف الداىم اللم بدأ في ةهك الفرد م
للل  ة ب  العر  في ادفاظ عل  تراا ا كاريبة ،ااتهاتي كإف اعتهد  في ال داية عل  
ال ود اللاتاة الفرديةتي إذ فام  بتاها  ا ادم اليع اة كتصناف ا كدراةت ا  عرةة ما ىو مفاد 

ت م  كت عنصر عل  ،دمو من عناصر العباةة بيوت كفابت لدةتهرارتي م  كافاة التعام
مستبت تارمتي كبيوت  ه  تارم أارلتي ،ا تست ا  ادفاظ عل  أك  فدر مِون من 
ا وركل كالبيال كالصفا  الوراااة البابلة للتواو م  ادفاظ عل  الهويةتي كمن ا تووو  

الدكؿ العرباة مؤاران  الهعاا  كا ؤةسا  ا عناة بلل تي كفد بدأ العهت عل  ذل  في
ـتي كفااـ العورا  العرباة في أرالتي الوان العرا بالتوالر كالتتاب  ،ا 2010كخةاَّها بعد عاـ 

ابفتي كىو ما جعت كت دكلة بعد مر،لة العورم كبداية كل  ةااةة اخةتبرار ل رض النهو 
ا كفومات اتي اللم با  عرلةن كالن وض تتن و ت اة تراا ا اليعلتي اللم يييوِّت ىويت ا ك لات 

للوااع؛ كلون مبابت تل  ا وجة العالاة من العو ة كاباةة اخةت دؾتي كم  صعود اليعور 
الوالح لدل الي ا  ااصةنتي كاليع  عامةن تنام  اليعور بالهوية الواناة كالبوماةتي كبا  

لتنهاة بوزارم العباةة ىناؾ رغ ةن ملهة في إرةال ا في اتعهاؿ الفناة. ةناد معدن صندكؽ ا
ـ في عدم 2015ا صرية بدأ بتوعاو ج وده بتبد  برامجو جعادم البيال كتبدةو من عاـ 

أماكنتي من ا العامة ا فتو،ةتي معت  ارع ا ع  لدين الله الفااهتيتي ك،تي ادسذتي ك،تي السادم 
ا  الفلح زين تي ك)با  السهاهتي كزين  ااتوفتي كفصر  هد علتي.. كغرىم(تيكأارل بال 

للهسر، كىائة فصور العباةةتي ك اكلة بع  مؤةسا  الدكؿ ا عناة للهفاظ عل  الفرؽ 
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اليع اة اتدالاة كال نالاة كالرافصة كركام السر في كاةة أنحاء ال دد بالبرل كا اةاا  تركضان 
الف ار  كإ،ااءانتي لله ارا  كادرؼ التبلادية كادفر عل  النهاس كمي وخ  ال ي كتصنا 

كا  ؼ كال جا  ا عيكتي كغرىا من الصناعا . كاللم با   صوران في عدم أ  اص فدلت 
 في العالد العرا.

 الجزء الثاني: أثر استخدام العناصر الثقافية على السلوك الشعبي والتناول الدرامي:

اديػةتي بعػد التفوػر في إفَّ العباةة اليع اة ىتي اباةة موةػورم العناصػرتي توجػدىا ،اجػة اجوسػاف ا   
إضادىػػػا ذىناػػػػان علػػػ   ػػػػوت صػػػورم تتهػػػػوؿ إلذ كجػػػود مػػػػادم بالفعػػػت اجوسػػػػا تي كتلػػػل ،اجػػػػا  

[تيمعػػػػت عػػػػادا  )زيػػػػارم اتلػػػػر،ة كا بامػػػػا (تيك)"ابوس 23ماديػػػػةتي ك،اجػػػػا  خ ماديػػػػة أيوػػػػان]
[(تيكتنافػػػػت السػػػػػر كفصػػػػل )اتب ػػػػػاؿ 24ال ار"تيأك"،لبػػػػا  الػػػػػلكر"تي أك رفصػػػػة"الدبة" ا  رباػػػػػة]

 اليع اة(.

ا  هػػػػػػ  اتكؿ: الػػػػػػدراما الت  ريػػػػػػة ب بػػػػػػوس رفصػػػػػػا )ال ار كالػػػػػػلكر كالدبػػػػػػة(باتعهاؿ  •
 الدراماة 

 مسرحية"الزفاا الدامي"،و"مخدة الكحل"،وفيلم"سيد قشطة"

عل  الرغم من ااتدؼ بع  تفاصات ابوس ال ار كالدبة كاللكر كادورم الدفابة ةاها   
ا تتفك وا عان في اةت دام ا كةالة  اكلة ت  ر النفي اجوساواة من  ركرىاتي بان اتي إخَّ أ َّ

كالت لل من ال افا  السل اة ا ا ة بجسد اجوساف بادركا  اتدالاة الرافصةتي كاخو هاس 
كاخودما  التاـ م  ا وةاب  ك،ركاتها كإيباعت ا صاعدم كخىعةن أك ب ائةن رتا ة كموررمتي  ببة 

العاافتي كالتو،د الوجدا  م  ا وةاب  ،ا يصت الفرد إلذ ،الة من  ،الة من اجودما 
[تيكمن ثمىَّ ينفصت عن ا وةاب  ال  عهل  بيوتو تصاعدمتي متو،دان م  الووف 25النيوم]

ا ا  بو من تووينا  كوواة خ تيرل بالعذ ا ردتي كاافا  إضاباة مت لصان من ةل اتوتي 
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اعلاةتي كللا توعر ،لبا  اللكر في اتماكن ا فتو،ة اتارية ك ا،لان الههم الوجداواة التف
ا  دية بع ك التاريختي كالناز،ة عن ا ا دواة بحداات ا ك لااتهاتي كاتماكن الديناة ال  تعهت عل  
تفاعت الوجداف م  ا عهار لت لال الرك، من ع ء اج،ساس بالواف تي كإاار السد 

 الساجن للرك، ا ساووة.

  الوعر من اتعهاؿ الدراماة ا سر،اة كالسانهالاةتي ال  تعرل  كوافي  ةل ان أك كفد ظ ر 
ـ عل  مسر، 2012إضابان ىله ال بوستي معت مسر،اة"ال ةاؼ الدامتي"ال  فدم  عاـ 
كبسعات  Marco Magoaاله ورية بداداف اتكبرا بالباىرمتي إارا  ا  ر  اجة ا "ماركو ماجو 

 أكتوبر بالتعاكف م  ا رك  العبافي اجة ا . 6الفنوف كجامعة  بع  اد  أكادةاة

 Bloodالنل ا سر،تي: يعتهد ول العرض عل  ول  الوات  اجة ا  ةادريوو غارااا لوركا 

Wedding  اللم تيرجًم باةم"عيرس الدـ"تيك"ال ةاؼ الدامتي"تيكاللم يتناكؿ ،اؿ النساء و
اد كالعادا  كالبيال اليعل الا كاو  ةالدم في الريو اجة ا تي مستعرلان بع  التبال

إة اواا بهكاار عيريناا  البرف العيرينتي كال  كاو  بسارس لد ا رأم من عنو ذكورم 
كاااوة. إذ ورل فصة زكا  ةتان من ةتام بسا ة علراء خ ييوًنُّ لها ، انتي كتساات ىركبو م  من 

العنو اللكورم السدم علتي العركس  ا  في لالة عرةوتي ذل  العرس اللم تم مِارةة
للتهكد من اتي كزاد اتمر ةوءان ترك ا من أجت أارلتي تل  اللالة ال  اوت   بدبتت العلرية 

 كالفتام الهاربة كالعريي. 

  الرؤية الفنية للعرض:

اةت دـ النل الدرامتي الرم  بدخختو في السااؽ السردم بذ الي صاا  معت)ا نار     
لبهر كالسوذ(تيبدخختها اليع اة اتودلساة كاجة اواة رم ان للفهولة كاللكورم ال  كادصاف كا

معل ا دخلة ادصاف كالبهر اللم يستدعتي الو،دم كالو،ية كا و تي كالعنو الدمومتي كىو ما 
اتوه علاو النل اتصلتي للوات تي كلون ا  ر  اجة ا  اعتهد في التبد  الفلح للعرض عل  
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ء من ا وركل اليعل الهعتي لل ائة العرباةتي ةواو  ا دبي العرباة اجةدماة بدؿ اخةتابا
ال راز اتودلستي أك اجة ا تي ككاو  ال بوس اليع اة ا صرية  ت ال بوس اجة اواةتي مَِّا 
جعل  العرض يتصو ب ربتو كعدـ اتساؽ ما عيرض من ابوس عن النل من ج ةتي كعن 

اة من ج ة أارلتي كعل   الرغم من أفَّ العناصر الديوورية كاو  بسا ة ال ائة ا صرية العرب
ا صدَّر  صورم ةبرم للعرض ا بدـ للهتلبتي.   كرم يةتي إخَّ أ َّ

كفد ،اكؿ ا  ر  ماركو أف يبدـ ،الة ابساة رم ية ةاعتهد ادركا  ا ؤدام في التهعات 
خن أف يوفتي علا ا فدران  ك ران من اداوية كالرفل كادركا  ال بساة التع رية ا دركةةتي  اك 

كادرية في أج اء كعرم من اتي كلون يؤال علاو أوَّو فدَّـ الصورم ال رباة اتكرباة عن اليرؽ 
كا اعة تل  اليعو  من ااتدؼ  اتكة تي تل  الصورم ال  ال   بذ الصورم اجةدماة
س  دكلتوتي ما ران  إياىا مت لفة فاةاة دياوا  ك،وارا  كمدواة كارز بزتلو داالاان كته ،

كم تعدم عن العدفا  اجوساواة الر،اهةتي إذ فدَّـ رؤيتو الفناة التيوالاة مازجان بذ  وت 
الل ا  العرا اجةدمتي ا ستب  من ال راز اجيرا  كبع  ا نااك ال دكيةتي كال ائا  العرباة 

ا أوَّو اةت دـ للفتام العرباة زم ا هار  ال راعاة ال  تتها  ب راز أزيال ا ا  تلفةتي كخةاهَّ
اجةدمتيتي مَِّا جنك برؤيتو التيوالاة كالفناة كبرةالتو إلذ منه  ابتعد ةاو عن اليوت 
ـ بع  ال بوس معت ابي ال ار كابي ة  ال وارم في  وتو  ال بستي في ،د ذاتوتي كفدَّ

تي مبدمان رؤية راةوة لهلا ال بيتي لهلا أيال علا و رب و بالدياوة اجةدماة؛ توَّو ابيه فاسو
عيرفي  علتي كاف موجودان ف ت الدياوة اجةدماةتي كةورم رب  ا بو أع   صورم ميوىة للدياوة 
اجةدماة كا سلهذتي م تعدان  له الصورم عن ،بابة ىلا ال بي كا اعة ا تهعا  ال  

  الدىوتاة.  تست دموتي غر عابئة بالدياوا  ةواء الدىوتاة أك غر

ثم إوَّو ألف  اللوف اتبا  بدخختو الصاةاة العلرية ال اىرم عل  العدفة ال  ويه  بذ  
الهاربة كالعرييتي كا ااوة الا بس  من ها تىل ها كلعادا   تهع ها. كىو بلل  أكف  ا تلبتي 
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ا تدينة ال  ترة  في ،الة من التعااو م  ىلا اليوت غر ا ب وؿ في ا تهعا  العرباة 
 ا ااوة بوت أ والها كخ ت ه  عن م ر لها.

 الفتام الهاربة: بسوتي ا من ةوؽ إلذ ةوؽ

 العريي: أوا أيوا أةور ةاها يفور بو الناس 

 الفتام الهاربة: اوتي معا... أم اريك ةنسلوو ةاهوتي  و 

 العريي: كمو  مع 

ة بػػػػذ العنصػػػػر الػػػػلكرم للػػػػدةاع عػػػػن ةوػػػػرم العلريػػػػة [تيكتػػػػدكر ا عركػػػػ26الفتػػػػام الهاربػػػػة: ىاػػػػا بنػػػػا"]
 .كاليرؼ

ـ 1998بانها كجدواىا في مسر،اة"مخدم الوهت"إارا  اوتصار ع د الفتا،تي اللم فدـ عاـ 
عل  مسر، ال لاعة كأماكن أارية أارل معت با  السهاهتي كغر اتي ال  تتناكؿ كلعاة  ا رأم 

النل عن  خم ا ا ستهرم كرغ ت ا في ا رك  من  و ال ائا  ا  تلفةتي كاليع اة من ا مع ان 
بوتبة الباد السريرم من ادؿ الفتام ال  تريد ا رك  من فو اف ،ارتهاتي راصدان العرض 
بواة ة   صاة  وريةتي ىتي ا اااة ال  تات تعهت عل  ماكانة ادااكة بدكف توفوتي 

ة كت   صاة ،ولها  خم ا في  اكخ  تل  الفتاا  ا بادا  للتهرر دكف جدكل مستعرل
 إاار ابستي كجودم.

                           الرؤية الإخراجية للعرض:

اةت ت ا  ر  ادركة ال بساة كادركا  الهاعاة ا و،دم جفامة ،الة مسر،اة ةناة ابساة    
مبسهة  جسديةتي كعل  الرغم من الديوورا  ال سا ة الرم ية ال  بسعل  في اداة مستويا  

ا غرؼ منفصلةتي جلسن ةا ن الفتاا  كال  معل  الفاة لسرير امتد ،ا مبدمة ا سر،  كه َّ
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بيوت تيوالتي مؤكدان الدخلة الفورية ال  أراد صينَّاع ا سر،اة إيصالها للهتلبتيتي في  وت 
ئة ،ركا  ابساة أدالاة مستبام من البيال العرا بيوت عاـ دكف الرب  ب ماف أك مواف أك با

ماتي كبربك أيوان و ا وتافا  اخكسسوارية ال سا ة ا ستبام من ال رز العرباة اليع اة معت 
العركةة البهاشتي كالل ا  اتةود الفوفاض اللم يي و كعران ال م الصعادمتي كال م العرا 
رم  ال دكم ا الر من ال اارؼتي كىو بلل  فدَّـ صورم مستبام من ال ائة العرباةتي كلون في صو 

كاو  ال بوس بوت أ والها)ال ار كادورم كالدبةتي كفرع ال  وؿ ك،ركة اليعر 
الدالرية(...كغرىا من ادركا  كال بوس العرباة ال  خ تنتهتي ل ائة دكلة بعان اتي فدر اوتهال ا 
ة بيوت عاـ لل ائة العرباةتي كت لور كل  ا رأم به والها ا تعددم بوت ال ائا  كا تهعا  العربا

بالوان العراتي مبدمان صورم بسرك   ةا ا ال بوس ك،الة الو،دم كالوجد عن اخوسااؽ لرب  ا 
بدكلة معانة أك بدياوة معانةتي  ردنا ادالة ال بساة من ال ماف كا واف للهالة اجوساواة اتوت. 

اتكرباة كىو بلل   تلو في رؤيتو عن رؤية ا  ر  اجة ا  ماركو اللم تدال  إيدلوجاتو 
كصوره اللىناة في وبلو لصورم العر  كال بي العرا مرت  ة بدياوة ما ب ائة بعان ا. كعل  
الرغم من اةت داـ الوعر من ا  رجذ في مسر،ااتهم ال بوس وفس ا ال  فدم ا ا  ر  
اجة ا تي بت كجاكزكىا كم جوىا ب بوس أارل معلها ةعت ا  ر  واصر ع د ا نعم في 

ـ"بدسر، اددي تي ك"ال وؽ كاتةورم بدسر، ال لاعة 2001و"وساء ا لك كالسور مسر،ات
ـ"...كغر اتي إذ ظ ر  العادا  كال بوس اليع اة ا رت  ة با ته  النوا 2019ـتي 1997

 صر)الصعادم(بوت ك،دتو كك،يتوتي مع نا عن ا سوو  عنو بتل  ا تهعا  من ابوس 
(تيكلون ا لاس  مول  دراةتنا ىلهتي 3  كها في الصورم رفم )كأةعاؿ برتا  للدراةة كال ه

ك ا تا ر ابي رجت ا ع دتي كابوس لالة ال ةاؼ كال ةاؼ الدامتيتي كابي ا و  كاةتب الو 
كالتع ر عنو بهةعاؿ ك،ركا  النوا، ال  ما   تل  ال ائةتي ال  ظ ر  أيوان في مسر،اة وساء 

تي كعرل  عل  م ـتي كةا ا ي لور ال بي كتتهدد 2019سر، ال لاعةالنارتي إارا  تامر كرـ
مد و في ،د ذاتو دكف ا ل  بذ بائة كأارلتي أك بانو كبذ الدياوا تي ك لا يتوك مدل 
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ااتدؼ اةتب اؿ ال بوس اليع اة العرباة بذ العرا كال راتي ثمَّ يتوك من تل  العركض بباء 
ورىا كمدوات ا من بزلف ا كتهارىاتي كلون كاةتهرارية ال بي ب   النار عن الدكلة كمدل بر

العادم كالتبلاد كال بي يات متواراانتي كلون بنس  بزتلو كةك ما ذكر  من مدواة كج الة.  
كها اةت دم ا صناع الدراما ا سر،اة اةت ل ا صناع الدراما السانهالاة كالتلاف يوواة في الوعر 

 من اتعهاؿ السانهالاةتي معت ةالم"ةاد في و".

 علم ةاد: زار؟!..الناس ب ل  صواريخ للفوا كا،نا لسو بن ل  العفاري  بال  ت كال مر... "ا
 إيو ال تتي عند مذ ال ي ة دم.

 [                                                  27الصادلر: عند الولاة ا نووة أـ ،سذ يا معلم.. ادا اف يا ما بتدارم يا معلم"]

لفالم ابي ال ار كادورم كلون في إاارو وافدو كمعادو لو. متفبان بلل  م  العرض لبد فدَّـ ا
ا سر،تي"ال ةاؼ الدامتي"تي كمختلفان معو في الرةالت العاووية ا راةبة كها أكلهنا في مسر،اة 
ال ةاؼ الدامتي اللم م   بذ ال بي ا رةوض كالعبادمتي بانها في الفالم السانهالتي"ةاد 

بيتي كلونو لد يرب و بعبادم؛ بت رب و بحالة ال ت كالرغ ة كا رك  كاخادع في ة"رة  ال 
عل  ابار كعدـ الرلا ببواء الله تعالذ؛ بانها في مسر،اة "دؽ زار" ك"مخدم الوهت"تيفدـ 
صيناع ا أ واخ من دفة ال ار كلون دكف اظ ارىا في إاار مرةوضتي بت تم بلورتها و ،الة من 

 اة موهلة للهالة الوجداواة للي صاة.      الرك،اةتي كاجي ام

            

 توظيف طقس الحضرة والذكر في الدراما المصرية: •

تورر  ،لبا  اللكر في الوعر من ا ياىد با وال  الدراماةتي كعل  ة ات ا عاؿ خ   
"تيكةالم"ةعد الاتام"تي د في ىلين العهلذ الدراماذ عل  ـ2016ادصرتي مسلست"كووس 

ااتدة ها السردمتي كفال  ها التبدةتيتي أفَّ الدراما ا صرية ترب  بذ ،لبا  اللكرتي كا اعة 
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البالهذ علا اتي ةناد في كلا ها أفَّ ا ؤدين لها ىم عادمن من الدراكيش ا نب عذ للع ادم 
ا نع لذ عن العالد ا ا  في ىلا العالد الوجدا  بيوت متصوؼ. كها ظ ر  في   صاة 

م كرمة" ال  فاـ  ا الفناف" هود مسعود"بدسلست"ىتي كداةنيتي"تيككاو  ىله الي صاة "ع
تتها  عن بافتي   صاا  ا سلسلذً ةالفتي اللكر في كووو عل  عدفة كجداواة رك،اواة)بالله 
ع َّكجتَّ(ة و إوساف بسا  لديو عهت مد  عادمتي كلونو ادد توفاتان يوماان تداء الع ادا  

با  اللكرتي ال  فد تصت تل  ادالة من النيوم إلذ بذلاا  خةتيراؼ ا ستب تتي كإفامة ،ل
أك رة  غااى  الهم كالالم عن   صاة ماتي عن اريك رؤية اريبتي ا ر كالير الللينً تتعرض 
لهها تل  الي صاةتي ةنرل في مياىد مسلست"ىتي كداةنيتي"أفَّ ىلا ال بي لد يعد  ردى 

بت صار بدعابة اافة إضاباة متواصلة كمتفاعلة م  الووف ا ا   ابيو  دالتي تع دم ةب تي 
 كا فان الله ع َّكجتَّ لع اده ا تع دين عن أةرار ال  اعة بوت أغوارىا.

ككها كاف ل بوس"ال ارتي كالدبة"دكر ا التفاعلتي م  الوة  ا ا  كال ائة ا بدمة إلا اتي 
كتهارىا با وركل العبافي اليعلتي ةعفَّ ابي"اللكر  بدوةاباىا الرافصة ا اصة كا ها م كتهارىا

كادورم "لو تهار ك ر عل  ا ؤديذ لوتي جنه  بو لدةتهرار كال باء عن ابي ال ار كما 
  ا و كاللم بدأ في اخو كاء م  ،ركة التهدف ادديعةتي كازدياد التعلام.

 

نمائي"المولد"،و"قنديل أم عدددادات ريدددارة الأادددرحة والتبدددرك، ومدددردودس علدددى الفددديلم السدددي•
 هاشم":

[كالت ؾ  م ج ءان خ يتا أ 28تيوت زيارم مباما  اتكلااء الصادذ كالعلهاء كألر،ت م]   
من البيال العرا الناجم عن ذىناة أصالة كوفساة يعوس ا ا ته  العراتي  تل  ةا ا اليعور 

وازم ال لسهتي غر ا ف وـتي ةسعتي الديلح بلل  اج،ساس ال ام  لدل كت إوساف بالعالد ا 
تي ىو اللم دة  بو لل ه  عن اافة فوية يتي    ا كي ل  من ا.  اجوساف إلذ إضاد مبدسو
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كمن ىنا كاو  أوس  ال ائا  خةتب اؿ اتدياف الدىوتاةتي ال  أةرز  في كت عصر كمواف 
ةون م التوة  بذ اجوساف رجاخن صادذ ارت     م العامةتي معتبدين بهفَّ ىؤخء اتكلااء 

كربوتي متهتعذ ب افا  اارفة جعلت م في وار العامة بابان من أبوا  الرية ال  أكجدىا الله في 
اترض لع ادهتي مَِّا جعل م ااوف بالت اات كالتبديي الو ر لدي متي كخةاَّها بعد 

ا بيوت من [تيإذ ي دأ مريدكه كغرىم من الناس في ةرد اتفاصال كم ج 29موتو]
اتعاجا  كا وارؽ عنوتي ب رض زيادم البيىا  كالته ا  كاججدؿ لوتي ك،ا يس ت م هة 
ف وؿ عبت ا تلبتي تةعاؿ الولر ا ت الة ا نسوبة إلاوتي ك،ان ا تص ك ةردان مب وخن يس ت عل  

ع   من بو العبلتي ف ولهاتي إذ تعتهد فوم الولر عل  رةوخ مواوتو في ذىناة الفردتي ذل  ا 
النفستي اخجتهاعتي اللم يراةبو في مختلو مرا،ت اوه كتبيةخ معوتي كرةوخ ىلا ا عتبد ىو 

[.كفد 30أكلذ ا  وا  اتةاةاة في العد  النفستي التبلادم الت  رم ل الر كمريد الولر]
راج  اباةة الت ؾ با باما  كاتلر،ة بعواصم عرباة ركاجان خ معات لوتي م ران العامة 

بادىم ىلا با  يد من ادوتي اتة ورم عن ىؤخء اتكلااءتي كبهم أار من  اار اتو ااءتي إعت
[ أك 31]3كها في الصورم رفم   -ةد تواد فرية في  اةاا  ةورية أك مصر

[تيعل  ة ات ا عاؿ خ ادصرتي بزلو من مباـ أك لريك أك أار مبدستي ةلوت فرية 32ا  ر ]
ف أغل  ال الرين من النساء الراغ ا  في اج ا  أك ال كا  أك كلا ا أك أكعر. كعادم ما يوو 

ا رك  من كراة أك برباك ،لم ال فت اللكر... كغرىا من ال ل ا  كاتما  كاداجاا تي 
كذل  متهبك في مصر كبدد الياـتي بانها في ا  ر  ة يارم اتلر،ة تهال مساران كىدةان  ارتي 

هوعة من اخل رابا  النفساةتي أك لل ه  عن ،لوؿ ةلبد ارت    بال ه  عن عد   
 هوعة من ا ياكت اخجتهاعاةتي ال  تعاك اداام الاوماة للفردتي إذ يعدكف ا ري  النفستي 

[ 33مصابان بديو من الاف أك االعان لعهتو ةهرمتي كفد عهل  البيباة كالتنيئة اخجتهاعاة]
لون م  ظ ور اجعدـ ا عادم لتل  العادا تي فدةان عل  ترةاخ ىله العادم لدل العامةتي ك 

كم  ىاهنة الفور العو تيتي اللم ةرض أةواره ك لااتو كأىداةو عل  بافتي الدكؿ  د أفَّ 
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اتجااؿ الديدم ت تعد عن ىله ال بوس كالعادا تي كإف ببا  العامة كال س اء من اليع تي 
،ةتي بيوتو دالم كأ،ااوان   و كأىت البرل كالناوع كا اةاا  يؤدكف ابوس زيارم اتلر 

يومتي؛ بت كأص ك لوت لريك يوـ مخصل ي لك علاو مولد ةادم)..اةم الولر..(تيكتتههور 
ابوس زيارم ا باما  كاتلر،ة في عدم ا وا تي ت دأ أكلها بتبد  عاداف من اليه تي كولرتي 

هاة أك بع  فد يووف وبودان أك ل وس التابو /الوريكتي كعادم ما يووف غ اء أاورتي أك أل
ا هكوخ  أك اتاعهةتي كفراءم بع  ابيا  البر واة بداية الفابرة كالصدم كالسدـ عل   هد 
بن ع د الله)صل  الله علاو كةلم(تيثم يلا ا الدعاء كال ل ...كما إلذ ذل تي ،ا  يتم ىلا 

غرض ال بي  له الوافاة في أمِّ دكلة عرباةتي فد بزتلو في النلر أك ترتا  ا  وا  ك 
ال يارمتي كلونو يتم ىولا. ككلل  اةت دم  اتلر،ة كةالة للعد  النفستي با  ر تي 
اةت دم  أيوان كةالة ك اخن ججراء الصلك بذ ا صوـ السااةاذ كاخ،تهاء من ةل ة 

 [. 34الدكلة]

 النص الدرامي للفيلم السينمائي"المولد": •

 الفرد ال سا  البركمتي كبذ الراجتي من اللا  فدـ ةالم "ا ولد"ىله العدفة الواابة بذ   
اجلهاةتي اال ان اةتاابة م ل وتي مت لان أ،د ألر،ة اتكلااء كةا ا    ا إلذ اللهتي ةاتـ ال  
فام  بدكرىا الفناوة البديرم أمانة رزؽتي في ةالم"ا ولد"ب ولة عادؿ إماـتي كيسرا كإةافتي إوتا  

هد جدؿ ع د البوم كإارا   ر ةاوتي يبدـ اوذجان تي فصة كةاناريو ك،وار  ـ1989عاـ 
لدبن اللم لاع كاات و من أمو في أاناء زيارتها كدعال ا به،د ا باما  كاتلر،ةتي كفي 
غفلة من ا تم لااع ال فتتي اللم التب و أ،د اللصوص كفاـ ببيباتو ،ا ك تي ثم تعرؼ عل  

ميو ة غر كالهة ا دمك ل اباة تراكده من  كالدتوتي ال  كاو  اواؿ الفالم ع ارم عن صورم
كف و بار في يباتوتي كفي مناموتي كعادم ما كاو  تبف    التوتي كىتي مصا، ة  وةاب  اللكر 
باـ لهلا الوريكتي اللم كاو  ت كرهتي كتواد تعاوك جدراوو مدمعة العانذ 

ي
كأصوا  ا ولد ا 

 با،عةن عن ذل  ال ال .
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 فيلم"المولد"،مع الثنائية المتقابلة لفيلم قنديل أم هاشم:توظيف ريارة المقامات ب•

بد عهت ص ر ةن ب ت الفالم عندما تم اات اةوتي عل  عدـ تلكره دبابتوتي ك،بابة أبويو ل   
اليرعاذ؛ ةوت ما علك بلىنو كااالوتي ىو ذاؾ الصو  ا اد، بلكر ا ولذتي كتل  ا وةاب  

كفف  أمامو تل  ا رأم اد ينة.لد يتلكر ال  ت كجو أموتي  ا ولدية ا صريةتي كذاؾ الوريكتي اللم
كلونو تلكر ال بي كا وةاب  ا صا، ةتي  ا لها من تهار عل  بافتي ،واس اجوساف ا اديةتي 
ا يدؿ عل  مدل دراةة صناع الفالم لبوم تل   كالدمادية)الوجداواة(تيكذل  إف دؿ ةعاَّ

في غ اء الوريك اتاورتي كتهاره عل  ذاكرتوتي كتل   ا ع اا  من التهار اللو  اللم بسعت
ا وةاب  الصاا ة بصوتها ا ها تي كعهداف ا باـ النهاةاة ا  ارةة ا   كلة للوريكتي ككعرم 
العامة ا ا ذ بوتي كتهارىم عل  ب ت الفالم ،ا صار  ة  ان ييلك علاو لويو ،بابة 

م.كاف اةت داـ ال بي كزيارم الوريك كلعان إضاباان ا التيتي اللم أكصلو دبابتو كتمو ا نتار 
 -لدل أب اؿ العهتتي بت إفَّ صناع الفالم اعت كه  ائان أك ابسان إضاباان ةاعد كد ال رةذ)اتـ

كاخبن(في التعرؼ عل  بعو هاتي ككهفَّ أمناة اتـ ال سا ة فد اةتاا  لها الله ع َّ كجتَّ 
 ـ عل  زيارتو.بوةااة ىلا الولرتي اللم ،رص  ات

"إبراىام: يا أاتي ،اجة غري ةتي...داةان ةاو صورم ة  مش  ايو مد  ا كلون كاففة 
بتدعتي عند ا باـ.... صورم مش مفارفا ... كصو  الدةوؼ كاللكر ،ولها مش مخلالح ا   

[تيبانها في ،الة ةالم "فنديت أـ ىا م"تيذل  الفالم اللم عرض عاـ 35بتبوؿ إيو..."]
من تهلاو ايى ،بتي كةاناريو ك،وار ص م موة تي كإارا  كهاؿ ع اوتي فدـ  ـتي1968

اوذجان خبن ا ن بة اليع اة ذا  العادا  كال بوس ا رت  ة بثؿ ال ا  كالتع ر عن   ت متي 
فادتو الاركؼ إلذ السفر لس   ةنوا  إلذ أ اواا لدراةة ا  العاوفتي ةعذا بو عندما يعود 

لد تتهعت في مرض أىت من بتو بعاو م كبالرمدتي بت م  معتبداتهم ال   يواجو ميولة ك رمتي
رةو  الدكاء مبابت ت ك م بلاؾ ال ي  ا ولوع في فنديت مدلذ بدساد السادم ال اىرم 
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أتي تي (تي -4زين  ا نسوبة بؿ با  رةوؿ الله)صل  الله علاو كةلم(كها في الصور أرفاـ)
 العلهاواة/ اجةافك بابلة بذ:                  العلم/ ال ت كىنا  د الفالم يبدـ انالاا  مت

 المنطق العلمي القائم على الدلائل المرئية/ المعتقد الغيبي ورسوخه: 

عندما ،اكؿ ال  ا  ا تعلم به اوااتي كالعالد إلذ ،تي السادم زين  أف يعالج الناس معتهدان     
ل ر تي أم: بالعلم ةب تي من دكف الاو  عل  ا عارؼ كالعلوـ ال  ،صت علا ا من ا

الوجدا  الهعتيتي ،ان ا رةوو  تهعو بحتي السادم زين تي ذل  الرة  البوم اللم أ،   
وا   اكختوتي كلونو عندما اةت ت إةاف الناس اليديد بدواوة  ؿ ال ا تي ك،  العامة لهمتي 

 عن اتي كرةوخ مواوت ا كاللم بسعت في فنديت أـ ىا متي كا بصود السادم زين  رلتي الله
بنفوة متي جعل م يستاا وف لدعوم العد ؛ بت كيتهاالوف لليفاء أيوانتي مؤكدان ةااؽ الفالم 
عل  مدل تهار ا عتبد الديلح الراةخ كالعادا  ا رت  ة باليك الديلح عل  عامة اليع تي ال  

ىلا ا عتبد أك إافاءه. كالفالم فد يصت تهارىا ةل ان أك إضابان جفامة اورم عل  من يريد ت ار 
في ىلا ا نه  يبدـ صورم مِاالة لفالم"ا ولد"تيكلون في إاار وبدم  ارتي كإف بدل للوىلة 
اتكلذ للهتلبتي بهفَّ الفالم يبدـ رةوان لتل  العادا  كال بوستي اللم ت لور في مي د بر ام 

 ستب  من ال ر  اتكراتي إذ كفو في مواج ة صراة بذ علهو اتي ال  ا  لبنديت أـ ىا م
كعادا  من بتو اليع اةتي كت ك م ب ي  فنديت أـ ىا متي كلون لوتي ات اتزمةتي كي دـ 
السور ا  لح بذ علهو كمعتبدا  أىت بائتو ا تهعلة في العنالاة اتكلذ كالعالعةتي له للنار و ىلا 

ةهان ا ةب  اةت اع برباك مرامو  اتمر من ادؿ كج ة وار العامة ا  ة كا ت كة بثؿ ال ا تي
بيوت تناة  م  ةور العامةتي كتوج  م ا عتبدم كالوجدا تي دكف امت اوو أك اخبتعاد عن 
من بو العلهتيتي ،ذ أك  م بهفَّ دكاءه ىو مخلوط ب ي  فنديت أـ ىا متي كىولا تم تب لو 

 عتبد.  كتب ت دكالوتي ك،ت إ والاتو بذ معرةة الفال  بذ انالاة العلم كا 
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"إ اعات:)مخاا ػػػػػػػان   ا تػػػػػػػو ةااهة(إيػػػػػػػو ده إوػػػػػػػػ  بتعا تي؟!..)يسػػػػػػػتدرؾ اتمػػػػػػػر ةاوجػػػػػػػو ،ديعػػػػػػػػو 
 تمو(...إو  ف ر  لها تا  من زي  البنديت... ي ب  كت اللتي بعهلو مالوش أم وتااة؟

اتـ: يػػػػاه يػػػػا إ اعاػػػػت يػػػػابلح... إوػػػػ  ىاتعهل ػػػػا ،وايػػػػة؟!... ال يػػػػ  ال يػػػػ ... مػػػػا كػػػػت النػػػػػاس 
 ؾ باو.بتت ار 

إ اعات:)باةػػتنوار(بتت ارؾ باػػػو؟!!!.. ده ج ػػػت ج ت...ج ػػػت ج ػػػت.)يتهرؾ في اللب ػػػة التالاػػػة 
 سػػػػاد السػػػػادم متوج ػػػػا للبنػػػػػديتتي ككفػػػػو كهػػػػا وػػػػػراه في الصػػػػورم معاديػػػػا لػػػػػو ةتبػػػػدـ العامػػػػة منػػػػػو 

 [.36بالور  ،ا ا ار بساما كأص ك اريك الفراش("]

عل  ةورتهم اتةاةاةتي ةهنل بداية الفالم كفد  أكدَّ صناع الفالم باةت دام م لعدم عوامت
جاء  الوادرا  مبربة لوجو مريدم ا ساد كعم فنديتتي ذاؾ اللم يواد يتع د بالبنديت 
كيب لوتي كعانا التلهال إ اعات اليا  ال سا  تتابعو بن م كتصديكتي مخبيفة أذواه صو  وسالتي 

ود  ا"السادم زين  رلتي الله عن اتي  ىامي داعو باؾو باةم الس  ال اىرم"أـ ىا م"تيكا بص
كها اعتاد العامة من ا صريذ تلبا  ا للتود إلا ا"تي كاف الصو  صو  غاواة تبيجاىا بهف 
تساعدىا عل  ال كا  كا رك  من بؤرم الفساد ال  كفع  ةا اتي كاو  عاناه كعبلو يتفتهاف 

دعاء ال اواة ظدؿ ا باـ يلبتي  عل  أكلاع  تهعاةتي كاباةاة ، اسة بائت ا كللا  د في داة
بنسااو كهوَّو فو اف ، است ا تل  ا رأمتي كال  ته  ف ات  اية الفالم بعدما كجد  من ا  ا 
كيب ل ا بوجو ةر، بدكف ظدؿ فو اواة لنفي الوريك كالعة عدد ا هسذ وعة ال  كعد  

  ا فرباوان للهباـ ا ورـ برةبة زكج ا.  

  ا ست دمةتي كالتو ر م  كدرا  ال ير ا ستسلهذ خفدارىم كا هذوة كاو  ا وةاب   
 ساد السادم ال اىرم بسعت لو صوران كأصواتان تتصارع في مخالتوتي ي ه  من ادلها عن ال ريك 

تي درجة ،ا فادتو فدماه للهساد 30للل  كاو  اللب ا  مبربة كالوعر من ا مالت ب اكية
ثم تركو كاوصرؼ ةعذا تي لة لدةتوياؼ كالعودم للبد  من دكف التهدمواظران بنارم لو و  اك 
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با ا ذ بو ا توجسذ منو ا افة تهدأ وفوة متي كفد ااههو  فلو م لرجوعو للصوا  ا تهعت 
 في اجةاف بدواوة ىلا البنديت كزيتو ا ت ؾ بو.

 "إ اعات: ،بابتي يا عم فنديت زي  البنديت بايفتي العااوذ؟!

ا اتعهاؿ بالناا ... كلوت إمرءو ما وول.. إخ يثمن بهوو ييفاو ييفاو.  عم فنديت: إاَّ

 ا اعات:  ه يعلح كة ة. 

 عم فنديت: أيوه كة ة.. بركة

 إ اعات:)كفد ع ـ في لهره أمران ما(ربنا ضعت بركة الس  معاوا 

 عم فنديت:)ةر،ا بو(الس  بي!.. ده كت  ؿ ال ا . 

[تيكته  اللب ة التالاة 37جام أعال  يا ةااهة ب ي  البنديت.. ىاعلا .."]"إ اعات: أوا 
كىو ةس  ببنانة زي  البنديت ثم يوع ا في ،اةظ ادرارم لا دع م كيست ر  فنانة تي   ا 

  ا الدكاء... كىولا اةتب ت ا رل  الدكاء بدعاء الت ؾ"...

م كبع  أىت من بتو ال سا ة مستباهة جاء  الوادرا  تلو اتارل ااصة بعدما عالج الفتا
للههذوة كالب ة معلاان صناع الفالم كمرك ين عل  ةورم التهس  ب  ارم كمواوة  ؿ ال ا  ال  

تدؿ عل  علوىا كمواوت اتي م  السعتي للهعرةة  tilt dowenظ ر  بلب ا  تل  دكف 
 كالعلمتي تفَّ ىولا بردل ا عادلة كادل التوازف النفستي كالوجودم.

 أثر الموقع الجغرافي والظرا السياسي على الأدب الشعبي: 

لبد لع  ا وف  ال رافي دكران ك ران في التنوع العبافي كاليعل للهن بة العرباةتي وتااة تعرل ا   
[تيال  ترك   اارىا 38للوعر من الت را  السااةاة كالتار اةتي جراء اخ،تدخ  ا تتالاة]
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يع اة للهن بةتي ذل  التاريخ ا يبيؾ جعت ةنا  ىلا الوان يع كف عن عل  اتد  كالفنوف ال
أ،دمو كاهو،اتو كما يؤرفوتي من ادؿ أعهالهم الدراماة كالفناة كاجبداعاةتي ال  تنوع  
كتعدد تي معت: مسر،اا "الناس في اا ةتي بعد أف ةو  ا ل تي الرىالنتي النار كال يتوفتي.. 

تي أين ا فتا،تي الرصاصة مات اؿ بجالتي والة ال الرية"... كغرىا كأةدـ)في باتنا رجتتي بدرية
 الوعر. كتناكل  واع ا فوايا كاناة   ل  ا ن بة العرباة كل ا.

 تأثير الموقع الجغرافي والظروا السياسية على التناول السردي لسيرة "بني هلال":

تكة  بالوان العربىتي عل  الل ة ال   ا  بس   ا من بة اليرؽ ا اةتبرارلبد عهت   
ااتدؼ لهااتها كدكلهاتي عل  ذيوع اتد  اليعل كاوتياره كببالو ،ا ابفتي كربدا ترج  
ا ل ة البر ف الور تي كللا صار   ة وم الل ة العرباة كبسون ا با ن بة العرباة كاوتيارىا إلذ أ َّ

تارتي اللم يعت  من أىم ل ة اتد  الر تي كاتد  اليعل عل  ،دو ةواءتي كفد بسا  ا
تصنافا  العباةة العرباة اليع اة بعراء ترااو اتدا كا تهالو عل  الوعر من أةرع اتد   
كػ)السر كا هاورا  كاتل از كاتمعاؿ(تي،املةن الوعر من ا وامذ كا عا  ال  تت ل من 

 )الفبر/ال لح(        وص ا كأب الها مادم ارية لتههت العنالاا  ا تبابلة بذ:   

 )ال دكم/ادورم( 

 )ال  بة الرأ الاة كال جوازية/ا بة العهاؿ كالفد،ذ(.

كىنا ةهكتفتي بالتعرض لنهوذ  كا،د من السر اليع اةتي كىتي ةرم"بلح ىدؿ"تيال  تعد من   
أكعر اتمعلة كلو،ان في اتد  اليعل للتنوع كالتاددتي ةاتد  يت ور وتااة عهلاة 

لوتاواة تتهعت في  وت التدات بذ ا ع اا  اخجتهاعاة كاخوتا  اتداتي كتعد السرم ديا
من اتد  اليعل اليفاىتيتي كىتي بدعابة الوعاء اللم بز ف ةاو اليعو  ذاكرتهاتي للل  تعد 

 [.40أىم رصاد لللاكرم الهاعاة]
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بالنسك اتة ورم ا ت اتتي  كبرهت السر اليع اة في داال ا النسك التار تي الر تي مِ كجان     
كا هَّت با عا  كا وامذ كالرموز كاجااءا  ال  يريد الراكم إيصالو للاه ور 
ا فر ءم تار اة ةلاهة  هعة؛ بت خ بد من  ا تلبتي...ةنهن خ وست ا  رؤية السرم عل  أ َّ

ال  ترمتي ركاية السرم إلذ فراءتها بيوت ميركطتي ةالركاية التار اة خ تهتم بعبراز الرةالة 
 إيصالهاتي كذل   لوىا من التفسرا  كالتعلاد .

ك د ذل  متهعدن في السرم الهدلاة ال  تنتبت بنا من  د)ال يرم(إلذ  واائ ال هر ا توة  
[تيفد له  الوعر من ادبالك ا ه كجة باتةاار 42[ ]41كصوخن لله ر  العرا ]

دلهاة اتة وريةتي كللا  د للسرم ركايتذ مختلفتذتي إ،دا ا الركاية كاتعاجا  كالصور ا
اليع اةتي ا هتلئة با راةا  كالصور ا ت اينة كا  تلفة من بائة تارلتي كالعاواة الركاية التار اة 
كةك ما توصت لو ا ؤراوف مست عدين من ا ات،دال ا تعلبة بالسهر كالعذ 

ا داا  ا ارفة للعادم)الوال وؿ كالعع اف ذم الرؤكس العيرمتي .. [تيكاداةدم ك 43السا،رم]
ا للتاريخ ا اعولوجتي اليعل] [. ةهعدن 44إلخ(تيكىتي أ،دال خ تنتهتي للتاريخ الر تيتي كإاَّ

مي د "بزري  ا  ر "  د التاريخ يبدم ا كهدل كاف  بدكف تعلات أك تفسرتي بانها تبدـ 
ا تصرؼ  رعتي إل ر  إلاو الب الة السرم الت يرا  كالتعلاد   للوافعةتي كتبدم ا عل "أ َّ

 ا ة ا اعة"تيواران إلذ أفَّ السل ة اداكهة ،ان ا رةو  مدىا بالبو  الوركرمتي ك لا 
 تعرل  تل  السرم للوعر من العنالاا  ا تبابلة  

 جودم عل  ا ري ة ال راةاةال راةاا الر اة/مبابت/التصور ال رافي اليعل تماكن لد تون مو 

 .ال دك/مبابت/ادورك  التاريخ الر تي/مبابت/التاريخ اليعل

كتيػػوت ىػػله العنالاػػة اتاػػرم ا ػػور اليػػولتي الػػلم اةػػتب   ،ولػػو بباػػة عناصػػر السػػرم الهدلاػػة 
 [.                            45ااصةتي كبافتي السر بيوت عاـ ]
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 هلال" وفق التغير المكاني:                 رؤى وتفسيرات رواة سيرة "بني

يل  السرم الوعر من التهكيد  كالتفسرا  كالرؤل ا  تلفةتي ةهعدن عندما فدم  السرم    
كةك التصوير اليعلتي)كىتي امرأم بدكية والة(لها دكر كظافتي في الركايةتي    صاة "الازية"

رمتي كعل  الرغم من ات،دال ا تعددم ا تعلبة ،ا  إفَّ ظ ورىا ييوت صراعان كتيويبان بالس
ا في الن اية ترة  اخوتهاء  ته  ادور عل   بسفر تل  ال دكية الهالة إلذ ادورتي إخَّ أ َّ
الرغم من زكاج ا منوتي كبلل  تتعرض السرم في أكعر من مول   نافية فواة اخوتهاء 

لل  يعهت عل  ةورم الهوية كاخوتهاء إلذ ا بة اليعل أك اخوتهاء  هوعة اجتهاعاةتي كىو ب
ا بة ال جوازيذ/الفد،ذ   :اجتهاعاة بعان ا من دكف غرىاتي من ادؿ العنالاة ا تبابلة

يست ىلة
 .ا ستً لة)رؤكس اتمواؿ(/ا 

 :المستعمِر/المستعمَر

سػػػػلة كىػػػو  ػػػػوت كاػػػػوذ  للهالػػػػة ا وجػػػودم بعبػػػػدم البػػػػرف ادػػػػادم عيػػػرتي كهػػػػا ،ػػػػدل في ةل  
ـتي ةالنافػػػػت)الراكم كا سػػػػته ( ةوػػػػن أف ي ػػػػدؿ اتلفػػػػاظ 2010اػػػػورا  الػػػػوان العػػػػرا منػػػػل عػػػػاـ 

من")ال ػػػػدك//العر (إلذ لفاػػػػة)ةد،//عامت// اػػػػداـ(تيكذل  تفػػػػاعدن مػػػػ  ا تهػػػػ  ا ت ػػػػرتي الػػػػلم 
 يبدـ لو ركايتو كت مرم.

كمن ا د،ظ أفَّ وبلة السر اليع اة يواد واع م ينتهوف إلذ الوة  •
[.كللل  يعتهدكف في وبل م عل  اللاكرم 46الفد،تي)ال دكم(كض لوف البراءم كالوتابة]

الفردية كالهاعاة للسرمتي اللم   و  لعنصرم "النسااف"تيك"الت ات كاخربذاؿ" مَِّا ضعل ا 
ةرم ذا  دةومة كاو كت ورتي كخةاَّها أفَّ   رم ةرم"بلح ىدؿ" ترج  لعراء   وص اتي ةلبد 

تى عل  رك  ي  تل  السرم الهدلاة في أكعر من دكلةتي كو كت بائة كاو  لها أب الها اللين ييً
عاتب م كلسا م ا وامذ ال  أراد ركام السرم أف يوصلوىا للعامةتي متداالة أيدلوجات م 

 كإوتهاءاتهم السااةاة كالبوماة في)اريبةتي كركايةتي كزاكية ركاية ةرد السرم(.   
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"ا  ر  العرا"معدن ورل   صاة الازية الهدلاة تتصدر الركايا  ا تنافلة للسرمتي  ةف  بدد•
كفد يعود تفوؽ ىله الي صاة ا عركةة بيااعت ا كيات ا كتوهااتها من أجت ف الت ا إلذ 
الدكر اللم تلع و في الوهر اليعل الهعتي ا  را ذم ال  اعة ال بريةتي في ا ساعدم عل  

الة التهاات بذ ال  لة ا لههاة)اتة ورية الازية(كال  لة ال برية التار اة إفامة ،
[تيككلا الركايا  الهدلاة ال برية ال  ةال  في ال الر تعتهد اا اتان لهلا 47الواىنة]
[تي،ا  تدكر أ،دال الازية باختفاؽ بذ ف الت ا كالسل ة السااةاة البالهة في 48اخةبياض]
[بداية من مركر الب الة 49التووستي)بر إةريباا(كةا ا ي لك علا ا ةرم)تيذ( ] واؿ الب ر

بهرض مصر ثم أرض ارابليتي كما أف تصت إلذ إةريباا ،ا تدات في صراع م )ا لافة 
(تي تتوالذ ات،دال ،ا بزتف  6ال وا (،اكم تووي كها صورىا الفن اليعل في الصورم رفم )

  صاة ،ورية متهاالة مع ا ىتي   صاة"ع ي م  من النل اتة ورمتي ةتا ر
-1560[تيال  عا   بهكاار البرف)50ععهاوة"بن "ععهاف بام"تيتل  الفتام ادورية]

 (ـتيكال  كاو  تهتم بال  بة الواد،ة.      1610

في ،ذ عندما ركي  السرم في "لا اا" أال  اليوت "ال لتي ال دكم"بديدن عن"اليوت •
،ا  ت دؿ الوة  الفد،تي بالوة  ال لتيتي كتعدل  بالت عاة ج يئا  من الفد،تي ال راعتي"تي

السردية لتتناة  م  ا اعة ال ائة ال  فام  علا ا ادوايةتي كةا ا كاو    صاة"ديا  
الهدلر"تيكىو ال  ت الرلاي للسرمتي  ا اهلو من صفا  اجفداـ كاليااعة كا  ال ة بالعهر 

ال لاةتي راعتي ال ت اللم خ يتوانى عن ادمة ف التو كلها كةركةاة الي صاة الصهراكية ك 
 [. 51ىددىا ا  ر]

ثم إفَّ السرم اليع اة ل ل ىدؿ ترةم   صاة"ديا  الهدلر"متهاالة م    صاة ال  ت •
[تيبت كيواد يووف ىو في أ،دالو ماتي إذ تتم ،الة التهاات 52اللال ا نالت "عهر ا  تار"]

سالةتي عندما كاجو"ديا  الهدلر"الب الت الناز،ة من ةوا،ت لا ااتي كها من ادؿ النصوص ا 
كاجو"عهر ا  تار"ا تت اجي الرتي كربدا يرج  ىلا التهاات تفَّ راكم ىله ات،دال كاف في 
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مدم ما من تاريخ لا اا ا عاصرمتي كمن بذ أكلئ  اللين ي لك علا م"ا اىدين"تيكللا  دىم في 
 دلوف الرما، كال اركد با دة  كالر ا ة كنهوذ  ليوت من أ واؿ الت ديت بع  ركايت م يست

كالتواو للنل السردم م  اددل الوافعتي السااةتي. لبد وافش  . لورد عهلاة التهاز  في 
السرد البصصتي لسااؽ مِاات فالدن:"إف ادهاس الوال اللم تهلك ادؿ البرف التاة  عير 

[تيةالركايا  الهدلاة اللا اة 53ليع اة تغراض الدعاية الواناة"]فد أدل إلذ إةتعهاؿ السر ا
ا لكورم فد غر  بع  العناصر كاةت دلت ا ب رىاتي بيوتو ي    الي صاا  السردية للسرم 

 بال اب  ا ل  ةهل ي كمهكت "ديا " ىو ال م كا هكوخ  اليع اة اللا اة.            

"اترد " أفَّ ىله السرم ي لك علا ا  -عل  ة ات ا عاؿ– بانها ورل في النهوذ  اتةاوم•
ا   صاة"أا زيد  ةرم "أا زيد الهدلر"تيإذ لد برتت "الازية" أك"ديا  الهدلر"الصدارمتي كإاَّ
الهدلر"تيكىو ما ذيكر كا ت ر أيوان في السرد الركالتي ا صرم كبع  ال لداف العرباةتي ،ا  

         .كةرعة ،التو كةدمة رأيو معلها صوَّره الفن اليعل عرة    صاتو بلكالو اليديد

ككهعالو من الركام كاف الراكم اترد  يص   عل    صاة ال  ت ص  ة بدده كا اعت ا 
ال راةاةتي ةناد "أبو زيد" يرتدل ال م الفد،تيتي اللم ي    واج ة ال دك الناز،ذ من 

تي كبلل   لك الراكم   صاة  اربة مداةعة النو  للس و عل  أرالتي ك اصات الفد،ذ
 [.                                  54عن ادك]

في ،ذ فدـ ال ر، "الفلس الح"للنل الركالتي السرم كفد ابزل    صاة "أا زيد •
الهدلر"اليوت ادالر النوالرتي ة و خ اهت ا التي كأ،دااو ةب تي بت ىو تل  الي صاة 

ع  الركايا  مباهة في ا  اها  الفلس اناةتي كال  ته  لنادم الوانتي ال  ظ ر  في ب
كاللم اهت ةد،ان ،ديعانتي كينتص  في أعالر ال اؿ  اربة العدكتي كىو بلل    صاة 
بزتلو عن بافتي الركايا  للسرمتي كبزتلو عن السرم التار اة وفس اتي ةالتهاات ىنا مدرؾتي 
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السرم بيوت متعهد متهازجان م  كافعو ادالر م  ،فظ يتم بيوت  عورمتي ةالراكم وبت 
 الوفال  التار اة للي صاةتي كفول ت ا في اليوت ا ناة  م  ال ائة النوالاة الفلس اناة. 

 فتي  ا: ب دالنل السردم ا صرم لسرم"بلح ىدؿ":كاف للنل الركالتي ا  ل ا صرم للسرم 

صة مسرتها كا رىاتي كمواج ت ا لب الت ا عندما أ    أكلهها امرأم كىتي:"اورا اليريفة"تيكف-
افدن أةودان ت  أبا تي كىتي امرأم والة باواءتي مَِّا أاار ،ولها اليووؾ كا دـ كإلباء الت م 
من ف الت ا ،ا ارج  ب فل ا بحعان عن ملاهتي كلون ا ظل  في ر،لت ا اوذجان للهرأم البوية 

ا إي ييتي تل   ا رأم ا صرية الفرعوواةتي ال  أ    بدكف واع من اجلو أكزكرييتي ا تههلة ككه َّ
لد يست   ىو  كيل  ،ورس)رم  الصبر كالبوم كاليرعاة كالي ا (تيثم  د أفَّ الراكم ا صرم

ابار الفواؾ بيوت  عورم أك غر  عورم عن موركااتو البدةةتي كإةت اع أف ة   ةاها 
ا ةتاتل  العامةتي كللا بان متي كفدـ ةرم"بلح ىدؿ"ب  ريبتو كرؤيتو الفناةتي ال  علم به َّ

فدمت ا الدراما التلاف يوواة ا صرية معتهدم عل  السرد ا صرم للسرم كفد فاـ الياعر ع د 
الرين اتبنودم في ،ااتو بتاها  ىله السرمتي كلباء ركاتها كخةاَّها يسذ الوول الراكم 

          .اليعل ا صرم لها في مصر

كمن بعد ااتفاء   صاة"اورا اليريفة"من ادوتي كالوفال  كاو    صاة"أا زيد •
الهدلر"الي صاة ا ورية للسرد اليعل ا صرمتي مياركان اله  العرا اليعل فوم تهار تل  
الي صاةتي كلون في إاار ةد،تي منالت كمراكغ كذكتيتي كفد تووف فصة"علتي ال ي ك"اوذجان 

م    صاة"أا زيد الهدلر"كالسرم الهدلاةتي كإف ا،تفا  بدهدكدية ا واف متهاادن 
كات،دال كبساة  م  السرم بالوعر من الصفا  كاتىداؼتي تل  الي صاة ال  كاو  
تباكـ ا عتدم الععها )البيكتي(ال جوازمتي كتؤرؽ مواعو كتعر الهاىر ال سا ة ال  تعده 

 أ،د ابنال ا.   
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 صرم ةاد الوو:"أبو زيد بااوؿ أوا بلات  كًلد اورا.. أوا الدبي النواو الراكم ا
ا ديجتي.. أوا من يوـ ما الالح را.. ككت الرجاؿ ة ها تي.. أوا من ص ر ةلح مًرابام.. أوا 

 [.         55بخلتي العدك ة ها "]

ا تتف• ك في  تول ال ناة التهتاة إفَّ ا تهمت كالدارس لها  الركايا  لسرم"بلح ىدؿ"ضد أ َّ
للنل السردمتي كلون ا تت اين في ال ناة اخجتهاعاةتي كللل  تنبل  السرم ع  الوان العرا 
كاوتير  ،املة الوعر من ابماؿ كال هو،ا  كالبواياتي كذل  تفَّ اتب اؿ كاتماكن عل  

الد كا اعة كت دكلة عل  الرغم من  لات م إخَّ أفَّ الركام اةت اعوا أف يص  وا علا ا مع
[تيكلهلا الس   تعد تل  السرم م واعة لدراةة العبلاا  ا لاة بصفة عامة أك 56،دم]

 لدراةة ما أالب  علاو "التصور اليعل للتاريخ" بصفة ااصة. 

ة تي تست ا  أف تعلن عن ا سوو  عنو في اجعدـ أك السااةة من دكف ميولةتي كاللاكرم  
اوتبالاةتي كللل  عل  مدار التعاف  ال ملح ا وم تا ر ظاىرم انالاة  اليع اة ذا  ا اعة

"التلكر/ النسااف".كلهلا ةوظافة راكم السر تعد  مر،لة اجعادم كالتورار كالنبت إلذ مر،لة 
[.إذان ةلن  د ركايتذ 57اخبتوار كاخربذاؿ كإعادم الصااغةتي كةك ا اعة ال ائة ا ركام ةا ا]

ي السرم في ،ا  ج رافي كا،دتي كم  ذل  تات ال ناة التهتاة اتةاةاة للسرم مت اببتذ لنف
كا،دم اابتةتي ةعلم النفي يع   أفَّ اجوساف خ يست ا  النساافتي كلونو يبوـ بعهلاة اخات اؿ 
كالت  ين ا نتار ا ؤف تي كللا عند إةتدعاء ،دل ما بدعر ما يصعد لللاكرم كخ ةو .. 

                                   .اكرمكىولا تعهت الل

 ركام السرم الهدلاة بع،دل فرل مصر

م ايرم كمت رم للسرد الركالتي لسرم كر،لة بلح  االهاعاة في ال ائة الوا،دمتي ة تي تبدـ صور 
ىدؿتي كلون ا م  ذل  يات أةاة ا ااب تي كلون إبداعاة الراكم كالنافت تيعرم ات،دالتي 

 إاارم كجل  للهتلبتي ،س  بائتو.    كت عه ا بعناصر
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 الخاتمة: 

إفَّ"العباةة اليع اة عنصر من عناصر الي صاة العرباةتي كعل  الرغم من ااتدؼ الوعر    
من عناصر العباةة العرباة اليع اة كها أكردوا ةالفان بدتن الدراةة من بلدو إلذ أارلتي إخَّ أفَّ 

ال رافي كالنواؿ السااةتي جعت اخاتدةا  خ تتعدل   عناصر الل ة كالتاريخ ا يبيؾ كا وف 
كو ا ااتدةا  تعتهد عل  ا اعة ال ائة كو ا ج لاة أك بدكية أك زراعاةتي كلون في اجواؿ  
كاو  العناصر اج،دل عير ال  ذيكر  بالدراةة بتصنافاتها ا  تلفة متيا ة كميبيكة ،ا 

برف ادالر)ادادم كالعيرين( بدت ل اتو ك لااتو عندما تعرل  لتهديا  العصر اددي  كال
ككةاللو التونولوجاة كاباةة ا ال  ماديا الد دكديةتي ال  أد  لا ور تل  اخاتدةا  بذ 
 الدكؿتي كا وركل اليعل للهن بة العرباة فدةانتي ك،الاانتي كال  ةون ،صرىا في العناصر ابتاة:

ل دكر الل ػػة العرباػػة علػػ  الػػرغم مػػن  اكلػػة الدبلاػػةتي الػػ  ةػا رم بعػػ  الل اػػا  أدَّل لػػتبل-1
 برول  من العرباة الفصه  إلذ لهاا  ال دد.

 ةخ العو ة اللم أدَّل لت ار بع  ال بوستي كإ اء بعو ا ابار.-2

اوتيػػار ل ػػة الفرووػػو  را تي الػػ  ىػػدم  الل ػػة العرباػػة و الوعػػر مػػن الػػدكؿ العرباػػةتي كعهلػػ  -3
 وية ال  تعد جوىر البيال اليعل لليعو .عل  لااع اله

إوتيار التعلام ككةالت ا ال  مادياتي ال  رةو  بع  العادا  كال بوس كاتههت ا بت هة -4
ال الة  ن يبوـ  اتي كأ،ااوان بالوفر ك يارم اتلر،ة كالتهسك كالت ؾ  اتي كاخكتفاء ب يارم 

والتي كعادم زيارم ا بابر يوـ العاد... كما إلذ ا واف للدعاء للهتوو ةب تي كعادم اتاف اج
 ذل .

اوتيػػػػار الفبػػػػػر كةػػػػوء الولػػػػػ  اخفتصػػػػػادمتي أدَّل لتبلػػػػال بعػػػػػ  ال بػػػػوس لولفت ػػػػػا ا اديػػػػػةتي -5
 كت ارىا كةك الارؼ اب  كا الر ك بوس ال كا تي كاخ،تفاخ . 
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جوىرىا العبافي  اكلة  كعل  الرغم من تل  اتة ا  إخَّ أفَّ ا ن بة العرباة ظل  ميبيكة في
أف تعاد تراا ا بيوتو أك بثار كلو من با  ادفظ كالتوااكتي كفد فام  بو الاوواسوو عاـ 

ـتي بعبد اتفافاا  دهاية البيال العا تي العبافي كال  اعتي 2003ـتي ك1989ـتي ك1972
ادفاظ عل  البيالتي  [تيإخَّ أفَّ العالد ماي اؿ في اور ا اكلة مببي،ان ما يه  في58كا عاولوجتي]

 كاللم اعتهد ا ذ متوازيذتي  ا:

إويػػػػػاء مؤةسػػػػػا  ،ووماػػػػػة كغػػػػػر ،ووماػػػػػة أيةػػػػػند لهػػػػػا م هػػػػػة توااػػػػػك كصػػػػػااوة الػػػػػبيال كا ػػػػػهاور أ
 كاليعل.

الصورم ادبوفاةتي ال  بذل  في مصادفة الدكؿ العرباة لصوف البيال العبافي غر ا ادم منل  
 و كهووف خمادم في الهوية.ـتي كالتهكاد عل  أ ات2003عاـ 

كلون أال عل  ىلا أف ظل  ةورم ادفاظ عل  البيال اليعل ةافدم للهن ااةتي إذ تم ،فظ 
البيال بيوت تبلادم متهفتي ةافد لهوية البيال كإمواواة ،فاو كتدكيره كهنتج ةونو التفاعت 

ال بوت ةركعو م  ابار للت ور كالنهوتي كظل  تل  ا ؤةسا  تعهت عل  فوفعة ىلا البي 
كأ والوتي كللل  و ال  بالتوااك ادتي خ الامد أك ا ا  كةك ما كصفو د. اارؽ ا لوتيتي إذ 
يرل أفَّ البيال اليعل يتعرض  ت را  تؤار في إجراء عهلاة ،فاو ةل ان كإضابانتي من ا: )مت ر 

لركام أك النافت ،امت البيالتي ال منتي زاكية العرض من الرؤيةتي ال اكية ابواةتي ا اعة ا
[.كها ادل 59كإيدلوجاتوتي ا تلبتي اب  كفابلاتوتي مت ر ال راةااتي مت ر الل ة كالل اة(]

ابف في إفت اس الدراما كالسانها ال رباة تب اؿ ادوتي كالسر اليع اة كاتة وريةتي ككصف ا 
من البصل بالص  ة ال رباة كتبدة ا في إاار عهت غرا االل في ،ذ أوَّو مهاوذ 

كاتةاار العرباةتي معت ا هوعة الفالهاة لػ"ىارم بوتر"ال  فدم   ودن معدخن غرباان منبوخن 
عن ،وايا  "عدء الدين كا ص ا، السهرم"تيأك أف يبوـ بتبد  التاريخ لوافعة أك   صاة 

ابار ما من كج ة واره كبيوت فاصر أك ميوه أك م اير للهبابة أك وافل ب رض  و ىوية 



 فة الشعبية العربية: رؤى وتحولاتالثقا
 أ.م.د/ صفاء علن الذين

 

 جاهعة سوق أهراس –هخبر الذراسات اللغوية والأدبية  –هجلة رؤى فكرية  63

 

كالتبلات كالتيويو لوتي كرةم صورم مص نعة زالفة لو كللعالد العرا في ذىناة  عوبو ال رباة 
كبافتي العالدتي مبدمان أعهاخن ةانهالاة كةناة تعلك بلىن اليعو تي كذل  ل ل ة  اؿ السانها 

ا وركاتي من  اتمريواة عل  السا،ة العا اةتي مَِّا يع تي لها الوصوؿ كاخةتهرارتي كيعرض ا  ين
 العباةة اليع اة العرباة للسرفة كالتيويو.

كلػػػلل  ةػػػنهن في ،اجػػػة إلذ اباةػػػة  ػػػع اة للعامػػػة فابلػػػة لثاػػػد كالع ػػػاء كالتاػػػدد كالتفاعػػػت مػػػ  
مع اػػا  العصػػر مػػن دكف التهػػاىتي مػػ  اباػػر؛ بػػت التواػػو الػػلم اػػاةظ ةاػػو كػػت مػػن العبػػاةتذ 

الت ػور كتب ل ػػا لةاػر كاوفتا، ػػا علػ  اباةتػػو كعا ػػو علػ  ىويت ػػا مػ  فابلات ػػا للنهػو كاخةػػتهرار ك 
 ػػػػدكء كركيػػػػة كذكػػػػاءتي أم: نحػػػػن في ،اجػػػػة لعباةػػػػة متهركػػػػةتي لدىتهػػػػاـ ب يػػػػادم الػػػػوعتي با وركاػػػػا  
اتدباػػةتي كعرلػػ ا باليػػوت الػػاذ  لهػػلا الاػػت الػػلم يعتهػػد في اباةتػػو علػػ  ا يػػاىدم أكعػػر مػػن 

ـ بوةػػػػاللو ككةػػػػػال و ا تعػػػػددم بدوركااتنػػػػػا كعػػػػػدـ ا  العػػػػةتي كهػػػػػا إونػػػػا في ،اجػػػػػة تف ي ػػػػتم اجعػػػػػد
م النبلة ادباباذ للاات البادـ.  التبلات كاخوتباص من أ ات ا لدل   ا  ىلا الات ت َّ

 الهوامش:

لدةت ادم: أيد ر واف ،سذتي الفولولور كالفنوف اليع اة من مناور علم اخجتهاعتي اخوتصػارتي  -1
 ـ.1993اجةوندريةتي مصرتي 

لدةت ادم: بلها  ع د الور تي علم النفي با  ر  بذ ا عرةة كا هارةةتي دار أا رفػراؽتي الربػاطتي  -2
 ـ.كأزايوو علتي صدفتيتي ااذ  من اتعدـ ال راةاة كال يرية ا  رباة.2005تي 1ط

 -Encyclopedia Britanica, 1961, Oral Tradition Volume 20لدةػت ادم:    - -3

P.869 

4- https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B5%D9%8 

". تومسوفتي Cultura" مهاوذم من الولهة الدتاناة "Cultureلدةت ادم: لفاة اباةة " -5
ا مهاوذم من لفاة 124ـتي ص 1990اجيديولوجاة كالعباةة ادديعةتي  . ك ةوننا البوؿ به َّ
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"Cultivationـ اةتعهل  كلهة 16ا  كترفاتو كبرسانو. كمنل البرف " بدعل ،رااة أك زراعة أك ت وير اجوت
"تيةواو  ىناؾ دكؿه معبفة متهورمتي كأارل بدالاة بدكف Civilisationاباةة مرادةة لولهة ،وارم "

اباةة أك ،وارمتي كظت ىلا ا ف وـ ةالدان عل  الرغم من ظ ور العباةة في عدم أ واؿ كمستويا تي كها 
 –.  هد معركؼتي مباؿ إ والاة العباةة العا ة كالعباةة العووية لليع  يير ىردرككوةتاؼ كتايلور. د

 ـ.2015نحو ميركع لتدريي العباةة اليع اة با  ر تي اريو 

تي 31عػػااو ع اػػػوتي العباةػػة اليػػػع اة بػػذ ا ػػػادم كالدمػػادمتي العباةػػػة اليػػع اةتي ال هػػػرينتي العػػػدد  -6
 .120ـتي ص1990. عن تومسوفتي 17تي ص 205

 .92ـتي ص 1993. عن تومسوفتي 9صالسابكتي  -7

معاػم ابػػافي  -أ،ػد مؤةسػتي الدراةػا  العباةاػػة في بري اواػا. راةووػد كيلاػام تي الولهػػا  ا فػاتاك -8
 ـ.2005ك تهعتيتي  : وعاهاف ععهافتي تبد : اد  أةدتي ـ:  هد بريرمتي ا لي اتعل  للعباةةتي 

ؽ كةلسػػ ذ كال هػػرين.  هػػد النػػويرمتي كفػػد ،وػػرىا عػػدم دكؿ عرباػػةتي من ػػا: تػػووي كمصػػر كالعػػرا -9
تي صػػػاو 2وػػدكم ا ػػػن ج في دراةػػػة العباةػػة اليػػػع اةتي منتػػػدل العباةػػة اليػػػع اةتي  لػػػة العباةػػة اليػػػع اةتي العػػػدد 

 .155: 127ـتي ال هرينتي ص 2008

اة  هد غالامتي ،وؿ العدفة بذ العباةة اليع اة كالعباةة العا ة بدا يتفاعت ةا ا من العناصر العباة -10
ا  تلفػػةتي من ػػا الػػديلح كالػػدواوم كالعبػػد  كال اػػلتي وػػدكم ا ػػن ج في دراةػػة العباةػػة اليػػع اةتي منتػػدل العباةػػة 

 .155: 127ـتي ال هرينتي  ص 2008تي صاو 2اليع اةتي  لة العباةة اليع اةتي العدد 

تي عػػن: علػػػتي ةػػوزم بػػواريلتي صػػورم ا ػػرأم في اتمعػػاؿ اليػػع اة: ا ػػرأم في مؤةسػػة الػػ كا  كنهػػوذ  -11
 .58-57ـتي ص 1996اةرةارتي صورم ا رأم بذ ا ناور الديلح كاليعل كالعلها تي دار ال لاعةتي برك تي 

"تعلح "كت ماتراه العذ كتلهسػو الاػدتي كيػؤدم كظػالو ملهػة عنػد أةػراد كػت واعػةتي كالػ  تفػرض  -12
له اداجػػة"تي اك  ػػػعدفتي ا ػػػهاورا  بالوػػركرم إبػػػداع أك إاػػبياع اتدام الػػػ  تبػػوـ بوظافػػػة أةاةػػػاة لتل اػػة ىػػػ

اليػػػع اة كفوػػػاة ا ولػػػوعتي ا رصػػػد العبػػػافي في ةااةػػػا  ا تػػػا،وتي أعهػػػاؿ ا ػػػؤبسر التيػػػاركتيتي مع ػػػد العلػػػوـ 
 .66: 65ـتي ارابليتي الوورمتي ص 2013اخجتهاعاةتي الفرع العال  الامعة الل ناواة كجامعة ال لهندتي 
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التهكاػد علػػ  ىػله ا  هػةتي كلوػن مػػا ل عػ  كبػدأ  تلعػػ  فامػ  كةػالت اجعػدـ في ال دايػػة علػ   -13
دكران م ايران للل تي إذ بدأ  تست دـ كسد، مواد لتفوا  ا تهعا  من ادؿ إةت داؼ اباةت ا لهدـ 
ىويت ػػا مػػن اػػدؿ عػػرض أعهػػاؿو دعػػ  لػػلل  كبػػدأ  في دعػػم ىػػلا التاػػار ا نػػاف  كا عػػادم دركػػة العباةػػة 

ويت ا تي كىلا ما وراه الاوـ في بع  اتعهاؿ الفناة ا  تلفة ال  كج   الي ا  اليع اة ببياا ا كجديت ا كى
 وجػػا  مػػن العنػػو أك التواةػػت أك ا  ػػدرا  ...إلختي بيػػوت م ا ػػر أك غػػر م ا ػػرتي مَِّػػا أوػػتج دكران ةعػػاخن 

 ةل اان.

 .65: 64لدةت ادم :  اك  عدفتي السابكتي  ص  -14

: 24ـتي ص 1992كالتبالاػػػدتي جػػػركس بػػػركستي ل نػػػافتي اػػػرابليتي عػػػااو ع اػػػوتي ا تهػػػ  الػػػدين  -15
29. 

تي دار ال لاعة لل  اعة 2ماتيات .دينونتي معام علم اخجتهاعتي  : إ،ساف  هد ادسنتي ص  -16
 كالنيرتي برك 

ـتي 1889. لدةت ادم: الرجا  اليريو علػتي بػن  هػدتي التعريفػا تي ا عػة مصػريةتي 176ـتي ص 1986 
 .64ص 

تي ا لػي الػوالح للعباةػة كالفنػوف كابدا تي 182كوػجتي اليػفاىاة كالوتابػةتي عػالد ا عرةػةتي كالػبي . أ -17
. لدةػت ادم : جل ػر دكرافتي كع ػد ا اػد جهفةتي"ةػ وم الن ػار كةػهر اللاػػت: 55ـتي الوويػ تي ص 1994

 ـ.1999الفهولة كما يوازي ا في التصور العراتي دار توبباؿ للنيرتي الدار ال اواءتي 

 ه  بع  الدكؿ اتكرباة  ل ع  البنوا  العرباة كخةاَّها اتا ارية من اتي كلون بع راؼ كإف  -18
ـتي بػرك تي  ص 2014ك اذيرتي وارا لوعرم العر   اتي ينار: عااو ع اوتي العباةة كالعو ة تي دار ولسػنتي 

33 :157. 

وميػػركع لتػػدريي العباةػػة نح -د. هػد معػػركؼتي إ ػػوالاة العباةػػة العا ػػة كالعباةػة العوػػوية اليػػع اة -19
 .21تي ص 33اليع اة با  ر تي العباةة اليع اةتي ال هرينتي  ةاؽتي العدد 
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 1الاوواسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوو  إتفافاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة "يايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيال العبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادم"تي ص -20
MSIC/CLT/14REV.2003. 

 .2الاوواسووتي السابكتي ص -21

ا عػرفيتي العباةػة اليػع اةتي  ةػاؽتي العػدد الػلا  ك  -لدةت ادم:  هد  اػ  النػويرمتي العباةػة اليػع اة -22
 .16: 14ـتي ال هرينتي  ص2006تي صاو 6

 .18د.  هد معركؼتي السابكتي ص  -23

ىتي رفصة م رباة تتووف من  هوعة من ادركا  ال  تراةب ا موةاب  معانة تي تل  ادركػا  لهػا  -24
م  فواوذ ا ته  إلذ ،ػدو مػا كببيديػد  أ اة ك ل في بررير السد من متاع و كىواجسو كفلبوتي فااعة الصلة

 هوعػة مػن الولهػا تي كتسػري  اجيبػاع كالػلم تتسػارع معػو ،ركػة السػد ةتتهلػت الػنفي مػن عػ ء السػد 
ا  هور با وةاب تي كىتي بلل  تي و رفصا  ال ار كادورم  ببة ال ػرض وفسػو. زيػوزك ع ػد اللهتي تػهمد  

 .30ـتي ص1982تي 9ة  ةاؽ عدد في ارؽ العد  النفسا  التبلادمتي  ل

كالػػػدعاء كالعػػػد  بػػػالرف تي دار الفاػػػرتي  -لدةػػػت ادم: ةػػػعاد بػػػن علػػػتي البه ػػػا تي ،صػػػن ا سػػػلم -25
 د. .دميك.   

26- https://www.youtube.be/vxlTO1p_Mb4 2012ال ةاؼ الدامتي  اركو ماجو 

27- https://www.youtube.com/watch?v=p96qLgFnWcc 

لػػ  الفوػػاء ا وػػا  الػػلم يوػػم باتةػػاس فػػ  الػػولر الػػدةذتي كىػػو  ػػور الوػػريكتي الوػريك "ىػػو ذ -28
كيي د ةواءه الوعر من ا بيددين كا ريدين الػلين يبومػوف بػالوعر مػن العػادا  كال بػوس". رةاػك العاػمتي 

 ـ.1999تي 1موةوعة التصوؼ اجةدمتيتي موت ة ل نافتي ل نافتي ط

وعركبولوجاا ال ناويةتي  : مص ف  صالحتي كزارم العباةة كاجر اد لدةت ادم:كلود لافتي ةبياكستي ات -29
 ـ.1977البومتيتي دميكتي 
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لدةػػػت ادم: كػػػػدا،  هػػػػدتي اجاػػػاء عػػػػد  وفسػػػػتي  ػػػن يت ػػػػ  ال ػػػػرؽ التبلاديػػػة في العػػػػد تي جريػػػػدم  -30
 ـ.2000تي ووو تي 7.18ات،دال ا  رباةتي 

ذ ى ة اللهتي كابن البام ادن لتيتي ةفتي ةوريا  د لريك )ربا، اد يتيتي كبن عسور بن ،س -31
كإبراىام الناجتيتي كبدر الدين بن واؿ الدين بن مال تي ك هد عدء الدين ادصلحتي كوصر ا بدةتيتي كتبتي 
الدين بن صد،تي كاداةظ اللىلتي كادسن بن  هد ال وريلح الياةعتيتي كعهاد الدين بن كعر البر تي 

ية(.لدةت ادم: اتمر  هد علتي با اتي الر،لة الياماةتي ،ررىا ال صرمتي كمباـ النل أيو  في ج ت ال اك 
: 63ـتي ص2002تي 1كفدم ا علتي أيد كنعافتي دار السويدمتي أبو ظلتي اجمارا  العرباة ا تهدمتي ا عة

. كتتعدد اتلر،ة في "مصر" ةد يواد  لو من ا    أك فريةتي كعل  ة ات ا عاؿ خ ادصرتي ولكر 140
د ادسذتي كالسادم زين تي كعاليةتي كةوانةتي كوفاسةتي كالياةعتيتي كالدةوفتيتي كالياذلرتي من ا لريك)السا

كال دكمتي كجدؿ الدين الركمتيتي ك هد بن أا بور الصديك رلتي الله عنو ببرية ما  دمسايتي كلريك 
تي الصهاا ع د الله بن ادارلتي كاجماـ ابن ،ار العسبد تيك عب ة بن عامرتي كجدؿ الدين الساواتي

كاللا  بن ةعدتي كأبو جعفر ال هاكمتي كابن الدكفتي كع د الرين الوواكلتي كمسلهة بن مخلد اتوصارمتي 
ك هد بن ةاد الناستي كع د الله بن أا ورمتي كابن ع اء الله السوندرمتي كادسن بن الهاعمتي كع د الله بن 

لدميبتيتي كرفاة بن  علتي الرلا بن ةدـ اتوصارمتي كالبعباع بن عهرك التهاهتيتي كالع  بن ع د السدـ ا
موة  الواظمتي كةارية بن زوام ا عركؼتي كف  ذك النوف ا صرم الصوفي ا ي ورتي كبالبر  منو ف  السادم 

 رابعة العدكيةتي ك ارم العلراتي كغرىا الوعر من ا باما  كاتلر،ة كاتماكن ا بدةة.

32- http://www.khayma.com/grave/arabgraves/eygpt2.htm – 

أمَّػػػػا ا  ػػػػر  ة ػػػػتي أيوػػػػا لد بزلػػػػوا مػػػػن ا بامػػػػا  كاتلػػػػر،ة الػػػػ  تعػػػػد ،ػػػػا الاػػػػوـ مػػػػ ارا  م هػػػػةتي كمن ػػػػا 
لريك)ةادم ر،اؿ ال ودالرتي ةادم بلاوطتي كبويا عهػرتي كبو ػعا  الػردادتي كةػادم اػ  بناػوويتي كةػادم 

م ع ػد الله غاػالتي كع ػد ا ػالك ماهوفتي كأبو الع اس الس  تي كةادم ع د الع ي  الت اعتي كخ خ ي وتي كةاد
ألو لريكتي عػن مصػ ف  بػا،وتي علهػاء ا  ػر   100بن ياةذ(.لدةت ادم: هد البريفتيتي ا  ر  بلد الػ 

. 104 – 103كمبػػػػػػػػػاكمت م لل ػػػػػػػػػدعتي التصػػػػػػػػػوؼ كالب وريػػػػػػػػػة كا واةػػػػػػػػػم تي منيػػػػػػػػػورا :جريدم السػػػػػػػػػ اتتي ص
http://www.soufia-h.net/showthread.php?t=3082 
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ا اتةاس اللم ةعت تل  السركرم ال  يتعلم من ا )كال   -33 تعت  كها يير د. مص ف  ،دية أ َّ
الفرد كاو يرب  االة ،ااتوتي بذ  هوعة من العناصر السوةاواباةاة للوة  اللم يعاش ةاوتي ككاو 

امت اخجتهاعاة يستدمج بالتالر تل  العناصر في بناتو الي صاةتي ككت ذل  بتهار من بذاربو كبتهار من العو 
الدالةتي بحا  يست ا  التواو من ادؿ كت ذل  م  الوة  اللم علاو أف يعاش ةاو(. زيوزك ع د اللهتي 

 ـ.1982تي 9السابكتي  لة  ةاؽتي عدد 

لدةػػػت ادم: كػػػػدا،  هػػػػدتي اخاػػػاء عػػػػد  وفسػػػػتي  ػػػن يت ػػػػ  ال ػػػػرؽ التبلاديػػػة في العػػػػد تي جريػػػػدم  -34
 ـ.2000 تي ووةه تي7.18ات،دال ا  رباةتي 

35- https://www.youtube.com/watch?v=0QwLgcHTjic 

 https://www.youtube.com/watch?v=0QwLgcHTjicةالم فنديت أـ ىا م   -36

 وفسو. -37

في  9361إلذ  9188لدةػػػػػػػػػػػػت ادم: ع ػػػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػػرين أيػػػػػػػػػػػػػو  ـ.ستي ككػػػػػػػػػػػػلل  ا   واػػػػػػػػػػػػػا   -38
W.vonAhlwardt,Die Verzichniss de Koniglichen Bibkiothek zu Berlin.19 

 .148: 140ـتي ص2015تي 1لدةت ادم: علتي الوردتي ال من الهات و ها  مفبودمتي رؤيةتيط -39

ةالػػلاكرم:"ىتي ا لوػػة الػػ  بذهػػ  كبرفػػظ ا ػػدركا  ا الػػاة كمػػا يػػرت    ػػاتي كفي الوافػػ  ىػػتي الفوػػر  -40
 Paul Robert,le Robrt, Dictionnaire alphabetique de laالػلم  ػػ ف ذاكػرم ا الػػتي"تي

langue francaise,4 (Paris: 1970.) 

لدةت ادم: البلبيندمتي الص ك اتعي  في صناعة اجوياتي ا ؤةسة ا صرية العامة للتهلاو  -41
. ابن الدكفتي الع تي دار ابن ، ـ لل  اعة كالنير كالتوزي تي 341كالبيوة كال  اعة كالنيرتي د.  تي ص: 

تي و رم أوسا  العر تي برباك 2331تي ص. 2ـتي   2003ق/ 1424تي 1برك تي ط.  . ابن ، ـ
 .275ـتي ص: 1962ق/ 1382كتعلاك ع د السدـ  هد ىاركفتي دار ا عارؼتي مصرتي 
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تي تروػػة :د.و الػػة إبػػراىامتي دار 2تي 1لدةػػت ادم : جػػاهي ةريػػ رتي الفولولػػور في الع ػػد البػػد تي   -42
أصػػوؿ ابدا  اليػػع اة ال رباػػةتي  -ر  كال ػػر ـ. أ.ؿ.راوػػادتي ا الػػتي ا يػػبيؾ بػػذ العػػ2016تي 1رؤيػػةتي ط

 ـ. 2016تي 1تروة: د.و الة إبراىامتي مراجعة:د.ةااهة موة تي دار رؤيةتي ط

43- J.Schleifer, “the sage of the banu hilel,”encyclopedia of,II.P.387  . 

الة التهاات في ةرم "ةالتهاات كالتهوؿ يتوهناف إةتهرارية وبت السرم ع  ىلا التاريختي إذ تتم ، -44
"بلح ىدؿ" من ادؿ إةباط بع  ات،دال ببصة السرم عل  ات،دال ا يا ة في دكلة ما أك بائة ماتي 
كةك ا دم ال مناة ال  اوتي ةا ا الراكم السرمتي ةهعدن عل  ذل  عندما غادر  ف الة "بلح ىدؿ" " د"تي 

بن ىا م"تي لدةت ادم: ع د الرين أيو تي ابدا   بعد ة   ةنوا  من الفاؼتي بادر  بت ديد اليريو
تي إبريت 1تي العدد 17معاؿ ةرم بلح ىدؿتي عالد الفورتي ا لد اؿ -اليع اة كالتهوخ  التار اة اخجتهاعاة

. "كىلا  وت من أ واؿ الصراعتي كمن ثم عرض الراكم ىله ال لاة في 29ـتي ص1986/ مايو/ يوواوتي 
الفد،ذ أك ا يت لذتي كاللين ييعركف بعوتهال م لنفي ا بة كمستول بلح ىدؿتي السرم أماـ ال س اء من 

ةاوص  لو ال س اء بن م ك  و ت َّم في كاف  اتمرتي يركف أوفس م في وفي كلعاة ف الة "  ىدؿ"تي 
 كيووف ىنا التهاات فد ،دل".

 ػػػعراكم كع ػػػد ادهاػػػد  لدةػػػت ادم: يػػػورم ةػػػوكولوؼتي الفولولػػػورتي فوػػػاياه كتار ػػػوتي  : ،لهػػػتي -45
 .155: 95ـتي ص1971تي 2،واستي الهائة ا صرية العامة للتهلاو كالنيرتيالباىرمتي ؼ 

لدةت ادم : الرالتي دغفوستي مرا،ت تاريخ الهدلاة في ا يرؽ: مسار ف الت بػلح ىػدؿ كبػلح ةػلام  -46
اد ا ؤراذ العػر تي ب ػدادتي العػراؽتي من ادااز ك د إلذ إةريباة كا  ر "تي ا ؤرخ العراتي اتماوة العامة جبر

 .11العدد 

 .2لدةت ادم: ينار: مادم الواىنةتي دالرم ا عارؼ اجةدماةتي ط  -47

 ”E.lane,”An Account. عن 34لدةت ادم: ع د الرين أيو تي السابكتي ص  -48

 ينار: مايلذ غالر كع د الرين أيو تي ركاية تيذ في: -49
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Histoire des Beni Hilal et de ce qui leur advent dans leur marche vers I’ouest, 

(classiques Africains, Armand colin. Paris 1983. 

لدةػػػػت ادم: يناػػػػر: ،سػػػػن ،سػػػػلح ع ػػػػد الوىػػػػا تي  ػػػػ را  التووسػػػػاا تي تػػػػوويتي م  عػػػػة ا نػػػػارتي  -50
 ـ.  1968

لهدلرتي  لة كلاة البيباةتي ارابليتي لدةت ادم: ينار: ع د الرين أيو تي فصادم لا اة ،وؿ ذيا  ا -51
 ـ.  1980

أ،ػد الرجػاؿ ا نالػػلذ اللا ػذتي كفالػػد ادػر  اللا اػػة لػد ا تػػت اجي ػالر في بدايػػة البػرف العيػػرين  -52
 ا التي.

 .35ع د الرين أيو تي ابدا  اليع اة كالتهوخ  اخجتهاعاةتي ص -53

  اتردف كػاووا يبومػوف ب ػارا   ػ و مناهػة علػ  ىناؾ عدم مصادر تار اػة تع ػ  أفَّ بػدك جنػو   -54
ا نااك اليهالاة ا وراء كذل  ب ػرض اخةػتادء علػ   اصػات ةد،ا ػاتي ع ػد الػرين أيػو تي السػابكتي ص 

38  . 

تي الباىرم. -55  ع د الرين اتبنودمتي السرم الهدلاةتي م اب  أا ار الاوـ

https://www.youtube.com/watch?v=soPI_hfSvSo لسرم الهدلاة بصو  ةاد الووا 

"ةوت ركاية ذكر  أماكن بزتلو عن اتارلتي ةالركاية الفلس اناة كاتردواة ال  تورد عوا  -56
كالبدس كال رفاء ك،افا كأـ الهاؿتي بانها الركاية الهدلاة اللا اة ته  عل  ذكر)ارابلي كبن ازم كةسااو 

د(  د كتووي ا وراء كال هر.... إلختي في بافتي ال لداف كغدامي كوالو تي كفي تووي كاو  الركاية تور 
 العرباة.. إلخ.

كو الن اية تيوت الركايا  ا تعددم ا تن الهدلرتي ةهعدن الركاية ال  تركل في جنو  تووي  -57
ا وراء فد تووف ركاية مصريةتي كلون ا ع  التنبت من مصر  فاىة كصوخن لس وؿ تووي فد والها الت ديت 

 الت ر كأص ه  ركاية ااواة.ك 
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ـتي كما ل   1989أصدر  الاوواسوو توصاة بيهف صوف العباةة التبلادية كالفلولولور في العالد  -58
ـ. عااو ع او كم ا كااؿتي 2003أف تم توفا  اختفافاة بيهف ياية البيال العبافي غر ا ادم في العاـ 

 .225يتي الوورمتي صـتي ارابل2013ا رصد العبافي كةااةا  ا تا،وتي

تي 32د.اارؽ ا الوتيتي بذديد ا ن ج في توااك البيال غػر ا ػادمتي العباةػة اليػع اةتي  ةػاؽتي العػدد  -59
 .21: 15ص 

 مصادر الصور:

( مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر،اة "ال ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ كاتةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورم" 1صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورم رفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ) -1
https://www.almasryalyoum.com/news/details/ 

 ( مسر،اة مخدم الوهت. 2صورم رفم) -2

( مولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ادسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ رلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي الله 3صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورم رفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم) -3
 https://www.youtube.com/watch?v=v30jeyX2عنو

(ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالم فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديت أـ ىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم 4صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورم رفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم) -4
https://www.youtube.com/watch?v=yCmCu5 

( صػور مػن السػرم الهدلاػػة تراااػة للاازيػة كم ػارزم أا زيػد الهػدلرتي كال وػػا  7تي 6تي 5صػور أرفػاـ ) -5
 الافة

https://www.google.com/search?q=%D8%B5%D9%88%D8%B1+%D8%B9 

 أبو زيد الهدلر م  كالدتو اورا اليريفة -ال ء العا  –(مسلست السرم الهدلاة 8صورم رفم) -6

https://www.youtube.com/watch?v=KbNvDJDdkMY   

ت  ػػا ع ػػد الػػرين يسػػذ الوػػول مػػ  كا -( ركام السػػرم الهدلاػػة بع،ػػدل فػػرل مصػػر 9صػػورم رفػػم) -7
 https://www.almasryalyoum.com/news/details/44611014اتبنودم للدراما 

 ا صادر كا راج  بالل ة العرباة:
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تي برباك ع د السدـ  هد ىاركفتي ا هػ  4ابن ةارس أيد أا ادسنتي معام مباياي الل ةتي   -1
 ـ.1979رك تي العلهتي العرا اجةدمتيتي دار الفور لل  اعة كالنيرتي ب

أيػػػػػد ر ػػػػػواف ،سػػػػػذتي الفولولػػػػػور كالفنػػػػػوف اليػػػػػػع اة مػػػػػن مناػػػػػور علػػػػػم اخجتهػػػػػاعتي اخوتصػػػػػػارتي  -2
 .1993اجةوندريةتي مصرتي 

 ـ.1889الرجا  اليريو علتي بن  هدتي التعريفا تي ا عة مصريةتي  -3

 .MSIC/CLT/14REV.2003الاوواسوو إتفافاة "ياية البيال العبافي غر ا ادم"تي   -4

أصػػػوؿ ابدا  اليػػػع اة ال رباػػػةتي تروة:د.و الػػػػة -أ.ؿ.راوادتيا الػػػتي ا يػػػبيؾ بػػػذ العػػػر  كال ػػػػر  -5
 ـ.2016تي 1إبراىامتي مراجعة:د.ةااهة موة تي دار رؤيةتي ط

تي 1بلهػػا  ع ػػػد الوػػػر تي علػػم الػػػنفي بػػػا  ر  بػػػذ ا عرةػػة كا هارةػػػةتي دار أا رفػػػراؽتي الربػػػاطتي ط -6
 ـ.2005

 اد جهفة"ة وم الن ار كةهر اللات:الفهولة كما يوازي ا في التصور العراتي جل ر دكرافتي ع د ا -7
 ـ.1999الدار ال اواءتي -دار توبباؿ للنير

تي 1تيتروة:د.و الػػػػػة إبػػػػػراىامتيدار رؤيػػػػػةتي ط2تي 1جػػػػاهي ةريػػػػػ رتي الفولولػػػػػور في الع ػػػػػد البػػػػػد تي  -8
 ـ.2016

 ـ.  1968 نارتي ،سن ،سلح ع د الوىا تي   را  التووساا تي توويتي م  عة ا -9

 ـ.1979الات أيد الاتتي نحو ةوةاولوجاا للعباةة اليع اةتي دار اددااةتي برك تي  -10

معاػم ابػافي ك تهعػتيتي  : وعاهػػاف ععهػافتي تبػد : اػػد  -راةووػد كيلاػام تي الولهػا  ا فػػاتاك -11
 ـ.2005أةدتي ـ:  هد بريرمتي ا لي اتعل  للعباةةتي 
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                                                                                      الملخّص:
 الْكَوْنِّْ  الْقُطْبِ  ىَيْمَنَةِ  فِ  عْريِّْ الشّْ  الخِْطاَبِ  تِقْنِيَّاتِ "لػِ نٓليليَّةً  دراسةً  البَحْث ىذا يقُدّْـ    

 ف وَالنػَّقْد، الكَشْف،: قيمتي على الوُقُوؼ لغاية دَرْوِيش؛ لَزْمُود شِعْر ضمن ،"الُأحَادِيّْ 
ثقَّف خِطاَب

ُ
اعِي الد  التػَّغْينً واستشراؼ الإنسانيَّة، العَدَالَة واستجلاب الُحرّْيَّة، استنشاد إلى السَّ

طْوة، وَالقَهْر، القُوَّة،: بسُبُل سيطرتو؛ رسَّخ الَّذي الأوحد، العالديّْ  القُطْب وجو ف ،الثَّوريّْ   وَالسَّ
 .وَالذيَْمَنة

يَاؽ إلى وتتداعى ، السّْ عْريّْ؛ الِخطَاب تِقْنيَّات التَّحليليّْ ،: بشقَّيْو الرَّمْز ف لشثَّلةً  الشّْ  الإشاريّْ
موليّْ، ؤَصَّل، الكَاشِف، :بنمطَيْو والقِنَاع والشُّ

ُ
ُقَيَّد،: بإطارَيْو النَّمطيّْ  والتَّوصيف وَالد

طْلَق، الد
ُ
 وَالد

اعِر  لدعطيات الحكيمة القراءة ف الَأدَب قيمة مُكرّْسًا جميعًا، الُأطرُ ىذه ف يدضي إذ وَالشَّ
؛ الواقع  الذيَْمَنة، مُؤدَّى ف دوافعها لً لستز  ،(الَأمْركََة/ العَوْلَمَة) عن اللّْثاَـ يدُِيطُ  فإنَّو السّْياسيّْ
تَحضّْر، الغَرْب ساسة أىداؼ عن يبُِنٌ الَّذي

ُ
عُوب ىُوِيَّة استلاب ف الد رقيَّة الشُّ راتها الشَّ  وَمُقدَّ

 .وَتػُراَثها
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 بالنتخاب مستلهمًا بالتَّوصيف، الِخطاَب مضامنٌ اختزاؿ على الدَّرْس ىذا ف الباحث ويقف
 التَّحليليَّة، القراءة خُلاصَات بالستقراء وَمُكَثػّْفًا الجزئيَّة، العناوين على النَّماذج أدؿَّ  الستنباطيّْ 

 .الشّْعريّْ  الِخطاَب ثيمات من الذدفيَّة القيمة استنطاؽ ف السترداديّْ؛ النػَّهْج إلى احتكامو مع

الَّة الكلمات  عْريّ، الِخطاَب تقِْنيَّات، :الدَّ  .دَرْوِيش لَزْمُود ،الكَوْنّ  القُطْب الشّْ

ABSTRACT: 

This research presents an analytical study to "Poetic Discourse Techniques in 

The Hegemony of The Cosmic Monopole" at Mahmoud's Darwish work, to 

stand on the values of detection and criticism in the intellectual's speech who 

seeks freedom, human justice, and exploring the revolutionary change in the 

face of the global single pole, which cemented it's control by means of force, 

oppression, domination and hegemony. 

In the research, I include the poetic speech techniques, in terms of symbol in 

its two parts the indicative and the holistic, the mask with its two types the 

conductor and the originated, and the stylistic description with its two parts 

the restricted and the unrestricted. The poet goes into all these frames 

devoting the value of literature to examine wisely the political situation, the 

poet reveals globalization and Americanization, and their motives to 

domination which explain western politicians'aims in looting the identity of 
Eastern peoples, their resources and their heritage. 

The researcher here stands on description speech contexts by using models on 

the partial headings, and by intensive extrapolation he extracts the analytical 

reading with resorting to "back-approach" to elect the value of target in the 

poetic speech. 

 - Keywords: Techniques, Poetic Discourse, The Cosmic Pole, Mahmoud 
Darwish. 

 

 :أَوَّلِي   مِهَـاد   
عْريّْ؛ الِخطاَب ف ،(1)الثَّقافّْ  حُضُوره ترسيخ إلى دَرْوِيش لَزْمُود سعى      صاحب بوصفو الشّْ

قْد، التَّبصُّر،: عُرَى إلى نٓتكم سُلْطَةٍ،  الفلسفيّْ  بالفِكْر والتَّسلُّح اللتزاـ" مع ستشراؼ،وال والنػَّ



عْرِيِّ فِي هيَْمَنَةِ الْقطُْةِ الْكَوْنيِِّ  الأحَُادِيِّ  تِقْنيَِّاتُ الْخِطَابِ الشِّ  د. طـه غالة طـه   

 

 0202 أوت – شرثاني عالالعذد  –مجلة رؤى فكرية  116

 

لْطة مُوازاَة ف ،(2")الثَّوريّْ  والجتماعيّْ  اعِية السّْياسيَّة، السُّ  والإنساف، الأرض نَٕلُّك إلى السَّ
يْو التَّصادُـ؛ نهج صوب القَصِيد، وحي ف منطلقًا، الأماف، واستلاب الَخوْؼ بعقيدة : بشقَّ

 .والدباشر الضّْمنيّْ،

اعِر كاف ولدَّا عُوب مُقدَّرات على الأوحد، القُطْب ىَيْمنة مُدْركًِا الشَّ امِية؛ وغاياتها الشُّ  السَّ
عْر مضامنٌ ف أرسى سَاجَلة من حالةً  الشّْ

ُ
ؤسَّسة الد

ُ
 مع والتػُّراَث، الأصالة،: منطقي على الد

 الزَّائفة، وحقائقو الواىي، منطقو دحض ةلغاي والوَصْف؛ والقِنَاع الرَّمْز ثنايا ف الحاضر الآخر
غَلَّفة أيديولوجيَّتو خبء كشف إلى وصولً 

ُ
 .التَّفرُّد ونرجسيَّة بالستبداد الد

 انطلاقًا العُرُوبة، أرض ف الغربّْ  للمُخَطَّط التَّصدّْي، عظيم عن منبئةً  التَّحدّْي؛ نبرة وتعالت
عْر حَََاسَة الأمريكيَّة الذيَْمنة أماـ العربّْ  للالضسار أفردت قوميَّةٍ  من  نّعاينةٍ  النَّثْر، وحِكْمة الشّْ

يّْد طغُْياف ف الدشهود العَهْد على إسقاطاً الحديث؛ وأثره التَّاريخيّْ  للقالب واعيةٍ  استرداديَّةٍ   السَّ
عُ  أمَْركََة خلاؿ من والعَدَالة، والُحرّْيَّة، الدّْيدقراطيَّة،: بأقنعة ؛(3)الأبيض وَؿ؛ وبالشُّ  بداعي والدُّ
 (.4)النَّبِيلة العَوْلَمَة

 الذيَْمنة؛ دافع وَفْقَ  الواحد، القُطْب عَوْلَمَة استبصار ف الشّْعْريّْ، الِخطَاب تقِْنيَّات نْلَّت وقد
 :يأتي فيما

رْمِيز تِقْنيَّة: الأوَّل المبحث   :التـَّ

اعِر نٔذ      الحاكميَّة، فرادة خلاؿ من التَّاريخيَّة، لتَّجربةا استنطاؽ لغاية ؛(5)التػَّرْميز سبيل الشَّ
لليَّة الأبعاد اختزلت الَّتي مُوليَّة الدَّ : بتمظهرَيْها الَحدَثِيَّة؛ الزَّمنيَّة الرُّؤْية ازدواجيَّة ف الكونيَّة، للشُّ

 .والَحدِيث القَدِيم،

يَّة الرُّؤْية وكانت  الثَّقافّْ  لنهج ترسيخًا التَّاريخيَّة؛ قعةالوا لِحكْمة الواعي الستقطاب رىينة الفنػّْ
اعِي : نطاقي بنٌ الِخطاَب نبرة تتماوج إذ أسلوبيَّةٍ؛ وليجةٍ  بغنً الضّْمنيّْ، التَّمرُّد إلى السَّ

غَلَّف الشَّاعريّْ 
ُ
ُرسَّخ واليوميّْ  الثَّوريَّة، بالَحمَاسَة الد

، بالتَّوصيف الد  مضمونهما وف الدوضوعيّْ
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رَّ  لزُِيلًا  الِخطاَب؛ ثنايا ف مْزالرَّ  يتحرَّؾ ، طغُْياني  فعلٍ  إلى الشَّ  الإنسانيَّة القيمة يستلب يوميي
مُوليّْ  الإشاريّْ،: الدلمحَنٌْ  ضمن والعَدَالَة، الُحرّْيَّة،: لدفهومي الرَّفيعة،  .والشُّ

 الواقع ربط" قد دَرْوِيش ودلَزْمُ  أفَّ  لصد فإنَّنا بالتَّحْليل؛ الشّْعْريَّ  النَّصَّ  نػُقَارِبُ  وعندما
ّـْ، الإنسانّْ  بالجوىر الفلسطينيَّ  " التَّوراتيّ " كاف سواء ،"الدّْينيّْ  الرَّمز"و" الأسطورة" بواسطة العا

 (.6"")التَّاريخيّ  الرَّمْز" وكذلك ،"القرآنّ " أو" الإلصيليّ " أو

 .الإشاري   الرَّمْز: الأوَّل المطلب 

حِيل الرَّمْز حضر حنٌ ؛"إِنْسَاف عَن" قصيدتو ف الإشاريَّ، الدلمح دَرْوِيش لَزْمُود وظَّف
ُ
 إلى الد

رّْ   على يبتني كيما ؛(روما) حرؽ جنونو لو أباح الَّذي ،(ننًوف) شخص ف لشثَّلًا  الكونّْ؛ الشَّ
 لكته أف دوف ستهلكو بيدَيْو جذوتها أشعل الَّتي النَّار أَفَّ  علم وما الجديدة،( روما) أنقاضها

ستبدّْ  حُكْمِو ضدَّ  الكبرى الثَّورة بذور نٔلَّقت رمادىا فمن ؛(روما)
ُ
 (.7)الد

 نهج مُتَّخِذًا كاف ولدَّا الزَّماف، وتباعد الدكاف، اختلف وإف الطَّاغية، إلَّ ( ننًوف) وما
 تل،الق: مذابح على الدعروؼ ويصطنع النَّبيل، الحقّْ  بداعي الِحلْف يبذؿ ألفيناه ؛(8)الستبداد
 قتلت الَّتي أكفّْو خلاؿ من الحقيقة؛ بزَيْف الدؤامرة خيوط ويُُلّْل ،(9)والتَّهجنً والأسر،

 (:10)الشَّاعر فيقوؿ الأماف، وصادرت الإنساف،

 السَّلاسلْ  فمو على وضعوا

 الدوتى، بصخرة يديو ربطوا

 !قاتلْ  أنت: وقالوا

* 

 والبيارؽْ  والدلابسَ، طعامَوُ، أخذوا

 الدوتى، انةزنز  ف ورموه
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 !سارؽْ  أنت: وقالوا

* 

 الدرافئْ  كُلّْ  من طردوه

 الصَّغنًة، حبيبتو أخذوا

 !لجئْ  أنت: قالوا ثَّ 

اعِر ويتجلَّى  الدباشر، التَّصادُـ نهج على التَّحدّْي، ألق البداية حَََاسَة من ملتمسًا بعُنْفوانو، الشَّ
 (:11)فيقوؿ وأعوانو، المحتلّْ  مع

 !والكفَّنٌْ  ،العينػَنٌْ  دامي يا

 زائلْ، اللَّيل إِفَّ 

 باقيةٌ  التَّوقيف غرفةُ  ل

 !السَّلاسلْ  زَرَدُ  ول

 ...روما نٕت ولم مات، ننًوف

 !تقاتلْ  بعينػَيْها

 نٕوت سنبلةٍ  وحبوبُ 

 ..!سنابلْ  الوادي ستملؤُ 

مُوليُّ  الرَّمْز: الثَّان الدطلب -  .الشُّ

اعِر ارنٓل  الخلاصات حِكْمة ف لشثَّلًا  ؛(13)الأخنً أثرىا تمسًامل ،(12)الفَراَشَة إثر ف الشَّ
ميز إيَّاه مُؤَصّْلًا  ،(14[()ننًوف/ ]الرَّمز) إلى وارعوى القيميَّة، والدراجعات الفنػّْيَّة،  الدستند بالترَّ

 عهد ف العدالة نّصنً الدتَّصلة الكبرى، بالأسئلة معتلقةً  بدت الَّتي تلك السَّرد، تقِْنيَّة إلى
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اعر صدور ولُزفّْز مكمنها، حينئذٍ، الأوحد، والقُطْب لدة،العو  ، التَّشكيل عن الشَّ  الَّذي البنائيّْ
رَى؛ الدضمونيَّة أقانيمو جاءت  بالقيمة السّْياسيَّة، العولدة طبائع الثَّقافيَّة بالرُّؤية لتُشكّْل تػَتػْ

 (.15)العربّْ  الذمّْ  مع الدرنٓلة الشّْعريَّة، الجغرافيَّة

اعِر خذويتَّ   عن الدبينة الدفارقة بسبيل الدتلقّْي؛ مع الدكاشفة لحظة ف البِنَاء، عِمَاد لبناف من الشَّ
تَعطّْش الآبق أشاعها الَّتي الأطفاؿ، وعذابات" الِحكْمَة سَيّْد" نشوة

ُ
لْطة لألق الد  النَّار؛ بقُوَّة السُّ

 (:16")ننًوف" قصيدتو ف وؿيق حيث قُطْرًا، قُطْرًا العروبة على الآتي الحريق وفيها

          عػلػى يتفػػػػػرَّج وىػػػػػو نػيػػػػػروف، بػػػػػػاؿ فػػي يػػػدور مػػػػاذا

               النَّػػشػػػػػػوة، مػػػػػن زائػغػػتػػػػػاف عػيػػنػػػػػػاه لبػنػػػػػػػػػاف؟ حػريػػػػػػق

 لجنػػوف،ا ىػػذا: عُػػرْسٍ  حفلػػة ف كالرَّاقػػص ويدػشػػي

        فػي النَّػػػػػػػار فلتػُشْػعػلػوا. الحػكػمػػػػػة سػػيّْػػػػػػػػدُ  جػنػػونػػػػي،

        أف الأطػفػػػػاؿ وعػلػى. طػاعػػتػػي خػػػػػارج شػػػػػػػيءٍ  كُػػػػػػلّْ 

بػػػوا يتأدَّبػػػػوا ػػػػػػػوا ويتهذَّ ػػػراخ عػػػػن ويكُػفُّ             نُػػضػػػػرة الصُّ

 !أنػغػػامػػي

يّْد كاف ولدَّا ، نصنًىم استلب فقد الدستضعفنٌ؛ بعذابات آبوٍ  غنً السَّ رائعيَّ  وللخلود الشَّ
رائع، كُلَّ  العدوّْ  كبرياء عن يضاىي أف الأسطوريَّة،" جلجامش" بعشبة الدصطنع عر الشَّ  والشّْ

عر سُُوُّْ  إلى الخطاب يصَّعد ذإ الضدّْ؛ إلى الوِفَاؽ إطار عن للانزياح قابلٌ  النَّسَق ىذا ف  الشّْ
 والحرؽ، القتل يدتهن شموليّّ  كونّّ  أحدهما قطبػَنٌْ؛ بنٌ الصُّورة تتماىى أستاره وف الدعنى، بسؤاؿ
بْق؛ الأمل يلتمس إنسانّّ  تنويريّّ  والآخر ، العِمَاد بنقض والسَّ  وف الدثاليّْ، النَّهج وابتناء الغريزيّْ
 (:17)يقوؿ ذلكم

 عػلػى يتفػػػرَّج وىػػػػو نػيػػػػروف، بػػػػػػاؿ فػي يػػػػدور ػاذاومػػػ
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 تػػاريػػػػػػخ فػي يػُوقِػػػػػػػػػظَ  أف يُسْعِػػػػػدُهُ  العػػػػػػراؽ؟ حػريػػػػػػػق

 لحمػوراب عَػػػػػدُوِّا اسػمػػػػػو نٓػفػػػػظ ذاكػػػػػرةً  الغػػابػػػػات

ّـُ  ىػػػػػػػي شػريػػعػػػتػػػػػػػي: ػػواسنػػػػػػػػػػػ وأبػػػي وجلجػػامػػػػػػػػش  أُ

ػرائػػػػع  .مزرعػػتػػي فػػي تػنػػبػػت الخػُلػُػػػود وعػػشػػبػػػػة. الشَّ

ػعػػػػػػػػػػػػػػػػر؟  الكػلػػمػػػػػػػػػػػػػػة؟ ىػػػػػػػػػػذه مػػعػػػنػػػػػػػػػػػى مػػػػػػا.. والشّْ

مُوليّْ  يبُِيح لرازاً بدا الَّذي وىو النُّبوَّة؛ وىم إلى الشّْعر ويدضي  الرّْسالت؛ أرض ف القتل للشُّ
جلَّل الإنساف: بوسيلتي

ُ
 فعابرٌ  الإنساف أمَّا النّْنًاف؛ بقُوَّة القاتلة والأداة والغفراف، بالصَّفح الد

 دربٍ  على الحتلاؿ لشرعنة مُرْسَلٌ  فعتادٌ  الأداة وأمَّا الأسود؛ الحقد نّداد سطوره كُتِبت بتاريخٍ 
دٍ لشَُ   كُلّْ  لتدمنً يكفي ما التَّقليديَّة الأمريكيَّة الأسلحة مستودعات ف زاؿ ما" إذ ؛(18)هَّ

اعر أضحى وقد ،(19")الددف وَ  الشَّ ، مثاؿ على الخطاب ثورة ف الخنً صِنػْ رّْ  أيضًا، وكاف، الشَّ
 (:20)فقاؿ ،"الله كَلِيم" مثاؿ على

 عػلػى يتفػػػرَّج وىػػػو ػروف،نػيػػ بػػػػػاؿ فػػي يػػػػػدور ومػػػػػاذا

 قائمػػة فػي اسُػػو يػدرج أف يبُهِجػو فلسطػنٌ؟ حريػػػق

 نػبػيِّػػا... قػػبػػػل مػػن أَحػػػدٌ  بػػػو يػؤمػػػن لػم نػبػيِّػا الأنبػيػػػاء

 حصػر ل الَّتػي الأخطػػػاء بتصحيح الله كػلَّفػػػو للقػػتػػل

 !الله كػلػيػػػمُ  أيضًػػا أنػػػػا: ػػػػػةالسَّماويَّ  الكػتػػػػػب فػػي لذػػا

رْمُوز على الرَّمز حجَّة التَّلميح إثر ف التَّصريح ويغدو
َ
 يدي بنٌ العالم احترؽ وقد إليو، الد

عِي يوحي أف وللتَّألُّو ،"القِيَامَة صَاحِب"  الُحرّْيَّة خطاب إلى الدستندة الدّْيدقراطيَّة سُلطة للمُدَّ
مْسِك وىو الكلمة، نقاء عن فضلًا  الصُّورة، ضاءف باستلاب الخانع؛

ُ
 الإعلاميَّة الدَّوائر بزماـ الد

خَادعِ ذاؾ، إذ وىو، عِيانًا؛ حرائقو شُوىِدت وقد حجابٍ، وراء من يُشاىَد ل كي الكونيَّة؛
ُ
 الد
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خْدُوع؛
َ
 لأمركةا نهاية ف وخُسْراناً، وبالً  صاحبو على عاد أف النَّاريُّ  الكيد لبث ما إذ والد

ية الكونيَّة تَبدّْ
ُ
اعر قاؿ. حنٌٍ  حتَّّ  الد  (:21)الشَّ

 عػلػى يتفػػػرَّج وىػػػو نػيػػػػروف، بػػػػػاؿ فػػي يػػػػػدور ومػػػػاذا

 يطػلػػب ثػُمَّ ". القػيامػػػة صاحػػب أنػػػػا" العػالػم؟ حػريػػػق

 يػػريػػػػػػػػػد ل ػولأنَّػػػػ التَّػػصػػويػػػػر؛ وقػػػػػػػف الكػامػػيػػػرا مػػػػػن

 أصػػابػػعػػػػػػو، فػػي الدشتعػلػػػػػة النَّػػػػػػػػار يػػػرى أف لأحػػػػػػػػدٍ 

 !الطَّػػويػػػػػػػل الأمػريػكػػػيّْ  الفػيػػلػػم ىػػػػػػػذا نهػػايػػػػػػػة عػػنػػػػػد

اعر يقُدّْـ ىكذا عَولَْم؛ القتل عصر ف" ،(الدوت/ الحياة) مفارقة الشَّ
ُ
 قسطًا القتلى يدنح الَّذي الد

 للاستبداد" واقعيِّا مثالً  القصيدة لتكوف ؛(22")قتلى ليُنجِبوا إلَّ ... لشيءٍ  ل الحياة من
 (.24)الحديثة الدّْكتاتوريَّة أداة بوصفها ؛(23")الأمريكيَّة الذيمنة نُٕثّْلو الَّذي الكونّْ،

 .القِنَاع تِقْنيَّة: الثَّاني المبحث

 .الكَاشِف القِنَاع: وَّلالأ المطلب

 كوامن استبطن الَّذي الحكيم، النَّاقد برؤية ،(الأزمة/ الحصار) واقع ف مُقَلّْبًا الشَّاعر انبرى   
 مع الدتماىية الفنػّْيَّة وفيها الشّْعر؛ بلغة للمرحلة السّْياسيّْ  التَّاريخ تأصيل إلى ساعيًا الأشياء؛

 الوعود توُاكِب الدثاؿ، من حالةٌ  ذلك، على والقناع، صيف؛التَّو  سبيل على القناع، تقِْنيَّة
 .النَّبْرة بتقرير السّْياؽ، ف لزتشدًا، خبراً وأضحت العُسْرة، ساعة سقطت الَّتي تلك والآماؿ؛

 ىيمنة من واكبو وما البنًوتيّْ، الحصار ف النَّاقد، التَّبصُّر مرحلة مع جميعو، ذلكم انسجم وقد
اعِنٌ البَشَر وَاتحَيػَ  على القُوَّة  أفلاكو تدور والكوف التَّبعيَّة أسُاؿ من نَٓرُّر فلا التَّحرُّر؛ لضو السَّ
 الدفهوـ خلاؿ من حضوره شرعنت إقليميَّةً؛ مُبػَرّْراَتٍ  لوجوده اصطنع واحدٍ، قُطْبٍ  حوؿ

؛ رْتَكِز، السّْياسيّْ
ُ
ولة" مبدأ على زُورًا، الد ، تعاوفٍ  من عنو نٕخَّض وما ؛"الصَّديقة الدَّ  مصلحيي
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 ،(25")العالي الظّْلّْ  مديح" التَّسجيليَّة قصيدتو ف الشّْعر، بوضوح القناع يُسْقِطَ  أف وللشَّاعر
 (:26)يقوؿ وفيها

 .مَفَرُّ  ل.. ل. أسُاؤنا أشلاؤنا

 القناعِ، عن القناعِ  عن القناعُ  سقط

 القناعُ  سقط

 أصدقاءُ  ل أخي، يا لك إخوةٌ  ل

 قلاعُ  ل صديقي، يا

 الشّْراعُ  ول السَّماءُ  ول الدَّواء ل عندؾَ، الداءُ  ل

 الوراءُ  ول الأما ُـ ول

 .مَفَرُّ  ل.. حِصَارَؾَ  حَاصِرْ 

 فالتقطها ذراعك سقطتْ 

 .مَفَرُّ  ل.. عَدُوَّؾ واضرب

 فالتقطني قربك، وسقطتُ 

 حُرُّ  الآفَ  فأنت.. ب عدوَّؾَ  واضرب

 حُرّّ 

 ..وَحُرُّ 

 ذخنًةٌ  فيك رحاؾج أو قتلاؾَ،

 .مَفَرُّ  ل.. عدوَّؾَ  اضربْ . ّٔا فاضربْ 

 أسُاؤنا أشلاؤنا
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 بالجنوفِ  حصارَؾ حاصرْ 

 وبالجنوفِ 

 وبالجنوفْ 

 ذىبوا نٓبُّهم، الَّذين ذىبَ 

 تكوفْ  أف فإمَّا

 تكوفْ، ل أو

قوط مضموف ف وَيػُلْمَحُ   لرادىا،وأ الُأمَّة عن القناع سقط إذ" والثَّبات؛ القُوَّة انتفاء السُّ
 وقد(. 27")وحيدًا النّْضاؿ ساحة ف بقي إذ العربّْ؛ أخيو عن الفلسطينيّْ  عري وانكشف
 طويلةً، سننٌ العربُّ  بو تقنَّع الَّذي الخادع، القناع سقوط فكرة" التَّوراة من دَرْوِيش استوحى

 الخادعة، حقيقتو وجو نع القناع سقط أف إلى والتَّحرُّر، والثَّورة والدناضلنٌ بالنّْضاؿ يهتف وىو
 عدوّْه ضدَّ  وحده ويقُاتِل ينُاضِل أصدقاءَ، أو إخوةٍ  دوف الفلسطينيُّ  وبقي وأنانيَّتو، نواياه وبانت
 (.28")أمَُّتو وعدوّْ 

اعر يكاشف وعندما تَلقّْي الشَّ
ُ
قوط؛ الد ات مع يغدو فإنَّو بالسُّ عر اصطراعٍ، ف الذَّ  إلَّ  يأبى والشّْ

لًا  مُركََّبٍ؛ لضوٍ  على الواضحة ةبالحقيق ينطق أف  ألمَّ  الَّذي الِخذْلف، عظيم على التَّأكيد مُتػَوَسّْ
 الصَّديق يدَِيزُ  الَّذي الِخطاَب فَصْل النَّار وقػُوَّة الدعركة، ساحة ف أقنعة فلا المحاصرين؛ بالثَّائرين

 (:29)العدوّْ  من

 القناعِ  عن القناعِ  عن القناعُ  سقط

 القناعُ  سقط

 أَحَدْ  ول

ؾ  والنّْسيافِ، للؤعداء الدفتوح الددى ىذا ف إلَّ
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 بػَلَدْ  متراسٍ  كُلَّ  فاجعل

 أَحَدْ  ل.. ل

 عن يبنٌ أف وللتَّاريخ العَمْياء، الطَّاعة ف انسياحًا السُّقوط يكوف حنٌ غايتو؛ التَّصريح ويبلغ
، للوِعَاء لزُْكَمٍ  استلاؿٍ  ف لشاثلٍ، نسقٍ   سقوطٍ  عن مستنسخةً  حالةً  أضحى الَّذي الحدثيّْ

 سبيل الكاشفة الشّْعر لغة ف الأزمة لُبُّ  والعرب للآخر، الكُلّْيَّة التَّبعيَّة إلى أفضى سابقٍ؛
 (:30)الشَّاعر فيقوؿ ،"ضَاعُواْ " ثَّ  ،"بَاعُواْ "وَ  ،"أَطَاعُواْ " الَّذين فهم متراتبٍ؛ لضوٍ  على تبعيَّتهم

 القناعُ  سقط

 هُمرُومَ  أطاعوا عَرَبٌ 

 رُوحَهُم وباعوا عَرَبٌ 

 وضاعوا.. عَرَبٌ 

 القناعُ  سَقَطَ 

... 

 لول

 رملا بنًوت تكنْ  لم اللَّقيطةُ  الدُّوؿُ  ىذهِ 

 كَلاَّ  - بنًوت

اعر ويختم  دوؿٍ  إلى استحالت التَّابعة العروبة إفَّ  إذ مراتبو؛ أعلى ف الكاشف بالنَّقد الدقطع الشَّ
ت فبوساطتها ؛(31)حقيقتها تعرية ف الإمعاف جهة على ؛"باللَّقِيطةَ" وُصِفت مُتَفرّْقةٍ،  تبدَّ
 كُلُّهَا الددينة وباتت ،(32)الإنساف وحركة العمراف،: لرالي ف قاسٍ؛ لضوٍ  على الآخر ىيمنة

حْترقِة الُجثَث ورائحة النّْنًاف، سحائب من أحياءىا لفَّ  نّا قاحلًا،" رَمْلًا "
ُ
 سيّْد ببارود الد

 .اللُّقَطاء
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 ذاكرة" ف قاؿ حنٌ الأمريكيَّة، الذيمنة وَفْقَ  البنًوتيّْ، للحصار رؤيتو دَرْوِيش أباف وقد
 يهبَّ  حتَّّ  الغربيَّة؛ بنًوت إلى الداء عودة واشنطن ف" الأبيض البيت" يعلن إف وما": "للنّْسياف

 نداء أعلى إلى ةالعالي العالية، البناية ىذه سُكَّاف لضن.. لضن إلَّ  حنفيَّاتهم إلى المحاصروف
ُتَربّْص الكونّْ  الوحش أيدي اختطفتها" الَّتي وىي ؛(33...")العطش

 بعد ،(34")بالعالم الد
 تدور الإنسانيَّة مظاىر باتت وقد ،(35")اسُها نسياف إلى ىنًوشيما لدفع الأمريكيَّة المحاولة"

 .(36)الدعاش سُبُل ف حتَّّ  الذيمنة، ف الدوغلة الَأمْركََة فلك ف

 .المُؤَصَّل القِنَاع: الثَّاني المطلب
يّْد،: ثنائيَّة خلاؿ من ؛(37)القناع نهج دَرْوِيش لَزْمُود نٔذ    سُود؛ السَّ

َ
 وحي ف وكاف، وَالد

لاـ، إلى الدقاومة عن الرَّحيل فصل ف الحديث، الفلسطينيّْ  للتَّاريخ واقعيَّةً  قراءةً  ذلك،  السَّ
يّْد ايةبرع مدريد، مؤنٕر انطلاؽ عقب  .الأسود الإرث ذي دَعِيّْو ومشاركة الأبيض، السَّ

عريُّ  الخطاب ويدضي يّْد لذيمنة الدباشر، الستنطاؽ جهة على الشّْ  الذنديّْ  على الأبيض السَّ
صُوغ آّد بوَّابة على التَّاريخ واصطناع الجديدة، الأرض استلاب مرحلة ف الأحَر،

َ
 بدماء الد

يَّة صاحب بنٌ سجالً  ةالدواطن لتكوف أصحأّا؛ : بداعيي عرضًا، ومُصْطحِبها، التَّاريخيَّة، الأحقّْ
 (.38)والحضارة التَّمدُّف،

 لرموعة من ،"الأبيض الرَّجل أماـ - الأخنًة قبل ما - الأحَر الذنديّْ  خُطْبة" ف ذلكم ويبدو
نت الَّتي ،(39")كوكبًا عشر أحد" ، النَّقد: قيمتي تضمَّ  بوح ف الكاشف؛ يقاظوالإ الدَّاخليّْ

قوط  ف الأندلس كانت وقد ،(40()الفلسطينيّْ / الأندلسيّْ ) الدشهد آخر على الأخنً، السُّ
اعر نتاج  (.41")الأخرى الأماكن بنٌ من ىيمنةً، الأكثر التَّاريخيّْ  للمكاف لُشثَّْلةً " بكُلّْيَّتو الشَّ

اعر، وقرأ  خروج ىو الَّذي ؛"الأندلس" من لفلسطينيّْنٌا خروج" الشّْعريَّة، آّموعة ىذه ف الشَّ
 عليو حطَّت الَّذي ،"الأحَر الذنديّْ " صورة الدزدوج الخروج ف وقرأ فلسطنٌ، من العرب

 ف دَرْوِيش، لَزْمُود زار" وحنٌ ،(42")جماعيَّةً  مقابرَ  لو وأمَّنت بأثقالذا،" الأوروبػّْيَّة الحداثة"
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 ،"شنكتو نكن" الذنديَّة الددينة مأساة إلى الدعرفُّ  فضولو قاده أمريكا، حياتو، من الأخنً الطَّور
ُتػَوَّجَة الذنديَّة الددينة عاشتو ما". واشنطن" مدينة فوقها وأقُِيمت بالأرض، سُوّْيت الَّتي

 الد
 ثَّ  طفولتو، وعاش الشَّاعر، فيها وُلِدَ  الَّتي ،"البروة" قرية احتضارىا، لحظة ف عاشتو، بالدوت،

 واضحةً  الفلسطينيّْ  ملامح تبدو لذا بالأرض؛ وسُوّْيت ودرست الخريطة، من الإسرائيليُّوف الزاى
تَكلّْم فيها ويكوف ،"الأحَر الذنديّ  خطبة" قصيدة ف

ُ
 (.43")معًا وىنديِّا فلسطينيِّا الد

اعر أمَّا يّْد سُلْطة رافضًا ىنديِّا الداضي، صيغة على فكاف، الشَّ  ف اضرالح وىو الأبيض، السَّ
 ل ىيمنةٍ  من للكَوْف، الحديث العَهْد مدنيَّة ف استنَّو ما يرُسّْخ مباشرٍ؛ لضوٍ  على كُلّْو، النَّصّْ 
 الإيحاء سبيل على القِنَاع؛ ثنايا ف الكامن بعدُ، من ىو، ثَّ  بالدّْماء، إلَّ  مظاىرىا نُْتَنى

حْتَلّْ 
ُ
هْيػَوْنِّْ، بالد يّْد ديدالج الوجو شكَّل الَّذي الصّْ  ليكوف العربيَّة؛ الدنطقة ف الأبيض، للسَّ

يّْد: )ثنائيَّتي ف بادياً الدتوازي التَّقاطُع هْيػَوْنِّْ / الأمريكيّْ : السَّ سُود)وَ  ،(44()الصّْ
َ
/ الذنديّْ : الد

 (.الفلسطينيّْ 

ياسة فعلًا، قيَّدةٌ،مُ  الدتَّحدة الوليات أَفَّ  تبنٌَّ " حنٌ مُبػَرَّرَةً؛ الأولى الثػُّنَائيَّة بدت وقد  بالسّْ
 الدتَّحدة، الوليات ف القرار صانعي من البعض وأَفَّ  إسرائيل، مع تعبويَّةٍ  ونّعاىدةٍ  الإسرائيليَّة،

 (.45")الإسرائيليَّة النَّظر وجهة ويُدثّْلوف صهاينةٌ، فعلًا، ىم،

عْطَى على ليتَّكأ الدبتدأ؛ ف النَّتيجة إلى دَرْوِيش ويخلص
ُ
؛الو  الد وَاجَهة أسس نٓقيق ف اقعيّْ

ُ
 الد

عْر، نِطاب المحتلّْ  مع الواعية ؤكّْد الشّْ
ُ
اعِر عناؽ الد  اللَّوْحة صدر ف يقوؿ حنٌ للؤرض، الشَّ

 (:46)الُأولَى 

1 - 

 /الَأمْسِ  مِنَ  لَنا تػَبػَقَّى ما لَنا. الدسيسِبّّْ  ف لَضْنُ  مَنْ  لَضْنُ  إذًا،

 شَرْقًا وَالْبَحرَ  ،تػَغَيػَّرَ  السَّماءِ  لَوْفَ  لكِنَّ 

رَ،  ترُيدُ  ماذا الَخيْلِ، سَيّْدَ  يا! البِيضِ  سَيّْدَ  يا تػَغَيػَّ
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اىِبنٌَ  مِنَ   /اللَّيْل؟ شَجَرِ  إلى الذَّ

سَةٌ، وَالْمَراعي روحُنا، عالِيَةٌ   وَالنُّجو ْـ مُقَدَّ

قْتَ  أنَْتَ  إِذا... يُضيءُ  كَلَا ٌـ  :كُلَّها حِكايػَتَنا قػَرَأْتَ  فيها حَدَّ

 الغُيُو ْـ ف ثانِيةً  وَنوُلَدُ ... وَنارٍ  ماءٍ  بػَنٌَْ  ىُنا دْناَوُلِ 

احِلِ  حافَّةِ  على زَوَرْدِيّْ  السَّ ا... الْقِيامَةِ  بػَعْدَ  اللاَّ  قَليلْ  عَمَّ

 فينا يدُافعُ  روحٌ  للِْعُشْبِ  أَكْثػَرَ، الْعُشْبَ  تػَقْتُلِ  فلا

 /الَأرْضِ  ف الرُّوحِ  عَنِ 

ُكَوّْنة، بالسّْمات التَّوصيف؛ طريقة على السَّرد ويتداعى
هَيْمِنة، للشَّخصيَّة الد

ُ
 نطاؽ ف الد

اذ على دَرْوِيش إصرار مع العدالة، حُرْمة وتنتهك الدساواة، مبدأ تنبذ بأفضليَّةٍ  الآخر؛  نهج انّْٔ
 حيث الجديد؛ الزَّمن ف العَرْش مَلَكِيَّة ليحوز والسَّماء؛ الأرض سلب الَّذي المحتلّْ، مواجهة

 (:47)الثَّانية اللَّوحة ف يقوؿ

2 - 

يّْدُ  يػَفْهَمَ  لَنْ ...   الْعَتيقَةْ  الْكَلِماتِ  الَأبػْيَضُ  السَّ

جَر وَبػَنٌَْ  السَّماءِ  بػَنٌَْ  الطَّليقَةِ  النُّفوسِ  ف ىُنا،  ...الشَّ

دَ  أَفْ  الحُْرّْ  كولومبوسَ  حَقّْ  فَمِنْ   نَُْر، أَيّْ  ف الذنِْدَ  يَُِ

يَ  فْ أَ  حَقّْوِ  وَمِنْ   ىُنودا، أوَْ  فػُلْفُلًا  أَشْبَاحَنا يُسَمّْ

رَ  أَفْ  وُسْعِوِ  وَف  تَسْتَقيمَ  كَيْ  الْبَحْرِ  بػَوْصَلَةَ  يُكَسّْ

ماؿِ، ريحِ  وَأَخطاءَ   الْبَشَر أَفَّ  يُصَدّْؽُ  ل وَلكِنَّوُ  الشَّ

اءِ  كالْذوَاءِ  سَواسِيةٌ 
َ
 !الْخارِطةَ لشَْلَكَةِ  خارجَِ  وكَالد
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 يػَعْبُدوف لكِنَّهمْ  بػَرْشَلونةَ، ف النَّاسُ  توُلَدُ  كَما لَدوفَ يوُ  وَأنَػَّهُمُ 

ىَبْ  يػَعْبُدوفَ  وَل... شَيْءٍ  كُلّْ  ف الطَّبيعَةِ  إلِوَ   ...الذَّ

دْىا لمَْ  لغَُةٍ  عَنْ  يػَبْحَثُ  الحُْرُّ  وكَولومبوسُ   ىُنا، يَُِ

 لَوُ  وكاف الطَّيّْبنٌَ  أجْدادِنا جَماجِمِ  ف ذَىَبٍ  وعَنْ 

يْتِ  الحَْيّْ  مِنَ  ريِدُ يُ  مَا
َ
 إِذًا. فِينا وَالد

 للِنّْهايَة؟ قػَبْرهِِ، مِنْ  الِإبادَةِ، حَرْبَ  يوُاصِلُ  لِماذا

 على خَفيفٍ  وَريشٍ  لِلْخَرابِ، زيِنَةٍ  سِوى مِنَّا يػَبْقَ  ولمَْ 

 سَيَكْفي... فػَقَأْتَ  قػَلْبٍ  مَلْيوفَ  سَبْعوفَ . الْبُحنًْاتِ  ثيِابِ 

 ...الجَْديد الزَّمافِ  عَرْشِ  فػَوْؽ مَلِكًا مَوْتنِا مِنْ  عَ لِتػَرْجِ  وَيَكْفي،

... 

ابقة الشّْعريَّة اللَّوحة أوحت لقد  برمزيَّة الستعلاء؛ يُدثّْل أحدهما شعبػَنٌْ؛ بنٌ الرُّؤيا مقارنة"بػِ السَّ
 ل فهم الدعتدية؛ الظَّلاميَّة القوى ترفضو الَّذي الأمر خلاؿ من وجهو بدا الَّذي ؛(كولومبوس)

م متساووف، البشر أَفَّ  أبدًا، يُصدّْقوف،  البشريَّة الضَّرورة وىي ببشريَّتهم، يعملوا أف يُب وأنهَّ
 الحياة تقوـ ل كأمرَيْن والداء الذواء وجود ضرورة عن أهمّْيَّةً  تقلُّ  ل الَّتي الكريم، العيش لضماف

 مُدُنهم ف ىم، يوُلَدوف كما يوُلَدوف بشراً ىناؾ أَفَّ  يُصدّْقوف ل الدعتدين، ىؤلء لكنَّ  ّٔما، إلَّ 
 (.48")الذَّىب عبادة ف الغارقة

 القرف ف الذنُود تدمنً" من الجديدة، القارَّة اكتشاؼ تبع ما إلى سبق، فيما الشَّاعر، وأشار
، مستوًى مستويػَنٌْ؛ على عشر السَّادس يي ، ومستوًى كَمّْ  معاصرةٍ، إحصاءاتٍ  غياب وف نوعيي

 الإجابات يحتمل نّا نٔمنٌٍ؛ لُررَّد موضوع تكوف أف يدكن قتُِلوا؛ الَّذين الذنُود عدد مسألة فإفَّ 
 (.49")تناقضًا الأكثر
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قَدَّس الثَّبات مُؤَصّْلًا  البقاء؛ مُؤَسّْسات استلاؿ ف دَرْوِيش ويدعن
ُ
ينيّْ  بالد  والإرث الدّْ

ّـْ؛ أرضو مع الدؤتلف الثَّابت ائرالثَّ  منظومة ف الحاضراف وهما ،(50)التَّاريخيّْ   الآخر أمََّا الُأ
اعر أسلبو الَّذي النُّقصاف، إلى فصائرٌ   الواثقة، الخطابة نبرة فيها تصاعدت لغويَّةٍ، متتاليةٍ  ف الشَّ

امغ، بالدنطق الُحجَّة إحقاؽ تباشنً يُُسّْد لضوٍ  على تضاعيفها؛ ف كائنةٌ  والحماسة  فضلًا  الدَّ
 (:51)ليقوؿ بالزَّواؿ، قمنٌٍ  مكذوبٍ  حقي  من السَّاخرة الدفارقة عن
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رٌ  الإلػوِ، كَلا ِـ مِنْ  شَجَػرٌ  أَسُْاؤُنا  أَعْلى نَُٓلّْقُ  وَطَيػْ

 الْقادِموف أَيُّها يا السْمِ  شَجَرَ  تػَقْطَعوا ل. الْبػُنْدُقيَّةِ  مِنَ 

فُثوا وَل حَرْباً، الْبَحْرِ  مِنَ  لَكُمْ  تػَنػْ  السُّهوؿ ف لَذبًَا خَيػْ

... 

قُصُكُمْ، تػَوَسّْط، الَأبػْيَضِ  عَنِ  الرَّحيلِ  ذكِْرى الْبِيضُ، أَيُّها سَتػَنػْ
ُ
 الد

قُصُكُمْ   الْذاوِيَةْ  على تُطِلُّ  ل غابةٍَ  ف الَأبَدِيَّةِ  عُزْلَةُ  وَتػَنػْ

قُصُكُمْ  قُصُكُمْ  النْكِساراتِ، حِكْمَةُ  وَتػَنػْ  الحُْروب ف نَكْسَةٌ  تػَنػْ

قُصُكُمْ   السَّريع الزَّمافِ  نػَهْرِ  تَدَفُّقَ  تُطِيعُ  ل صَخْرَةٌ  وَتػَنػْ

قُصُكُمْ   فيكُمْ  لتِػُنْضِجَ  شَيْءٍ، أَيّْ  ف للِتَّأَمُّلِ  ساعَةٌ  سَتػَنػْ

ابِ، ضَروريَّةً  سَُاءً  قُصُكُمْ  لِلترُّ دُّدِ  ساعَةٌ  سَتػَنػْ  دَرْبٍ  بػَنٌَْ  ما للِترَّ

قُصُكُمْ  وَدَرْبٍ، نػْ  والْبابلِِيّْنٌَ، كَنْعافَ  أَشْعارُ وَ  يػَوْمًا، يوربيدوسُ  سَيػَ

قُصُكُمْ  قُصُكُمْ  شولَميتَ، عَنْ  سُلَيْمافَ  أَغان تػَنػْ نػْ  للِْحَننٌ سَوْسَنٌ  سَيػَ

قُصُكُمْ،  الجُْنوف خَيْلَ  تػُرَوّْضُ  ذكِرى البِيضُ، أَيُّها سَتػَنػْ
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قُصُ ... الكَمَنْجاتِ  نِداءِ  ف لِتَصْقُلَوُ  الصُّخورَ  يَحُكُّ  وَقػَلْبٌ   كُمْ يػَنػْ

قُصُكُمْ  رةٌَ  وَتػَنػْ  قػَتْلِنا مِنْ  بُدَّ  ل كافَ  إِفْ : للِْمُسَدَّسِ  حَيػْ

 أمَْسَنا تػَقْتُلوا ول صادَقػَتْنا، الَّتي الْكائنِاتِ  تػَقْتُلوا فَلَا 

قُصُكُمْ  تاءِ  لَيالي ف أَشْباحِنا مَعَ  ىُدْنَةٌ  سَتػَنػْ  الْعَقِيمَة الشّْ

 الجَْريدةَ لتَِبْدُوَ  اكتِمالً؛ لُّ أَق وبَدْرٌ  اشتعالً، أَقلُّ  وَشَمْسٌ 

ينما شاشَةِ  على احْتِفالً  أقََلَّ   ...السّْ

 واقعيَّة مع والحضارة، الوقت سيّْد لتعرية الرَّابع؛ الشّْعريّْ  الدقطع ف الشّْعريَّة، العبارات وتتواتر
 سيادة وانتهاؾ الزَّماف، بتغنًُّ  خلالو، من دَرْوِيش أقرَّ  الَّذي القوى؛ لديزاف الثَّقافيَّة القراءة

 ذلك ضحاياه، أجساد على الدهيمن بقسوة الشَّاىد السّْلاح وفيو القُوَّة؛ بضابط الأوطاف،
ّـْ ) مَعْدِف من استُلَّ  الَّذي  مذبح على الدبذولة الوعود عن فضلًا  ،(الأرض/ الكبرى الكونيَّة الُأ

اعر قاؿ. والأقطاب الدصالح حضارة  (:52)الشَّ
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... 

يّْدُ  - الْمَعْدِفُ  ىَيَّأَ  ما نػَعْرِؼُ وَ  وْ َـ السَّ  أَجْلِنا مِنْ  الْيػَ

 خُبْزنِا ف الْمِلْحِ  عَنِ  تُدَافِعْ  لمَْ  آلِذةٍَ  أَجْلِ  ومِنْ 

، مِنَ  أقَْوى الحَْقيقَةَ  أَفَّ  وَنػَعْرِؼُ   الزَّمافَ  أَفَّ  نػَعْرِؼُ  الحَْقّْ

رَ،  أَصْواتَنا يػَرْفَعُ  سَوْؼَ  نْ فَمَ . السّْلاح نػَوْعُ  تػَغَيػَّرَ  مُنْذُ  تػَغَيػَّ

؟ ف يابِسٍ  مَطَرٍ  إِلى  بػَعْدِنا مِنْ  الضَّوْءَ  يػَغْسِلُ  وَمَنْ  الْغُيُوِـ

 عاداتِنا سَيَحْفَظُ  مَنْ  بػَعْدَنا؟ مَعْبَدَنا يَسْكُنُ  سَوْؼَ  وَمَنْ 
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ركُُمْ " الْمَعْدِنِّْ؟ الصَّخَبِ  مِنَ   الْغَريبُ، قاؿَ " بِالحَْضارَةِ  نػُبَشّْ

 :وَقاؿ

 .مِنْكُمْ  الَأرْضَ  أَرِثَ  لِكَيْ  جِئْتُ  الْوَقْتِ، سَيّْدُ  أنَا

رَة سَطْحِ  فػَوْؽَ  جُثَّةً  جُثَّةً  لُأحْصِيَكُمْ  أمَامي؛ فَمُرُّوا  الْبُحَيػْ

ركُُمْ "  فَمُرُّوا قاؿَ، الأناجيلُ، لتَِحْيا قاؿَ،" بالحَْضارَةِ  أبَُشّْ

رٌ  يَدوتوفَ  ىُنودًا فإفَّ  وَحْدي، الرَّبُّ  ليَ  ليَِبْقى  خَيػْ

 أَبػْيَض وَالرَّبُّ  يعَيشوفَ، ىُنودٍ  مِنْ  الْعُلى ف لِسَيّْدِنا

 ...عالمَ  وَلنا عالمٌَ  لَكُمْ : النَّهارُ  ىذا وَأبَػْيَضُ 

اعر ويبلغ يّْد مع الدباشر الكُلّْيّْ  التَّصادُـ بسبيل التَّصريح؛ مبلغ الشَّ  الحقيقة إلو الجديد، السَّ
لَغو  والحديد؛ الزَّائفة  برفض القُوَّة؛ إزاء القُوَّة تَوسُّل إلى نػَزَّاعٌ  الخطاب، سياؽ ف الِحكْمة، مَبػْ
 إلى تستند ضمنًيَّةٍ، نَمعيَّةٍ  السَّلاـ؛ مطامح أدنى يلُبّّْ  ل سلا ٍـ إلى الثػَّوْرة، فػَوْرة عن الرَّحيل
ور ثػَقَّف يؤُدّْيو الَّذي الرُّوحيّْ  الدَّ

ُ
فاع ف الد  العيش ومطلب العدالة، وحقّْ  تَّحرُّر،ال حَاسة عن الدّْ

؛ نقدٍ  مع الكريم،  اللَّوحة ف فيقوؿ السَّلاـ، درب على الدنتحرين تقريع من يخلو ل داخليي
 (:53)الخامسة الشّْعريَّة
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 تَكْتُبوا ل... التَّحِيَّةَ  نػَرُدُّ  ل ننًانَنا، نػُوَدّْعُ  وَلضنُ 

 تطلُبوا ول الحديدِ، إِلوِ  الجديدِ، الإلوِ  وَصايا علينا

 أَحَدْ  منهُمْ  يػَبْقَ  فلم الديّْتنٌَ، من للسَّلا ِـ مُعاىَدةً 

ركُُمْ   ... والآخَرين، النػَّفْسِ  مَعَ  بالسَّلا ِـ يػُبَشّْ
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... 

 الكستَناء شَجَرُ  ىنا. شَعْبّ ماتَ  ىنا. شَعْبّ كافَ  ىُنا

 وَماء، اوَضَوْءً  ىَواءً  شَعْبّ سَيػَرْجِعُ . شَعْبّ أَرْواحَ  يُخَبّْئُ 

يفِ، أمُّْيَ  أَرْضَ  خُذوا  باِسُْي أوَُقّْعَ  لَنْ  لكِنَّني بالسَّ

 باسُْي أوَُقّْعَ  لَنْ  وقاتلِِوِ، الْقَتيلِ  بػَنٌَْ  الصُّلْحِ  مُعاىَدَةَ 

وْؾِ  مِنَ  شِبرٍ  بػَيْعِ  على رة حُقوؿِ  حَوْؿَ  الشَّ  الذُّ

 باسُي وألَْتَفُّ  شْمسٍ، آخِرَ  أوُدّْعُ  أَنّْ  وأَعْرِؼُ 

 أمُّْي قػَلْبِ  إلى أَعودُ  أنّْ  أَعْرِؼُ  النَّهرِ، ف سْقُطُ وأَ 

 جُثَّتي على فَارْفَعْ ... عَصْرَؾَ  البيضِ، سَيّْدَ  يا لتَِدْخُلَ،

 الْحديد صَليبَ  واحفِرْ  التَّحِيَّة، تػَرُدُّ  ل حُرّْيَّةٍ  نَٕاثيلَ 

، ظِلّْيَ  على ا سَأَصْعَدُ  الَحجَريّْ  ،النَّشيد أَعالي قليلٍ  عَمَّ

 لِلْبَعيد، تاريَخها تُشيّْعُ  حِنٌَ  الجَْماعاتِ  انْتِحارِ  نَشيدِ 

 الْغُرَباء انػْتَصَرَ  ىهُنا: أصواتِنا عَصافنًَ  فِيها وَأُطلِقُ 

 الْغُرَباء وَانػْتَصَرَ  الْغَيْمِ، ف الْبَحْرُ  وَاخْتػَلَطَ  الْمِلحِ، على

 وَالْكَهْرَباء رْؽِ للِْبػَ  الَأنابيبَ  وَمَدُّوا فينا، الْقَمْحِ  قِشْرةَِ  على

ا، الصَّقْرُ  انػْتَحَرَ  ىُنا  الغُرَباء انػْتَصَرَ  ىُنا غَمِّ

 الجديد الزَّمافِ  ف لنا شيءٌ  يػَبْقَ  ولمَ . عَلَيْنا

رُ  ىُنا  الفضاء ف غَيْمةً، غَيْمةً  أَجْسادُنا، تػَتَبَخَّ



عْرِيِّ فيِ هيَْمَنةَِ الْقطُْةِ الْكَوْنيِِّ  تِقْنيَِّاتُ الْخِطَابِ   د. طـه غالة طـه   الأحَُادِيِّ  الشِّ

 

 جامعة سوق أهراس –دتية مخثر الذراسات اللغوية والأ –مجلة رؤى فكرية  133

 

 النَّشيد فضاءِ  ف لَصْمةً، لَصْمةً  أَرْواحُنا، تػَتَلْؤلأُ  ىُنا

 مذىب ف توَسُّط ول الوساطة، زمن ف الخطابة، لنهاية لتُمهّْد السَّادسة؛ الشّْعريَّة للَّوحةا وتأتي
تَأبّْ  وىو خُنُوعًا، يكوف أف إلَّ  الشَّاعر

ُ
تَشدّْقنٌ حِكْمة على الثَّائر، خِطابو ف الد

ُ
 نُقوؽ الد

صْطَلح بالنّْسياف، الدشتمل الجماعيّْ  الدوت زمن ف الإنساف،
ُ
 بزمن زُورًا، تسميتو، لىع الد

ُؤَبَّد بالستسلاـ، قَسْراً عليو والمحكوـ الحضارة،
 الكونيَّة بالذيمنة الجديد الإلو حُكْم ف والد

 (:54)دَرْوِيش قاؿ. الدطلقة
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 مِثػْلَنا ماضيًا حاضِرنُا لِيُصْبحَ  طوَيلٌ  زَمافٌ  سَيَمْضي

 نػَرْتَديو جَرٍ شَ  عن سنُدافعُ  أَوَّلً، حَتْفِنا، إِلى سَنَمْضي

 نَشْتَهيو أَكْواخِنا فػَوْؽَ  قَمَرٍ، عَنْ  اللَّيلِ، جَرَسِ  وَعَنْ 

ارنِا طِنٌِ  عن سَنُدافعُ، غِزْلننِا طيَْشِ  وَعَنْ   سَنُدافِعُ  فَخَّ

ا. الَأخنًةِ  الَأغان جَناحِ  ف ريشِنا وَعَن  قَليل عمَّ

 الطَّريق تػَفْتَحوفَ  امَقابِرنِ مِنْ : عَالَمِنا فػَوْؽَ  عَالَمكُمْ  تقُِيموفَ 

 ىذا. الصّْناعات زَمافُ  ىذا. الصطِناعيّْ  الْقَمَرِ  إِلى

عادِفِ، زَمافُ 
َ
زغُُ  الفَحْمِ  قِطْعَةِ  مِنْ  الد  ...الَأقْوِياءْ  شَمْبانيا تػَبػْ

 وَمَوْتى وبولدوزراتٌ، وَمَوْتى وَمُسْتَوطنَاتٌ، مَوْتى ىُنالِكَ 

 مَوْتى تػَرْصُدُ  رادار وَشَاشاتُ  وَمَوْتى وَمُسْتَشْفَياتٌ،

 مَوْتى وَتػَرْصُدُ  الحياةِ، ف مَرَّةٍ  مِنْ  أَكْثػَرَ  يَدوتوفَ 

 مَوْتا، الحَْضاراتِ  وَحْشَ  يػُرَبُّوف وَمَوْتى الْمَماتِ، بػَعْدَ  يعَيشوفَ 
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 ...الرُّفات فػَوْؽَ  الَأرْضَ  يَحْمِلوا كَيْ  يَدوتوفَ  وَمَوْتى

 وَشَعْبَك؟...  شَعْبّ، تأخُذُ  البِيضِ، سَيّْدَ  ياَ أَيْنَ، إِلى

 بِالطَّائِرات الْمُدَجَّجُ  الرُّوبوتُ  ىذا الَأرْضَ  يأَخُذُ  ىَاوِيةٍَ  أَيّْ  إلى

 تَصْعَدوف؟ رَحْبَةٍ  ىاويةٍ  أَيّْ  إِلى الطَّائراتِ، وَحَامِلَةِ 

 التّْكنولوجيا إِسْبَارْطةُ  الجديدةُ، رُوما: تَشاؤوفَ  ما لَكُم

 و

 الجنُوف، أيَديولوجيا

 ىاجِسَنا بػَعْدُ، لَوُ، نػُهَيّْئْ  لمَْ  زَمَنٍ  مِنْ  سَنػَهْرُبُ  نُ،ولضَ 

ابِقنٌ الْبَشَرِ  من سِرْباً الطَّنًِْ  وَطَنِ  إِلى سَنَمْضي  السَّ

 الْغُيوـ ثقُوبِ  مِنْ  أَرْضِنا، حَصى مِنْ  أَرضِنا على نُطِلُّ 

 أرضِنا على نُطِلُّ  النُّجو ِـ كَلا ِـ مِنْ  أَرْضِنا، على نُطِلُّ 

رَةِ  زَغَبِ  من الْبُحَنًْاتِ، ىَواءِ  مِنْ  ، الذُّ  مِن الْذشَّْ

 شيء كُلّْ  مِن الَحوْرِ، وَرَؽِ  من القَبْرِ، زَىْرةَِ 

 مَوْتى يَدوتوفَ، مَوْتى البِيضُ، أَيُّها يُحاصِركُم،

رّ، يبَوحوفَ  مَوْتى يَعودوفَ، مَوْتى يعَِيشوفَ،  بالسّْ

 الَحقيقة، كلَّ  قيقةَ،الحَ  تقَوؿَ  حتَّّ  الَأرْضَ  فػَلْتُمْهِلوا

 عَنػكػم

 ...وعنَّػا



عْرِيِّ فيِ هيَْمَنةَِ الْقطُْةِ الْكَوْنيِِّ  تِقْنيَِّاتُ الْخِطَابِ   د. طـه غالة طـه   الأحَُادِيِّ  الشِّ

 

 جامعة سوق أهراس –دتية مخثر الذراسات اللغوية والأ –مجلة رؤى فكرية  135

 

 وعنَّػا

 !وعنػكػم

اعر، ويؤُصّْل ابعة، اللَّوحة ف الشَّ  نٕتزج وإشاريَّةٍ  كينونتو، الخنوع من يستمدُّ  نّوتٍ  للمجاز؛ السَّ
، البػُعْد: منحيي على الدكانّْ؛ بالدفهوـ   فلؤفَّ  الأوَّؿ أمَّا آّازيّْ؛ وَالإيحاء الحقيقيّْ

ُ
 عن رْنَِٓلنٌالد

ا الأوحد؛ الكونّْ  القُطْب عواصم ف التػَّرْحَاؿ عصا ألقوا السَّلاـ، إلى البندقيَّة  فكنايةٌ  الثَّان وأمَّ
بيل أنَّو الشَّاعر أيقن الَّذي الثَّورة، مسار عن الطَّارئ للعُدوؿ  الحقوؽ على للتَّحصُّل النَّاجع السَّ

 (:55)حينئذٍ  فيقوؿ الدغتصبة،
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 تػَبْنونَها سَوْؼَ  غُرَؼٍ  ف ينَاموفَ  مَوْتى لِكىُنا

كافِ  ف ماضيػَهُمْ  يَزوروفَ  مَوْتى ىنالِك
َ
 تػَهْدِموف الَّذي الد

 تػَبْنونَها سَوؼَ  الَّتي الجسورِ  فَوؽَ  يَدرُُّوف مَوْتى ىنالِكَ 

 مَوْتى الفَراشاتِ، لَيْلَ  يُضيئوفَ  مَوْتى ىنالِكَ 

 ىادِئنٌ مَعَكُم، ايػَهُمْ ش يَشْرَبوُا لكي فَجْراً يَُيئوفَ 

هُم كما كاف ضُيوؼَ  يا فاتركوا بنَادِقُكُم، تػَركََتػْ
َ
 الد

 يػَقْرَؤوا كي.. لِلْمُضيفنٌَ  خاليَِةً  مَقاعِدَ 

 !الْمَيّْتنٌ... مَعَ  السَّلا ِـ شُروطَ  عليكُمْ 

يفال كاف حيث الدفارقة؛ أسلوب مع الدؤتلفة الخانٕة ف للنَّصّْ  الغائيَّة الرّْسالة وتكمن  ضَّ
ضِيف وكاف الحاضرة، القُوَّة صاحب

ُ
 ف الدَّائر، الحوار عن ومُغَيَّبًا الثَّائر، ضمنً عن غائبًا الد

ياسة أروقة لْم ّٔمّْ  الدشتغلة السّْ ؛ السّْ  مطلقٍ؛ إذعافٍ  وَفْقَ  عليو" السَّلاـ شُرُوط" تقُرأ كيما العالديّْ
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 نٓت ،(56")الأمريكيّْ  الرّْضا بشروط ربيَّةالع الدعدة بربط الدشروط الواقع، الأمر سلاـ" فهو
وليَّة، الشَّرعيَّة مرجعيَّات مظلَّة  الَّذي الواحد، القُطْب عالم ف نٕامًا، صالحةً، تعد لم" الَّتي الدَّ
ولة رفع قَدَّس، مرتبة إلى الإسرائيليَّة الدَّ

ُ
 بتعاليمو" الأبيض البيت" يلُهِم الَّذي الد

 (.58")صيفٍ  كسحابة عابراً سلامًا إلَّ  والعبيد السَّادة سلاـ" سولي ،(57!")السَّماويَّة

ثػَقَّف أَفَّ  على سبق؛ ما ويدؿُّ 
ُ
 ونهجو، الستسلاـ لسياسة" مواجهةٍ  حالة ف العربَّ، الد

 الثَّقافّْ  البيت داخل من خدمتو، ف الثَّقافة وضع على يعملوف ولدن النَّهج، ىذا ولأصحاب
وْنيَِّة لدصلحة الثَّقافة؛ ف اختراقاتٍ  نٓقيق على لوفويعم ذاتو، العربّْ  هْيػَ  والإمبرياليَّة الصّْ

 (.59")الدنطقة ف والستيطانيَّة الستعماريَّة ومشاريعهما الأمريكيَّة

ثػَقَّف
ُ
ُؤَىَّل والد

ثػَقَّف ىو" الواعية، الدواجهة بدور للقياـ الد
ُ
 خلقتو الَّذي الثَّوريُّ؛ التَّغينًيُّ  الد

، والظُّلم الطَّاقات، وكبت الُحرّْيَّات، وقمع والضطهاد، القهر،: ؼظرو   والزَّيف الجتماعيّْ
، ثػَقَّف لدى إحساسًا توُلّْد أف شأنها من الَّتي التَّناقُضات، من إليها وما السّْياسيّْ

ُ
؛ الد  الجذريّْ

 الوضع فساد شفليك حولو؛ فيشيعها نفسو ف تتفجَّر ثوريَّةٍ  طاقةٍ  إلى يتحوَّؿ ما سرعاف
 (.60")لتقويضو ويُخطّْط

 

وْصِيف تقِْنيَّة: الثَّالث المبحث  .التـَّ
 الدستوى على الدعيش، الواقع لدعطيات حداثيَّةٍ  رؤيةٍ  من خلوًا دَرْوِيش لَزْمُود شعر يكن لم   

؛  لضو الكونّْ، طاؽالنّْ  قيادة ف والسَّطوة، والتَّحكُّم القُوَّة بأهمّْيَّة معتقدٌ  ذاؾ، إذ وىو، العالديّْ
يّْد الدطلقة التَّبعيَّة  فسحةً  الأوَّؿ شكَّل مهمَّنٌْ؛ لزورَيْن خلاؿ من ذلكم عن مبينًا الأبيض، للسَّ

ُقَيَّد، للتَّوصيف
دٍ؛ حدثيي  بإطارٍ  الد  سُبُل ف الشّْعر، بلغة العالديَّة القُوَّة صياغة الثَّان وأعاد لزَُدَّ

 .الدتعالية ىيمنتها

وْصِيف: الأوَّل بالمطل   .المُقَيَّد التـَّ
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ُقَيَّد؛ نطاقها ف التَّوصيف تِقْنيَّة دَرْوِيش لَزْمُود أجرى   
يّْد أثر على للوقوؼ الد  ف الأبيض السَّ

ؤَطَّر ،(61)الجتماعيّْ  السّْياؽ ضمن الفلسطينيَّة، الحالة توصيف إلى ومضى العروبة، أرض
ُ
 الد

 نشأ وما اللُّجوء؛ مأساة خلاؿ من الأرض، عن القَسْريّْ  التَّهجنً عواق ف ،(62)الطُّفولة نّرحلة
وليَّة، الأروقة ف القضيَّة، عولدة من عنها  الحتلاؿ شرعن الَّذي الأحَر، الصَّليب راية نٓت الدَّ

 ف ،(64)الحوار وتوظيف ،(63)السَّاخر النَّقد من نٔلو ل الَّتي التَّمرُّد، بنبرة قائلًا  ألشيَّةٍ، برعايةٍ 
 (:65")اللَّيل آخر" لرموعة من ،"الأحَر الصَّليب عن ساذجة أغنية" قصيدة

 مكافِ  كلّْ  ف النَّاس، لكلّْ  ىل

 وأمان خبزاً تطلع أذرع

 وطنيِّا؟ ونشيدًا

نديافِ  غُصْنَ  نأكل أب يا فلماذا  السّْ

،  شجيِّا؟ شعراً خلسة، ونغُنيّْ

 وأمافِ  نِنًٍ  لضن! أب يا

 !الأحَرِ  ليبالصَّ  أحضاف بنٌ

* 

 الطَّحػنٌِ  أكياسُ  تفُرغ عندما

 عيون ف رغيفًا البدرُ  يصبح

 وديني زغاريدي بعتَ  أب، يا فلماذا

 أصفر ونَبٍ  بفُتاتٍ 

 الأحَرِ؟ الصَّليب حوانيت ف
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* 

 الدطر؟ جاء إذا نٓمينا الزَّيتوف غابة ىل! أب يا

 القمر ضوء وىل النَّار، عن تغنينا الأشجار وىل

 اللَّيالي أشباح يحرؽ أو الثَّلج، بسيذي

 سؤاؿ مليوف أسأؿُ  إنَّني

 الحجر صمتَ  أرى وبعينػَيْك

 أب أنت أب، يا فأجبني،

 !الأحَرِ؟ للصَّليب ابنًا صرت تران أـ

* 

 الصَّليبْ؟ ظلّْ  ف الأزىارُ  تنبت ىل! أب يا

 عندليبْ؟ يغُنيّْ  ىل

 الصَّغنًا بيتي نسفوا فلماذا

 الدغيب؟ جاء إذا بالشَّمس نٓلم أب، يا ولداذا،

 كثنًاً تناديني وتناديني،

 الزَّبيبْ  وحبَّات بالحلوى أحلم وأنا

 الأحَرِ  الصَّليب دكاكنٌ ف

 النَّهار أراجيح من حرمون

 بالغبار ورموشي.. خبزي بالوحل عجنوا
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 الخشبّّ  حصان منيّْ  أخذوا

 أب ظهر عن الأثقاؿ أحَل جعلون

 عاـ اللَّيلةَ  أحَل جعلون

 نار؟ جدوؿ لحظةٍ  ف فجَّرن من آه

 الحماـ طبع يسلبني من آه،

 !الأحَرِ  الصَّليب أعلاـ نٓت

 القضايا على العالديَّة، القوى ىيمنة الجتماعيَّة، الدعاناة ىذه خلاؿ من الشَّاعر، أدرؾ وقد
 مَرَّةً . الأرض على الدشي منتعلَّ  الآف فنحن. قليلًا  انتظرنا. العالم أيُّها انتظرنا: "فقاؿ الإنسانيَّة،

 قليلٍ  فعمَّا. كثنًاً تلعب ل. تهتزُّ  الَّتي الأرضيَّة بالكرة كثنًاً تلعب فلا. الدشي نتعلَّم أخرى،
ا. شئت إذا – التَّوازُف إلى نعيدىا أف بوسعنا يصنً  إلى ندفعها أف بوسعنا يصنً قليلٍ  وعمَّ

 (.66")شئت إذا النفجار

ليل تعُطِي الأمريكيَّة الدتَّحدة الوليات إِفَّ : "بقولو التَّصريح، نهج خًامُرَسّْ  ألفيناه ثَّ   أَفَّ  على الدَّ
 أف الدتَّحدة الوليات بوسع كاف. تنفصم ل الغُزَاة بنٌ الدَّـ قػُرْبَى  وأفَّ  واحدةٌ، العدواف قضيَّة
عوب نْعل  أف أجل من بالأمريكيّْنٌ؛ ةالتَّضحي حتَّّ  شيءٍ، كُلَّ  تفعل ولكنَّها عذاباً، أقلَّ  الشُّ
 (.67")أصغر الُحرّْيَّة تصنً

ذ اعر وانَّٔ ؛ الطَّاغية سُات لإبانة جوىريِّا؛ مرتكزاً العراقيّْ  الأنموذج من الشَّ  فالعبارة الدستبدّْ
يّْد ىُوِيَّة ملامح تشكيل ف موغلةٌ  الشّْعريَّة  وقائع إسقاط للمُتَلقّْي يبيح لضوٍ  على الأبيض؛ السَّ

، التَّقييد نْلية مع التَّأْويل، فضاء على قْتيل،التػَّ   القهر نٓت الرَّازحة العراقيَّة؛ للحالة الوصفيّْ
 استعاريي  قالبٍ  ضمن العربّْ، بالُخسْراف والدنذرة الفلسطينيّْ، للاغتراب والدوائمة الستبداديّْ،
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 آخرَ، جانبٍ  من الرُّومانّْ  لفوالصَّ  التَّتريّْ  والعنف جانبٍ، من الدستبدّْ  بنٌ يوازي ترميزيي؛
 (:68")كوكبًا عشر أحد" لرموعة من ،"للغريب فرس" ف قائلًا 

 صاحِبّ يا للِقَصيدَةِ، مُتَّسَعٌ  الَأرْضِ  ف يػَبْقَ  لم... 

 الْعِراؽ؟ بػَعْدَ  لِلَؤرْضِ  بػَعْدُ، مُتَّسَعٌ، القَصيدَةِ  ف فػَهَلْ 

 أقَْمارَىا يَدُقُّوفَ  نوجُ والزُّ  عالَمِنا، أَمْطارَ  نُٓاصِرُ  وَروما

 روما. الْكَهفِ  إلى الزَّمافَ  تعُيدُ  روما. الجَْازِ  عَلَى لُضاسًا

 ...مَنْفى لِمَنْفاؾَ  فَافػْتَحْ  الَأرْضِ، على تػَهُبُّ 

ياؽ، ىذا ف المحتلّْ، ىيمنة الشَّاعر ويؤُكّْد  من ،"طوَِيل العِراَؽ لَيْل" قصيدتو خلاؿ من السّْ
اعر إلى بإىداءٍ  صدَّرىا الَّتي تلك ،"رَاشَةالفَ  أثََر" لرموعة  الَّذي ،"يوسف سعدي" العراقيّْ  الشَّ

ة الجسيمة الأحداث وطأة نٓت وطنو ىجر لِمَّ
ُ
 وَفْقَ  يوحي؛ أف وللعنواف الشَّقيق، بالقُطْر الد

، التَّشكيل سيمياء  على العالديَّة ؤامرةالد عهد بتطاوؿ الزَّمنيّْ؛ والتَّوصيف اللَّونّْ، والإيحاء اللُّغويّْ
فْك شهود إلَّ  القتلى وما العراؽ، ُحَرَّـ، السَّ

 ،(69)الحديث العصر مَغُوؿ عقيدة ف الد
 (:70)فيقوؿ

 ٌـ العراؽُ  العراؽُ،  الشَّمسُ، نَُْفّْفُوُ  ل دَ

 يقوؿ. العراؽ فوؽ الرَّبّْ  أَرملةُ  والشَّمسُ 

 عِمْتُمْ : الجسر على للواقفنٌ العراقيُّ  القتيلُ 

 زلتَ  ما: يقولوف. حيِّا زلتُ  فما باحًا،ص

 الذديلْ  نواحي ف قبره عن يػُفَتّْشُ  مَيْتًا

 .طويل العراؽ ولَيْلُ ... العراؽ العراؽ،

 صلاةٍ  نصف يُصَلُّوف لقتلى إلَّ  الفجرُ  يبزغ ول
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لاـ يكملوف ول  فالدغوؿ... أَحَدٍ  على السَّ

 النَّهر، كتف ف الخليفة قصر باب من يُيئوف

 أَمواتنا ويحمل جنوباً، جنوباً يُري نَّهروال

 النَّخيلْ  أقَرباء إلى السَّاىرين

 كالددارس مفتوحةٌ  مدافنُ  العراؽُ  العراؽُ،

 الترُّكمانّ  إلى الأرمنيّْ  من للجميع، مفتوحة

 علم درس ف لضن سواسية. والعربّ 

 :يتساءؿ شاعرٍ  من بدَُّ  ل. القيامة

 كم اطنً؟الأس نٔذلنٌ مَرَّة كم: بغدادُ 

 مَرَّةً  كم للغد؟ التَّماثيل تصنعنٌ مرَّة

 الدستحيلْ؟ من الزَّواجَ  تطلبنٌ

 ىنا الأنبياءُ  يقف ىنا... العراؽ العراؽُ،

 فَمَنْ . السَّماء باسم النُّطق عن عاجزين

 شظايا الضَّحايا العراؽ؟ ف مَنْ  الآف يقتل

 نػُتَفٌ  وأَسُاؤىم. الكلمات وف الطُّرقات على

 وىنا. أَجسادىم مثل مُشَوَّىَةٍ  حروؼٍ  من

 باسم النُّطق عن عاجزين معًا الأنبياء يقف

مَاء،  القتيلْ  وباسم السَّ
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 النتحار؟ حضرة ف أنَت فمن العراؽ، العراؽُ،

 وما. أنت أنَت ول. العراؽ ف أنا ل أنا

 ...سواهُ  إلَّ  ىو

 خبر سوى لسنا. لضن مَنْ  لضن؟ فمن

 !طويلْ  طويلٌ  ؽالعرا لَيْلُ : القصيدة ف

يّْد مع العربّْ  التَّساوُؽ لكشف سبيلًا  الُحمَّى ىذياف ويكوف  على ىيمنتو ف الأبيض، السَّ
نٌْ  على التَّآمُر ف ونٕاديو العربيَّة، الدنطقة  التَّناصّْ  خلاؿ من والعراقيَّة؛ الفلسطينيَّة،: القضيَّتػَ

،: بشقَّيْو ؛(71)الإشاريّْ   قصيدتو ف ،(ىولكو)بػِ الشَّاعر رسَّخو الَّذي ،والتَّاريخيّْ  العَلَمِيّْ
يَّاب أتذكَّر" ا تعتذر ل" لرموعة من ،"السَّ  (:72)فقاؿ ،"فعلت عمَّ

رُ  يَّابَ، أتذكَّ ى أُصابُ  حنٌ السَّ  بالُحمَّ

 العَشَاءَ  يعُدُّوف كانوا إخوتي: وأىذي

 !إخوتي... سواىُمْ  خَدَ ٌـ ول ىولكو، لجيش

؛ التَّناصُّ  جسَّد لقد يل" إشارةً  ؛"ىولكو جيش" ذكر ف لشثَّلًا  التَّاريخيُّ  من شكلٍ  إلى نُِٓ
 الُأمَّة وىُوِيَّة فلسطنٌ، وضياع الأمس، فاحتلاؿ الحاضر؛ العصر ف نفسو التَّاريخ إعادة أشكاؿ
، والذزائم النكسارات عصر ف وألرادىا ليبيّْنٌ زمن ف ضياعها مثل اليوـ  ا،قديدً  والتَّتار الصَّ

قوط؛ وىذا النكسار، وىذا الضَّياع، ىذا لكنَّ   ونهايتو زوالو بذور طيَّاتو ف يحمل السُّ
 (.73")الداضي الزَّمن ف حَلها مثلما وانكسارتو،

وْصِيف: الثَّاني المطلب  .المُطْلَق التـَّ
 ؛"الخوؼ شريعة" كشف خلاؿ من الآخر؛ لذيمنة الدطلق التَّوصيف على الشَّاعر عرَّج   
ريعةو   الكرامة استلاب سبيل ف الذيمنة، بدافع القتل آلة بو تشتمل قناعًا تغدو أف للشَّ
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 ف أرسلت حاكميَّةٌ  إلَّ  السُّلطة وما السُّلطة، مذابح إلى سِيقَت ثَّ  أىُدِرت الَّتي الإنسانيَّة،
 .والحلُْم والرَّأي الكلمة وصادرت السُّكوف، الكوف

لطة، الثَّقافّْ  قدالنَّ خيوط نلتمس أف ويدكننا  الذرـ برأس بدءًا الدطلق؛ الكونّْ  مفهومها ف للسُّ
، يّْد يد على تتلمذت إقليميَّةٍ، سلطاتٍ  إلى وانتهاءً  العالديّْ  شريعة تلقّْي ف الأبيض، السَّ

د مفارقةٍ  ضمن ،(الَخوْؼ/ العَدْؿ) ل ما القوؿ ظاىر وف والباطن؛ الظَّاىر،: ثنائيَّة نُْسّْ  يُُمّْ
يدقراطيّْ  الدثاؿ على والدساواة، بالعدؿ اللّْساف نطق ما الفعل، قبيح يّْد الدّْ  بوساطة الأبيض، للسَّ

؛ السّْلاح  بدا الَّذي بالخوؼ، الشَّاعر، لساف على صاحبو، الباطن يفتضح بينما الإعلاميّْ
يّْد أمسك واحدةٍ، تيَّةٍ معلوما منظومةٍ  إلى المحتكمة العالديَّة، الأمنيَّة الدَّوائر يؤُرّْؽ ىاجسًا  السَّ
 عقيدةٍ  من انطلاقًا أصحأّا؛ على والديِتَات الَحيَوات يوُزّْع وأضحى خلالذا، من البشر برقاب
 .وقائيَّةٍ  أمنيَّةٍ 

 لشَّا وفيها ،"الفَرَاشَة أثََر" الشّْعريَّة آّموعة من ،"الَخوْؼ شَريِعَة" قصيدة السّْياؽ، ىذا ف ونقرأ،
فًا جُلُّو، الدعنى سبق  اصطنُِعت الَّتي ؛(الَخوْؼ/ العَدْؿ) عقيدة تعرية ف الشَّاعر وجهة على مُوَصَّ
 بنٌ الحدود أمريكا أضاعت منذ الإرىاب، على العالديَّة الحرب سياؽ" ف القتل، دوافع لتبرير
 (:75)فيقوؿ ،(74")الإرىاب ومفهوـ الدقاومة مفهوـ

 إلػػػى ل القػتػػيػػػػػػػػػػل، ػػحشَػػبَػػػ إلػػػػى ػػػلالقػػػاتػػػػػػػ يػنػػظػػػػػػػػػػر

ػيْػػػػػػػػو،  ل: حػػػولػػػػػػػػػػػو لػمػػػػػن يػقػػػػػػػػػػوؿ. نػػػػػػػػػػػػدـ بػػػلا عػػينػَ

 خػػائػػػػػػػف، لأنّْػػػي قتػػلػػػػتُ . خػػائػػػػػػف فػأنػػػػا تلػومػػونػػػي،

 الدشػاىػػػديػػػػن بػػعػػػػػػػض. خػػائػػػػػػػػػػف لأنّْػػػػي وسأقػػػتػػػػػػػػل

ػدرَّبػػيػػػن
ُ
 عػلػى النَّفسػػانػيّْ  التَّحػلػيػػل تفضػيػػػػل عػلػى الد

 .نفػػسػػػػو عػػػػن يػدافػػػػػع إنَّػػػػػو: يقػػػػػوؿ العػػػػػػػػدؿ، فػػقػػػػػػػو
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 التَّػطػػػػػوُّر ؽبتػفػػوُّ  الدعػجػبػػيػػػن مػػػن الآخػػػػػػػػر والبػعػػػض

 يفػػيػػػػػض مػػػػػا ىػػػػو العػػػػػػػػدؿ: يقػػػػػوؿ الأخػػػلاؽ، عػلػى

 أف القتػػػيػػػػػػػػػػل عػلػػى وكػػػػػػػػاف. القُػػػػػػػػػػػػػػػوَّة كػػػػػػػػػػػػػػرـ مػػػػػػن

ػػػػػػػػا يعػػػتػػػػػػػػذر  !صػػدمػػػػػػػػػػة ػنمػػػػػ للقػػاتػػػػػػػػػػل سػػبَّػػػػػب عػػمَّ

ّـْ؛ إلى الخاصّْ  من الشَّاعر وينطلق  الخطاب ف الدفارقة أشاعتها الَّتي للسُّخرية ترسيخًا العا
رة الشَّريعة ضابط على بكُلّْيَّتو، صَدَّ

ُ
 العدالة نطاؽ ف الأىداؼ تكوف وحينها الخوؼ، بشعار الد

عَاة، دَّ
ُ
رْأَة"و" الطّْفْل" وما الد

َ
 سَيَكْبػُرُ " "الطّْفل"فػ للقتل؛ مشروعةٌ  أىداؼٌ  إلَّ " رةَالشَّجَ "و" الد

هَا سَيَطْلُعُ " "الشَّجرة"و ؛"ذَاكِرَةً  سَتَلِدُ " "الدرأة"و ؛"الْخاَئِفِ  لبْنِ  خَوْفًا وَيُسَبّْبُ   طَائِرٌ  مِنػْ
 (:76)ذلك ف دَرْوِيش ويقوؿ ،"أَخْضَرُ 

 الواقػػع بيػػن ػػػزالتَّمػيي فػقػهػػػػاء مػػن الآخػػػػػر، والبػعػػػض

 الحػػادثػػػػػػػة ىػػػػػػػػػذه وقػعػػػػػػتْ  لػػػو: يقػػػػػػػػػوؿ والحػػيػػػػػػػاة،

 الػبػػػػػػػلاد ىػػػػػػػػػذه غػػيػػػػػر أخػػػػػػػػرى بػػػػػلادٍ  فػػي العػػاديَّػػػػػػػة

ػقػػدَّسػػػػػػػػػة،
ُ
 وشػهػػػػػػػػػرة؟ ػػػػماسػػػػػػػ للقػتػػيػػػػػػػػػػل أكػػػػػػػػػاف الد

 .الخػػائػػػػػػػػػػػػػػػػف مػواسػػػػػػػػػػػػػػػػػاة إلػػػػى إذف، فلنػذىػػػبػػػػػػػػػنَّ،

 مػػػػػع التَّػعػػاطػػػػػػػف مػػسػػػيػػػػػػرة فػػػي مػػشػػػػػػػػػػػػػػػوا وحػػػيػػػػػػػػن

 مػػػػػػػن لدػػػػػػارَّةا بػعػػػػض سألػهػػػػم الخػػائػػػػػػػف، القػػػاتػػػػػػػػل

ػيَّػػػػاح  الطّْػػفػػػػػػػػػل؟ ذنػػػػػػب ىػػػػػػػػو ومػػػػػػا: الأجػانػػػػػػب السُّ

 لبػػػػػػػػػػن خػػػػػػوفػًػػػػػػػػػػا ويُسػػػبّْػػػػػػب سػيػكػػػػبػػػػػر: فػػأجػػابػػػػػػػػوا

 :قػػالػػػػػػػػػوا ػػػػػػػػػرأة؟الد ذنػػػػػػػب ىػػػػػػػػػو ومػػػػػػػا. الخػػػائػػػػػػػف
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ػػجػػػػػػػػػرة؟ ذنػػػػػػػػب ىػػػػػػػػػو ومػػػػػػا. ذاكػػػػػػػػػػػػرة سػتػلػػػػػػػػد  الشَّ

 :وىتػػفػػػػػوا. أَخػػضػػػػػر طػػػائػػػػػر مػنػهػػػا سيػطػػلػػػع: قػالػػػػػوا

لْػػػػػػػػك ػػاسأسػػػػػػػ ىػػػػػػػو العػػػػػػػػػػػػدؿ، ل الخػػػػػػػػػػوؼ، ػ
ُ
 .الد

 مػػػػػػن علػيػػهػػػم أطػػػػػػػػػلَّ  فػػقػػػػػػد القػتػػػيػػػػػػل، شػػبػػػػػػح أمََّػػػػػػا

 النَّػػػػػػػػػار علػػيػػػػػو أطػلػقػػػػػػوا وحػػيػػػػػػن. صػافػػػيػػػػػػة سػمػػػػػػػاء

 ارواوصػ !..دةواح دـ قػػطػػػػػػػػػػػػػرة يػػػػػػػػػػػػػروا لػػػم

 !خػػائػػفػػيػػن

ابق الدقطع ويُُسّْد  القُوَّة على تعتمد بكيفيَّةٍ  فعلها نُٕارِس" الَّتي للسُّلطة، القَسْريَّة الكيفيَّة السَّ
 الضَّغط وسائل من ذلك إلى وما... الجسديَّة التَّصفية أو التَّعذيب أو بالسَّجن والتَّهديد
ا ذلك؛ لطةالسُّ  تفعل وعندما والإجبار، والإكراه  العنف على تقوـ طاغيةً، سُلْطةً  تكوف إنمَّ
تَسلّْحة الواعية الدواجهة يستلزـ لشَّا ؛(77")والستبداد والعسف والقهر

ُ
 والعلم الحقَّة، بالدعرفة" الد

تَبصّْر؛ والفكر الدستننً،
ُ
 العامل الأصيلة، الإنساف قيم عن الددافع الأشياء، بنسبيَّة الدؤمن الد

 (.78")واستكانةٍ  تَذلُّلٍ  ودونما عِزَّةٍ، ف الخنً ولزبَّة آلُفالتَّ  على

ابقة الشّْعريَّة اللَّوحة تػُقْرأَُ  وقد ثػَقَّف، حِكْمة وحي ف السَّ
ُ
يّْد بنٌ الدفارقة فارؽ اختزلت الَّتي الد  السَّ

تَعالي 
ُ
وَالي؛ والعبد الد

ُ
 نٕاىت بينما ؛"الأنا" بتمجيد المحتشد النَّرجسيّْ  صورة ف الأوَّؿ كاف إذ الد

 ،"نَظَر وِجْهَة" قصيدة تكوف وحينها الدطلقة، العبوديَّة نطاؽ ف ؛"الآخَر" مع" الأنا" الثَّان ف
ابق، التَّأسيس وَفْقَ  التَّأويل، على انفتاحًا ،"الفَرَاشَة أَثَر" لرموعة من  يقوؿ وفيها السَّ

 (:79)دَرْوِيش

ػما ادوعػػبَّ  سالنَّرج بػنٌ الفارؽ  وىػ سلشَّ

 ىإلػ ػريػنػظ الأوَّؿ: رنػػظ يوجهػتػ بنٌ رؽالف
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 إلَّ  اأنَ ل: وؿويق اء،الدػ ػيف ػوصورت

 :وؿويقػ سالشَّم إلى ريػنػظػ ػيوالثَّان. اأن

 .أَعػبػػد امػ إلَّ  اأنػ مػػا

 عويتَّس ارؽ،الفػ قيػضي ل،اللَّػيػ وفػػي

 !التَّػأويػل

 الذيمنة سُة إلحاؽ إلى يعمد فإنَّو الدنزلتػَنٌْ؛ بنٌ منزلةٍ  ف موضعًامت ذاتو، إلى الشَّاعر يخلو وحنٌ
كينة، الحرب إعلاـ ف أشاع الَّذي ،"السَّعيد الإمبراطور"بػِ " القِيَامَة" لتملُّك فؤاده وسكن السَّ
 أو لَّوْز،ال كَزَىْر" لرموعتو من ،"أَجْلِسُ  الْبػَيْتِ  فِ " قصيدتو ف فيقوؿ ،"الَأبَد"وَ " الَحقِيقَة"وَ 

 (:80...")أبَػْعَد

 سعيدًا ل حزينًا ل أَجلس، البيت ف

 أَحَدْ  ل أوَ أنَا، ل

 يذُكّْرن ل الدزىريَّةِ  ووردُ . مُبػَعْثػَرَةٌ  صُحُفٌ 

 الذّْكرى، عن عُطْلَتػُنَا فاليوـ. لي قَطفََتْوُ  نّن

 الأحدْ  يوـ إنَّو... شيء كُلّْ  وعُطْلَةُ 

 نومنا، رْفَةَ وغُ  مطبخنا فيو نرتّْبُ  يوـ

 الأخبار نشرةَ  ونسمع. حِدَةٍ  على كُلّّ 

 بػَلَدْ  على تُشَنُّ  حَرْبٌ  فلا ىادئةً،

 الكلابَ، اليو َـ يداعبُ  السَّعيدُ  الإمبراطورُ 

مبانيا ويشرب  من نػَهْدَيْن ملتقى ف الشَّ
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 الزَّبَدْ  ف ويَسْبَحُ ... عاجٍ 

 قيلولةٍ، ف اليوـ الوحيدُ  الإمبراطور

 فػَهْيَ ... بالقيامة يػُفَكّْر ل ومثلك، مثلي

 !والَأبدْ  والحقيقةُ  ىِيَ  يَدينِوِ، مُلْك

... 

 حزينًا ل سعيدًا ل أجلس، البيت ف

 بأنَّني علمت إف أبُالي ول. بنٌ بنٌ

 !أَحَدْ  ل أو... أنا حقِّا

 الْخُلَاصَةُ 

عْريِّْ  الخِْطاَبِ  تقِْنِيَّاتِ "لػِ التَّحليليُّ  الدَّرس كفل لقد  ،"الُأحَادِيّْ  الْكَوْنِّْ  الْقُطْبِ  ىَيْمَنَةِ  فِ  الشّْ
 والسترداد؛ والستقراء، والستنباط، التَّوصيف،: بسُبُل الشّْعريّْ، دَرْوِيش لَزْمُود نتاج ضمن
ثػَقَّف، الشَّاعر دور ترسيخ

ُ
الَّة الشّْعريَّة؛ بالعبارة السّْياسيَّة، الحالة أغوار سَبْر  ف الد  على الدَّ

تَبصّْر، النَّقد نُِكْمة الذيمنة، مشهود
ُ
يّْد طبائع ف الد ّـْ، الإنسانّْ  النّْطاؽ مع الأبيض، السَّ  العا

 .الخصوص وجو على الفلسطينيّْ  والإطار

اث إلى الشَّاعر واحتكم ميز: سبيلي على الرَّمز؛ رحِابو من مُسْتَلاِّ  واعٍ، لضوٍ  على الترُّ  الترَّ
موليّْ، الإشاريّْ، للة مُؤَشّْر فيهما( ننًوف)و والشُّ  فكانت الإشارة أمَّا الذيمنة؛ تعاظم على الدَّ

جَلَّلة القضيَّة، أنَْسَنَة سياؽ ف
ُ
موؿ وأمَّا الدريرة؛ التَّهجنً بذكرى الد  ف التَّمادي فدللة الشُّ

 عن الثػَّوْرة حِكْمة فيها شبَّت الَّتي الطَّوْؽ، دوؿ ومسرحو الُحرّْيَّة، ف العربّْ  الحقّْ  مصادرة
اعية العالديَّة؛ إلى وصولً  ثَّ  فلسطنٌ، إلى والعراؽ لبناف من الطَّوْؽ؛  حريق من التَّحرُّر إلى السَّ

يّْد)  [(.ننًوف/ ]الأبيض السَّ
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يَّةٍ؛ متجاذبةٍ  وَفْقَ  القناع، دَرْوِيش ووظَّف لةٍ  مبينةٍ، كاشفةٍ  بنٌ ضِدّْ  ف وللبياف مستبينةٍ؛ ومُؤَصَّ
قوط دللة كاشفال القناع " باعوا"وَ " أطاعوا" فالعرب البنًوتيّْ؛ الحصار ف العربّْ، السُّ

يّْد، إرضاءً  ؛"ضاعوا"وَ  عْمَلَة، القتل لآلة واسترضاءً  للسَّ
ُ
رّْ  مساحات ف الد فْتػَعَلة، الشَّ

ُ
 على الد

، القالب استيحاء دوافع ف التَّبصُّر درس ذلك، إثر ف للاستبانة، وكاف الكوف، نطاؽ  التَّاريخيّْ
، والإطار  الِذنْد أعتاب على وَالحضارة، التَّنوير عهد ف الدتعالية، الأمريكيَّة للهيمنة الحدثيّْ
 إلى ساعٍ  الخطاب لزتضن ف وَدَرْوِيش رحأّا، ف الستبداد وتعَاظمُ إثنيَّاتها، بأصوليَّة الحمراء،
يادة وىم إفَّ  إذ ؛الداكر والتَّقرير السَّاخر، النَّقد بنبرة الخطابة لاـ وشروط زواؿٍ، إلى السّْ  السَّ
 .آماؿٍ  بلا ميّْتوف البندقيَّة عن والرَّاحلوف آجاؿٍ، ضمن لشدودة

اعر ونٕاىى ائرة الأحداث مع الشَّ  التَّقييد: جهتي على الوصف؛ بتِكْنيك الكونّْ، النّْطاؽ ف الدَّ
ُقَيَّد وف أخرى؛ تارةً  والإطلاؽ تارةً،

 الكرامة وتقُرّْع الجوع، وتقُزّْـ اللُّجوء، توُصّْف ةٌ معاين الد
 العراؽ ليل" ف القتل أداة عن مُبِينًا التَّقييد بدا وقد ،"الأحَر الصَّليب حوانيت" ف الدهدرة
 .الأوفياء وخَدَمِو( ىولكو) جيش بفعل ؛"الطَّويل

ؤَطَّر الخطاب؛ مع الإطلاؽ ويدتزج
ُ
يادة ملامح لرسم الدباشرة؛ وحووض الضّْمنيّْ  نّجازيَّة الد  السّْ

صْطنََعة ؛(الَخوْؼ/ العَدْؿ) شريعة خلاؿ من الكونيَّة؛
ُ
 بداعي حَيَواتِهم؛ من البشر لختطاؼ الد

عِيد، الإمبراطور بأمر الإرىاب، على الحرب ريِد؛ وعبده السَّ
ُ
 التَّأويل، ويتَّسع الفارؽ ليضيق الد

قِيم لَّيلال ف الشَّمس، وعبَّاد النَّرجس بنٌ
ُ
 .الد

 

 :الهوامش 
ثػَقَّف دور" لدقاربة( 1)

ُ
ُوَجَّو الختراؽ إزاء ،"الد

 ماجد: ينُظرَ الوطنيّْ؛ واللضسار الغربّْ، الستعمار قبل من الد
 – 101ص ،(ـ1999) ،(1ط) دمشق، والتَّوزيع، والنَّشر للطّْباعة الأىالي الحرُّْيَّة، سؤاؿ السَّامرَّائيُّ،

ثػَقَّف دور عن ؤاؿالسُّ  -) ،108
ُ
 دَرْويِش لَزْمُود أثارىا الَّتي النػَّقْديَّة، الحركة مطالعة يدكن كما ؛(العربّْ  الد
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 دمشق، جامعة ،(منشورة غنً ماجستنً رسالة) الدعاصر، العربّْ  النػَّقْد مرآة ف دَرْويِش لَزْمُود عبيد، كريم: ف
 (.الدّْراسة خانٕة -) ،234 – 232ص ،(ـ2005) دمشق،

 ،(ـ2005) ،(1ط) عمَّاف، الثَّقافة، وزارة الأدبّْ، النػَّقْد ف جولتٌ  ياغي، الرَّحَن عبد. د. أ( 2)
 .149ص

ستبَِدَّة؛ أمريكا موردانت، بوغنوف ميشيل: ينُظرَ( 3)
ُ
 العالم على السَّيطرة وسياسة الدتَّحدة الوليات الد

اد فرزات، حامد. د: تر ،"العَوْلَمَة"  .223 ،222ص ،(ـ2001) ،(ط. د) دمشق، العرب، تَّابالكُ  انّْٓ

 العَوْلمَة غرايبة، مازف: ينُظرَ الدختلفة؛ الجتماعيَّة الدستويات على ولساطرىا ،"العَوْلمََة" مفهوـ حوؿ( 4)
 لبحثا عمادة ،"والجتماعيَّة الإنسانيَّة العلوـ سلسلة" النًموؾ، أنُاث لرلَّة أساسيَّة، مقاربات والثػَّقَافة؛
 607ص ،(28: ع) ،(18: مج) ،(ـ2002) الأردف، إربد، النًموؾ، جامعة العليا، والدّْراسات العلميّْ 

– 625. 

 بنًوت، للملاينٌ، العلم دار الأدبُّ، الدعجم النُّور، عبد جبُّور: ينُظرَ ؛"الرَّمْز" مفهوـ على للاطّْلاع( 5)
 -/ ر -/ مصطلحات: الأوَّؿ القسم -) ،124 ،123ص ،(ـ1984/ يناير الثَّان، كانوف) ،(2ط)

 لبناف، مكتبة والأدب، اللُّغة ف العربيَّة الدصطلحات معجم الدهندس، وكَامل وىبة لردي: وينُظرَ ؛(رَمْز
 الرَّحَن، عبد الذادي عبد. د: وينُظرَ ؛(الرَّمْز -/ الرَّاء باب -) ،181ص ،(ـ1984) ،(2ط) بنًوت،
ذقيَّة، والتَّوزيع، للنَّشر الحوار دار والأسطورة، الرَّمزيَّة ف لستارات الرَّمز؛ سحر  ،(ـ1994) ،(1ط) اللاَّ

 .11 ،10ص

 ،(1ط) القاىرة، والتَّوزيع، للنَّشر إيتراؾ دَرْويِش، لَزْمُود عند الشّْعريُّ  الخطاب الجزَّار، فكري لزمَّد. د( 6)
 .301ص ،(ـ2001)

 أحَد سليم عليّ  عماد. د وَ  الظَّاىر صالح إبراىيم نعيم. د: ينُظرَ ؛"إنِْسَافٍ  عَنْ " قصيدة نٓليل ف( 7)
حْكِيَّة للقصَّة والنَّقديَّة والجتماعيَّة السّْياسيَّة الأبعاد الخطيب،

َ
 لَزْمُود بنٌ مُقَارنَة دراسة" الإنساف؛ عن الد

 العلميّْ  البحث عمادة ،"لإنسانيَّةا الدّْراسات سلسلة" الإسلاميَّة، الجامعة لرلَّة ،"وَفيِق وَمُنىَ  دَرْويِش
 249ص ،(1: ع) ،(16: مج) ،(ـ2008/ يناير) فلسطنٌ، غزَّة، الإسلاميَّة، الجامعة العليا، والدّْراسات

 الرُّومانسيَّة وبشأف ؛(دَرْويِش لَزْمُود ،"إنِْسَافٍ  عَنْ " قصيدة: الأوَّؿ النَّصُّ  -/ التَّطبيق ف -) ،253 –
 نقديَّة، دراسة دَرْويِش؛ لَزْمُود شعر ف الفنػّْيَّة الرُّؤية تطوُّر بغورة، ياسنٌ: ينُظرَ القصيدة؛ ف ة،الحالد الثَّوريَّة
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 الجزائر، الدسيلة، بوضياؼ، لزمَّد جامعة زىَّار، لزمَّد. د. أ: إشراؼ ،(منشورة غنً دكتوراه أطروحة)
 -/ دَرْويِش لَزْمُود عند الشّْعريَّة ؤيةالرُّ  تشكُّلات: الأوَّؿ الفصل -) ،72 – 70ص ،(ـ2017/ 2016)

 الطُّفولة نْاوز لزاولة – أ/ الشّْعريّ  الشَّباب مرحلة – 2/ دَرْويِش شعر ف والفنػّْيَّة الفكريَّة الرُّؤية: ثانيًا
 (.الحالدة الرُّومانسيَّة – 2/ الشّْعريَّة

 الواقع ف تأَمُّلات والنُّهوض؛ اللضطاط كوع،النَّا  لزمَّد لزمود: ينُظرَ ؛"الستبداد" مفهوـ لستكناه( 8)
 .27 ،26ص ،(ـ1996) ،(1ط) لندف، ،(ف. د) العربّْ،

 الرفّوع، عودة فيصل. د: ينُظرَ دَرْويِش؛ لَزْمُود عليو ركَّز الَّذي الدّْيدغرافّْ، الصّْراع عامل لستجلاء( 9)
 ،"والجتماعيَّة الإنسانيَّة العلوـ سلسلة" والدّْراسات، للبحوث ؤْتةمُ  لرلَّة ديدغرافيِّا، الإسرائيليُّ  العربُّ  الصّْراع
 269ص ،(4: ع) ،(12: مج) ،(ـ1997) الأردف، الكرؾ، مؤتة، مؤتة، جامعة العلميّْ، البحث عمادة

- 346. 

/ يناير الثَّان، فكانو ) ،(2ط) بنًوت، والنَّشر، للكتب الرَّيّْس رياض الأوُلَى، الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش، لَزْمُود( 10)
 "(.إنِْسَاف عَن" -[/ ـ1964] الزَّيتوف أوراؽ -) ،20: 1 ،(ـ2009

 "(.إنِْسَاف عَن" -[/ ـ1964] الزَّيتوف أوراؽ -) ،21: 1 نفسو،( 11)

 عرالشّْ  ف الدعنى ىندسة مراح، لزمَّد: ينُظرَ دَرْويِش؛ لَزْمُود شعر ف للفراشة، الرَّمزيّْ  النُّمُوّْ  لتقصّْي( 12)
 منًاويّ، الوىَّاب عبد. د. أ: إشراؼ ،(منشورة غنً ماجستنً رسالة) نموذجًا، دَرْويِش لَزْمُود الدعاصر؛ العربّْ 
: الثَّالث الفصل -) ،119 ،118ص ،(ـ2013/ 2012) الجزائر، وَالسَّانية، وىراف وىراف، جامعة

 الدعنى نموّ  -/ الإشاريّْ  والتَّعبنً الدَّلليّْ  المحموؿ بنٌ لرَّمزا: الثَّان الدبحث -/ دَرْويِش نْربة ف الشّْعر جماليَّات
 (.للفراشة الرَّمزيّْ 

 أثر" لنصّْ  نقديَّة مقاربة الفَقْد؛ تأويليَّة بعنًة، فريدة: ينُظرَ ؛"الفراشة أثر" ف ،"الفَقْد" تأويليَّة لددارسة( 13)
حْمُود" الفراشة

َ
 لدنٌ لزمَّد جامعة بودربالة، الطَّيّْب. د. أ: إشراؼ ،(شورةمن غنً ماجستنً رسالة) دَرْويِش، لد

: الثَّان الفصل -) ،156 – 89ص ،(ـ2016/ 2015) الجزائر، سطيف، ،(2 سطيف) دباغنٌ،
 بنٌ الذَّات: الثَّالث الفصل -) ،194 – 157ص ؛(الجماعيّْ  والدصنً الشَّخصيّْ  القدر بنٌ الفَقْد شِعْريَّة
 (.الدعنويّْ  والفَقْد الدادّْيّْ  الفَقْد
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 الشّْعريُّ  التَّناصُّ  جلود، أبو عليّ  صالح سهنً. د: ينُظرَ الشّْعريّْ؛ السّْياؽ ىذا ف ،(ننًوف) رمزيَّة لتتبُّع( 14)
حْمُود" الفراشة أثر" ف

َ
بية كُلّْيَّة لرلَّة دَرْويِش، لد  العراؽ، بغداد، الدستنصريَّة، الجامعة الأساسيَّة، الترَّ

 (.والدّْينيُّ  التَّاريخيُّ  التَّناصُّ  – 2) ،48ص ،(60: ع) ،(13: مج) ،(ـ2009)

 أبو يحنٍ: ينُظرَ بعامَّةٍ؛ العالديّْ  والسّْلْم نِاصَّةٍ، العربّْ  للؤمن الأمريكيَّة، السّْياسة استهداؼ لدطالعة( 15)
 الإلكترونّْ، لنَّشرل ناشري دار الإسلاميّْ، العالم على الكبرى الأمريكيَّة الغارة زكريَّا،

(www.nashiri.net)، ،3) ،11 ،10ص ،(ـ2003/ سبتمبر) ،(إلكترونيَّة طبعة) الكويت - 
 ،(الشُّعوب استعباد ومنطق أمريكا - 4) ،13 ،12ص ؛(العالديَّ  والسَّلاـ الدَّوليَّ  النّْظاـ ستُدمّْر أمريكا

ات تأثنً وف  الفتَّاح عبد: ينُظرَ العربّْ؛ النّْظاـ على الواحد، القُطْب اـنظ بتشكُّل الدَّوليّْ؛ النّْظاـ مُتَغنًّْ
 والعالم، الإسلاـ دراسات مركز سياسيَّة، قراءات العربّْ، النّْظاـ على وتأثنًه الجديد الدَّوْليُّ  النّْظاـ الرّشداف،
 .202 – 95ص ،(1: ع) ،(9: مج) ،(ـ1993) فلوريدا،

 كانوف) ،(1ط) بنًوت، والنَّشر، للكتب الرَّيّْس رياض الْكَامِلَةُ، الجَْدِيدَةُ  اؿُ الأعَْمَ  دَرْويِش، لَزْمُود( 16)
 "(.ننًوف" -[/ يوميَّات] الفراشة؛ أثر -) ،553: 2 ،(ـ2009/ يناير الثَّان،

 "(.ننًوف" -[/ يوميَّات] الفراشة؛ أثر -) ،554 ،553: 2 نفسو،( 17)

: الدذنُة ،(إعداد) حََّاد، مازف: ينُظرَ ؛"وشاتيلا صبرا" جزرةنّ ،"الأبيض البيت" علاقة لستكشاؼ( 18)
 طلعت: الفنيّّْ  الإشراؼ ،(تلفزيونّ  مُصَوَّر) ؛(ـ1982) سبتمبر - يونيو بنًوت؛ وحصار وشاتيلا صبرا

 التَّزاوُج خلاؿ من -) ،60 - 32ص ،(ـ1983/ أبريل) ،(1ط) ،(ـ. د) الفرخ، طاىر: إصدار يوسف،
 على الصّْهْيػَوْنيَِّة الأمريكيَّة الدؤامرة وحوؿ ؛(للمجزرة خطَّط الأبيض البيت - سرائيليّْ الإ الأمريكيّْ 

؛ - الفلسطيػنيُّ  التّْفػاؽ الجرباويُّ، عليّ : ينُظرَ السّْياسيَّة؛ التَّسوية مشروع ضمن الفلسطينيّْنٌ،  الإسرائيػليُّ
 ،(13: مج) ،(ـ1994 شتاء) فلوريدا، والعالم، الإسلاـ دراسات مركز سياسيَّة، قراءات وتقويم، نٓليل

 قراءات الأمريكيَّة، والإدارة الإسرائيليُّ  الفلسطينيُّ  التّْفاؽ عروريّ، نصنً: وينُظرَ ؛47ص ،(1: ع)
 وف ؛12ص ،(1: ع) ،(13: مج) ،(ـ1994 شتاء) فلوريدا، والعالم، الإسلاـ دراسات مركز سياسيَّة،
ثػَقَّف امتعاض

ُ
 التَّحرير مُنَظَّمة مع السّْرّْيَّة، لزادثاتها ف الأمريكيَّة، الذيمنة من ،"سعيد إدوارد" الفلسطينيّْ  الد
 الآداب دار سعيد، إدوارد مع حوارات والثَّقافة؛ والسّْياسة السُّلطة فسواناثاف، غاوريِ: ينُظرَ الفلسطينيَّة؛

 .393ص ،(ـ2008) ،(1ط) بنًوت، والتَّوزيع، للنَّشر
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 (.للنّْسياف ذاكرة -) ،114: 3 الْكَامِلَةُ، الجَْدِيدَةُ  الأعَْمَاؿُ  ويِش،دَرْ ( 19)

 "(.ننًوف" -[/ يوميَّات] الفراشة؛ أثر -) ،554: 2 نفسو،( 20)

 "(.ننًوف" -[/ يوميَّات] الفراشة؛ أثر -) ،554: 2 نفسو،( 21)

 نوُدِي لو كما -/ وداعٍ  نم أكثر – 2[/ لستارة مقالت] العائد؛ حَنًْة -) ،277: 3 نفسو،( 22)
 [(.عدواف لشدوح ذكرى ف] انهضْ؛ أف بشاعرٍ 

 العابس؛ صديقي –/ وداعٍ  من أكثر - 2[/ لستارة مقالت] العائد؛ حَنًْة -) ،308: 3 نفسو،( 23)
 [(.سُاحة جوزيف]

 دمشق، والنَّشر، للثَّقافة الددى دار الحرُّْيَّة، من الذاربوف ىلسا، غالب: ينُظرَ الدّْكتاتور؛ سُلْطة لتجلية( 24)
 (.الدوت عاشق الدّْكتاتور؛: عشر الثَّالث الفصل -) ،195 – 187ص ،(ـ2001) ،(1ط)

 الظّْلّْ  مديح" التَّسجيليَّة للقصيدة والدعجميَّة، والنَّحويَّة، والصَّرفيَّة، الصَّوتيَّة،: الدَّللت لستجلاء( 25)
حْمُود" العالي الظّْلّْ  مديح" قصيدة جربوعة، إيداف: ينُظرَ ؛"العالي

َ
 ماجستنً رسالة) دلليَّة، دراسة دَرْويِش؛ لد

/ 2009) الجزائر، قسنطينة، منتوري، الإخوة جامعة مالك، بن آمنة. د. أ: إشراؼ ،(منشورة غنً
 78ص ؛"(العالي الظّْلّْ  مديح" قصيدة ف الصَّوتيَّة الدَّللة: الأوَّؿ الفصل -) ،77 - 21ص ،(ـ2010

 - 132ص ؛"(العالي الظّْلّْ  مديح" قصيدة ف والنَّحويَّة الصَّرفيَّة الدَّللة: الثَّان الفصل -) ،131 -
 "(.العالي الظّْلّْ  مديح" قصيدة ف الدعجميَّة الدَّللة: الثَّالث الفصل -) ،170

 تسجيليَّة، قصيدة العالي؛ الظّْلّْ  مديح -) ،349 ،348: 2 الأوُلَى، الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 26)
 الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،": للنّْسياف ذاكرة" ف القصيدة، ىذه وحي من دَرْويِش، نثره ما وينُظرَ ؛[(ـ1983]

 .67 – 65: 3 الْكَامِلةَُ، الجَْدِيدَةُ 

 والتَّوزيع، نَّشرلل العلميَّة اليازوريّ  دار دَرْويِش، لَزْمُود شعر ف التَّوراتيُّ  الأثر الربّيحات، أحَد عمر. د( 27)
 .235ص ،(ـ2006) ،(1ط) عمَّاف،

 .236ص نفسو،( 28)

 [(.ـ1983] تسجيليَّة، قصيدة العالي؛ الظّْلّْ  مديح -) ،349: 2 الأوُلَى، الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 29)

 .350 ،349: 2 نفسو،( 30)
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كَثَّفة، الشّْعْريَّة بالعبارة الشَّاعر، عرض لدقاربة( 31)
ُ
 لشَّا الأوحد؛ العالديّْ  للقُطْب العربيَّة، الأنظمة لتبعيَّة الد

 الوطن ف الإنساف حقوؽ الرّشداف، الفتَّاح عبد: ينُظرَ العربّْ؛ الوطن ف الإنساف، حقوؽ تردّْي إلى أدَّى
 حثالب عمادة ،"والجتماعيَّة الإنسانيَّة العلوـ سلسلة" النًموؾ، أنُاث لرلَّة والدستقبل، الحاضر العربّْ؛
 – 159ص ،(4: ع) ،(10: مج) ،(ـ1994) الأردف، إربد، النًموؾ، جامعة العليا، والدّْراسات العلميّْ 
 السّْياسيَّة التَّنمية إشكاليَّة نقرش، الله عبد: ينُظرَ العربّْ؛ العالم ف السّْياسيَّة، التَّنمية مُعوّْقات وحوؿ ؛194

، البحث عمادة ،"والجتماعيَّة الإنسانيَّة العلوـ" دراسات، ةلرلَّ  نظريَّة، مقاربة العربّْ؛ العالم ف  العلميّْ
 .527 – 511ص ،(3: ع) ،(32: مج) ،(ـ2005) الأردف، عمَّاف، الأردنيَّة، الجامعة

 الأوُلَى، الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،: ينُظرَ ؛"أب يا يوسف أنا" قصيدة ف الدعنويَّة، الدضامنٌ ىذه التماس يدكن( 32)
 لزمَّد. د: ينُظرَ القصيدة؛ ف للؤسطورة، الصَّريح التَّوظيف ولدتابعة ؛[(ـ1986] أقلّ  ورد -) ،159: 3

 سلسلة) الأقصى، جامعة لرلَّة دَرْويِش، لَزْمُود شعر ف والأسطوريَّة والدّْينيَّة التَّاريخيَّة الرُّموز السُّلطاف، فؤاد
: الثَّان الدبحث -) ،28ص ،(1: ع) ،(14: مج) ،(ـ2010/ يناير) فلسطنٌ، غزَّة، ،(الإنسانيَّة العلوـ
 ؛(للؤسطورة الصَّريح التَّوظيف – 2/ الأسطوريّْ  الرَّمز توظيف أشكاؿ من – ب/ وتوظيفو الأسطوريُّ  الرَّمز

 رالشّْع ف الدفارقة جابر، إبراىيم يوسف ناصر: ينُظرَ القصيدة؛ ف ،"الدفارقة"و" التَّناصّْ " مظاىر ولدعرفة
. د. أ: إشراؼ ،(منشورة غنً ماجستنً رسالة) يوسف، سعدي دنقل، أمل درويش، لزمود الحديث؛ العربّْ 
 الدفارقة: الثَّالث النَّموذج -) ،293 – 289ص ،(ـ2000) عمَّاف، الأردنيَّة، الجامعة السَّمرة، لزمود

، ولعبة الدّْراميَّة  (.يشلدَرْوِ  ،"أب يا يوسف أنا" قصيدة ف التَّناصّْ

 (.للنّْسياف ذاكرة -) ،42: 3 الْكَامِلَةُ، الجَْدِيدَةُ  الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 33)

 (.للنّْسياف ذاكرة -) ،83: 3 نفسو،( 34)

 (.للنّْسياف ذاكرة -) ،91: 3 نفسو،( 35)

 (.للنّْسياف ذاكرة -) ،60: 3 نفسو،: ينُظرَ( 36)

اىات عبَّاس، إحساف. د: ينُظرَ ؛"القناع" مفهوـ على للوقوؼ( 37)  الشُّروؽ دار الدعاصر، العربّْ  الشّْعر انّْْ
 ف القناع الرَّواشدة، سامح. د. أ: وينُظرَ ؛155 ،154ص ،(ـ1992) ،(2ط) عمَّاف، والتَّوزيع، للنَّشر
 ؛9ص ،(ـ1995) ،(1ط) إربد، كنعاف، مطبعة ،(والتَّطبيق النَّظريَّة ف دراسة) الحديث؛ العربّْ  الشّْعر
تنَبّّْ  قناع ىيف، أبو الله عبد. د: وينُظرَ

ُ
ؤَسَّسة الحديث، العربّْ  الشّْعر ف الد

ُ
 والنَّشر، للدّْراسات العربيَّة الد
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 – 2/ يقاربو وما القناع تقِْنيَّة مفهوـ: الأوَّؿ الفصل -) ،18 – 16ص ،(ـ2004) ،(1ط) بنًوت،
 (.القناع مفهوـ

 مكدوجاؿ،. أ والتر: ينُظرَ والجديد؛ القديم،: العهدَيْن ف الأمريكيَّة؛ ةالخارجيَّ  السّْياسة قضيَّة حوؿ( 38)
 – 35ص ،(ـ2001) ،(2ط) القاىرة، الشُّروؽ، دار ىلاؿ، رضا: تر الصَّليبيَّة، والدَّولة الديعاد أرض
 (.الجديد عهدنا: الثَّان الجزء -) ،307 – 147ص ؛(القديم عهدنا: الأوَّؿ الجزء -) ،145

 الشّْعريَّة التَّجربة بوحجر، لزمَّد: ينُظرَ ؛"كوكبًا عشر أحد" لرموعة ف ،"التَّلقّْي شِعْريَّة" لستطلاع (39)
 ملاح، بناجي. د. أ: إشراؼ ،(منشورة غنً دكتوراه أطروحة) التَّلقّْي، جماليَّة ف مقاربة دَرْويِش؛ لَزْمُود عند

 الفصل -) ،165 – 137ص ،(ـ2018/ 2017) زائر،الج بلعبَّاس، سيدي اليابس، الجيلاليّ  جامعة
 والآخر الأنا خطاب: الأوَّؿ الدبحث -"/ كوكبًا عشر أحد" ديواف ف التَّلقّْي وشِعْريَّة والآخر الأنا: الثَّالث

 "(.كوكبًا عشر أحد" ديواف ف التَّلقّْي شِعْريَّة: الثَّان الدبحث -"/ كوكبًا عشر أحد" ديواف ف

 .105ص دَرْويِش، لَزْمُود شعر ف التَّوراتيُّ  الأثر الربّيحات،: ينُظرَ( 40)

 رسالة) ،"دَرْويِش لَزْمُود" شعر ف والتَّاريخيُّ  الدّْينيُّ  التَّناصُّ  شرار، أبو الكريم عبد موسى ابتساـ( 41)
 ،320ص ،(ـ2007) فلسطنٌ، الخليل، الخليل، جامعة قاسم، نادر. د: إشراؼ ،(منشورة غنً ماجستنً

 ف علامات لرلَّة الأندلسيّْ، الدشهد آخر على كوكباً عشر أحد الشَّنطيُّ، صالح لزمَّد: وينُظرَ ؛(الخانٕة -)
 – 815ص ،(44: ع) ،(11: مج) ،(ـ2002/ يونيو) السُّعوديَّة، جدَّة، الثَّقافّ، الأدبّ  النَّادي النَّقد،
. أ: ينُظرَ نِاصَّةٍ؛ دَرْويِش لَزْمُود وشعر بعامَّةٍ، لفلسطينيّْ ا الشّْعر ف ،"الأندلس" رمزيَّة ولستظهار ؛847

 ،(1ط) عمَّاف، والتَّوزيع، للنَّشر فضاءات دار فلسطنٌ، قيثارة دَرْويِش؛ لَزْمُود خليل، إبراىيم. د
 (.دَرْويِش أندَلُسِيَّات: الأوَّؿ الفصل -) ،70 – 35ص ،(ـ2011)

 فيصل: وتقديم اختيار ،[(15] الدَّوحة كتاب) ونثريَّة؛ شعريَّة لستارات أكثر؛ ورد دَرْويِش، لَزْمُود( 42)
اث، والفنوف الثَّقافة وزارة درَّاج،  .28ص ،(ـ2012) ،(ط. د) الدَّوحة، والترُّ

 .29 ،28ص نفسو،( 43)

 الدَّعِيَّة، لدولتها ثَُّ  نيَِّة،الصّْهْيػَوْ  للحَركََة نِاصَّةٍ، الأمريكيّْ  والجانب بعامَّةٍ، الغربّْ  الحلِْف دعم شأف ف( 44)
 الصُّمود شاعر دَرْويِش لَزْمُود بدراف، جماؿ: ينُظرَ والعسكريّْ؛ الدعنويّْ  الإسناد من يخلو ل لضوٍ  على

 الوثيق، التَّحالُف ف وينُظرَ ؛23 ،22ص ،(ـ1999) ،(1ط) القاىرة، اللُّبنانيَّة، الدصريَّة الدَّار والدقاومة،
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 الغرب لحضانة الدذىبيَّة الجذور الثَّالثة؛ الألفيَّة أعتاب على حَداف، حَداف: واليهود الأمريكيّْ  اليمنٌ بنٌ
 -) ،167 – 103ص ،(ـ2000) ،(1ط) بنًوت، والإعلاـ، والتَّوزيع للنَّشر بيساف لإسرائيل، وأمريكا
ُتَهوّْدة - الدسيحيَّة: الرَّابع الفصل

 تُضحّْي لداذا الله؛ يد ىالسل، غريس: ظرَوينُ ؛(الشَّماليَّة أمريكا ف الد
 ،(2ط) القاىرة، الشُّروؽ، دار السّماؾ، لزمَّد: تر ،!إسرائيل؟ أجل من نّصالحها الدتَّحدة الوليات

 (.أمريكا ويهود الدسيحيُّ  اليمنٌ: عشر الثَّان الفصل -) ،84 – 81ص ،(ـ2002)

 ،(ط. د) القاىرة، مدبولّي، مكتبة الجديدة، الغربيَّة يمنةوالذ الخليج مأساة الجماليُّ، فاضل لزمَّد. د( 45)
 .25ص ،(ـ1992)

" الأحَر الذنديّْ " خطبة" -[/ ـ1992] كوكبًا عشر أحد -) ،297: 3 الُأولَى، الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 46)
 "(.الأبيض الرَّجل أماـ – الأخنًة قبل ما –

 .299 ،298: 3 نفسو،( 47)

 عشر أحد" ديواف ف والنسجاـ التّْساؽ ثنائيَّة الشّْعريّْ؛ الخطاب نٓليل ة،الخوالد رزؽ فتحي( 48)
 اتّْساؽ أدوات ف وينُظرَ ؛69 ،68ص ،(ـ2006) ،(1ط) عمَّاف، والتَّوزيع، للنَّشر أزمنة ،"كوكبًا

 .88 ،87ص نفسو،: الشّْعريَّة الدقطوعة

 ،(1ط) القاىرة، للنَّشر، سينا السّْباعيّ، شنًب: تر الآخر، مسألة أمريكا؛ فتح تودوروؼ، تزفيتاف( 49)
 -) ،193 – 179ص نفسو،: ينُظرَ الذنُُود؛ استعباد مظاىر على وللاطّْلاع ؛142ص ،(ـ1992)

 (.والتّْصاؿ والستعمار الستعباد

 ماسيَّ  ول الدختلفة، بالحضارات العتداد خلاؿ من الدنطقة؛ ف العربّْ  للؤصل الشَّاعر تأسيس حوؿ( 50)
 اللُّغة دللت ف دراسات ؛(دَرْويِش لَزْمُود) الغاضب الشَّاعر الزُّعبُّّ، أحَد. د: ينُظرَ الكنعانيَّة؛ الحضارة
 -) ،52 – 11ص ،(ـ2009) ،(1ط) دب، والتَّوزيع، للنَّشر العربّْ  العالم دار وإحالتها، ورموزىا
حْمُود ،"الديّْت البحر ف كنعاني  حجرٍ  على" قصيدة ف وإحالتها، الإشارة

َ
 نٓليل ف وينُظرَ ؛(دَرْويِش لد

 ف والنسجاـ التّْساؽ ثنائيَّة الشّْعريّْ؛ الخطاب نٓليل الخوالدة،: نفسها القصيدة ف ،"التّْساؽ" ملمح
 .90 – 88ص ،"كوكبًا عشر أحد" ديواف

 الذنديّْ " خطبة" -[/ ـ1992] كباًكو  عشر أحد -) ،301 ،300: 3 الأوُلَى، الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 51)
 "(.الأبيض الرَّجل أماـ – الأخنًة قبل ما –" الأحَر
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 .302: 3 نفسو،( 52)

 .306 – 304: 3 نفسو،( 53)

 .308 – 306: 3 نفسو،( 54)

 .309 ،308: 3 نفسو،( 55)

 .(للنّْسياف ذاكرة -) ،106: 3 الْكَامِلَةُ، الجَْدِيدَةُ  الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 56)

 فاجأنا عرفات ياسر -/ وداعٍ  من أكثر – 2[/ لستارة مقالت] العائد؛ حَنًْة -) ،282: 3 نفسو،( 57)
 [(.عرفات ياسر رحيل يوـ الكلمة ىذه كُتبِت] يفاجئنا؛ لم بأنَّو

 إلى الغائب رسالة -/ وداعٍ  من أكثر – 2[/ لستارة مقالت] العائد؛ حَنًْة -) ،251: 3 نفسو،( 58)
 [(.زيَّاد توفيق ذكرى ف] الغائب؛

اد دراسة، العصر؛ وخطاب خطابنا والتَّحدّْي؛ ثقافتنا عرساف، عقلة عليّ . د( 59)  العرب، الكُتَّاب انّْٓ
ثػَقَّف دور" ولستظهار ؛66ص ،(ـ2001) ،(ط. د) دمشق،

ُ
 لزمَّد. د: ينُظرَ التَّطبيع؛ مواجهة ف ،"الد

ثػَقَّف طحَّاف، جماؿ
ُ
 ،(1ط) دمشق، الطّْباعيَّة، والخدمات والتَّوزيع للنَّشر الأوائل لعبيد،ا وديدقراطيَّة الد

 (.التَّطبيع وسياؽ الدواجهة ثقافة -) ،49ص ،(ـ2002)

 ،(ط. د) البيضاء، الدَّار الدغربيَّة، النَّشر دار مطبعة التَّغينً، معركة ف الثَّقافة الجراريُّ، عبَّاس. د( 60)
 .29ص ،(ـ1972)

 إربد، والدّْراسات، للؤنُاث الرُّومانتيك وتأويل، قراءة الدعاصر؛ الشّْعريُّ  النَّصُّ  العنَّابُّ، زىر. د :ينُظرَ( 61)
 .181 – 179ص ؛165 ،164ص ،(ـ2004) ،(1ط)

، يوسف أحَد. د: ينُظرَ( 62)  الدعرفة كنوز دار الحديث، الفلسطينيّْ  الشّْعر ف والغربة الحننٌ البلاصيُّ
 .50 ،49ص ،(ـ2009) ،(1ط) عمَّاف، والتَّوزيع، شرللنَّ  العلميَّة

 حسنٌ فاطمة: ينُظرَ ؛"الأحَر الصَّليب عن ساذجة أغنية" قصيدة ف ،"السُّخرية" حضور للتماس( 63)
 مطر؛ وأحَد درويش، ولزمود الداغوط، لزمَّد: الدعاصر العربّْ  الشّْعر ف للسُّخرية النَّفسيُّ  الجانب العفيف،

، البحث عمادة والجتماعيَّة، الإنسانيَّة العلوـ دراسات، لَّةلر نماذج،  عمَّاف، الأردنيَّة، الجامعة العلميّْ
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 والستجابة السَّاخر الحسّْ  ظهور مُتَطلَّبات -) ،2440ص ،(3: ع) ،(43: مج) ،(ـ2016) الأردف،
 (.لو

 الرُّؤية تطوُّر بغورة،: ينُظرَ ؛"حَرالأ الصَّليب عن ساذجة أغنية" قصيدة ف ،"الحوار" توظيف لدتابعة( 64)
 عند الفنػّْيَّة الرُّؤية نٓوُّلت: الثَّان الفصل -) ،93 – 90ص نقديَّة، دراسة دَرْويِش؛ لَزْمُود شعر ف الفنػّْيَّة
 (.الحوار توظيف: ثانيًا -/ دَرْويِش لَزْمُود

 عن ساذجة أغنية" -[/ ـ1967] لَّيلال آخر -) ،212 – 210: 1 الأوُلَى، الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 65)
 "(.الأحَر الصَّليب

 الفلسطينيَّة، التَّحرير مُنَظَّمة الأنُاث، مركز السَّلاـ، أيُّها وداعًا الحرب أيَّتها وداعًا دَرْويِش، لَزْمُود( 66)
 (.ادموفق العرب -!/ الفرح أيُّها الخنً صباح: ثانيًا -) ،35ص ،(ـ1974/ مايو أيَّار،) ،(1ط) بنًوت،

 (.لنا عالمٌ  -!/ الفرح أيُّها الخنً صباح: ثانيًا -) ،63 ،62ص نفسو،( 67)

 إلى] ،"للغريب فرس" -[/ ـ1992] كوكبًا عشر أحد -) ،346: 3 الُأولَى، الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 68)
 [(.عراقيي  شاعرٍ 

 فاجعة حسن، سرمك حسنٌ. د: العدوانيَّة العقيدة بشأف الصّْهْيػَوْنِّْ، الأمريكيّْ  التَّماثلُ ف ينُظرَ( 69)
 الفكر لرلَّة الأمريكيَّة، العدوانيَّة ف اجتماعيَّة - نفسيَّة نظرة أنموذجًا؛" غريب أبو" العراقيّْنٌ؛ الأسرى تعذيب

اد السّْياسيّْ،  نظرةٌ  - 6) ،245 ،244ص ،(30: ع) ،(ـ2007 صيف) دمشق، العرب، الكُتَّاب انّْٓ
 (.الصّْهْيػَوْنِّْ  مريكيّْ الأ التَّطابقُ ف

 ليل" -[/ يوميَّات] الفراشة؛ أثر -) ،715 – 713: 2 الْكَامِلَةُ، الجَْدِيدَةُ  الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 70)
 "(.طويلٌ  العراؽ

، خلاصة حوؿ( 71)  رشع ف والدّْينيُّ  التَّاريخيُّ  التَّناصُّ  شرار، أبو: ينُظرَ دَرْويِش؛ لَزْمُود عند التَّناصّْ
 (.الخانٕة -) ،321 ،320ص ،"دَرْويِش لَزْمُود"

 "(.السَّيَّاب أتذكَّر" -/ فعلت عمَّا تعتذر ل -) ،126: 1 الْكَامِلَةُ، الجَْدِيدَةُ  الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 72)

 الرُّومانتيك دَاثيّْ،الحَ  شِعْريَّة خطاب نٓليل ف دَرْويِش ولَزْمُود قبَّانّ  نزِاَر بنٌ موازنةٌ  العنَّابُّ، زىر. د( 73)
 .169ص ،(ـ2003) ،(1ط) إربد، والدّْراسات، للؤنُاث
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 من أكثر – 2[/ لستارة مقالت] العائد؛ حَنًْة -) ،283: 3 الْكَامِلةَُ، الجَْدِيدَةُ  الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 74)
 ولستجلاء ؛[(عرفات اسري رحيل يوـ الكلمة ىذه كُتبِت] يفاجئنا؛ لم بأنَّو فاجأنا عرفات ياسر -/ وداعٍ 

 ف والدقاومة الإرىاب الزَّيديّْنٌ، موسى نوَّاؼ: ينُظرَ الدَّوليّْ؛ القانوف ف ،"الدقاومة"و ،"الإرىاب: "مفهومي
 البحث عمادة ،"والجتماعيَّة الإنسانيَّة العلوـ سلسلة" والدّْراسات، للبحوث مُؤْتة لرلَّة الدَّوليّْ، القانوف ظلّْ 

،  .184 – 151ص ،(5: ع) ،(23: مج) ،(ـ2008) الأردف، الكرؾ، مؤتة، مؤتة، جامعة العلميّْ
 

 "(.الخوؼ شريعة" -[/ يوميَّات] الفراشة؛ أثر -) ،609: 2 نفسو،( 75)

 "(.الخوؼ شريعة" -[/ يوميَّات] الفراشة؛ أثر -) ،610: 2 نفسو،( 76)

 مدبولّي، مكتبة للسُّلطة، الدشتركة النَّفسيَّة صائصالخ ف نُث السُّلطة؛ سيكولوجيَّة القموديُّ، سالم( 77)
 .39ص ،(ـ1999) ،(1ط) القاىرة،

ؤَسَّسة والثَّقافة، العولدة عثماف، حاتم( 78)
ُ
 ،(ـ1999) ،(1ط) بنًوت، والنَّشر، للدّْراسات العربيَّة الد

 .122ص

 "(.نظرٍ  وجهة" -[/ يوميَّات] الفراشة؛ أثر -) ،695: 2 الْكَامِلَةُ، الجَْدِيدَةُ  الأعَْمَاؿُ  دَرْويِش،( 79)

 ."(أجلس البيت ف" -.../ أبعد أو اللَّوز، كزىر -) ،205 – 203: 2 نفسو،( 80)



 

 6ص.............................................................................التحرير ةافتتاحية رئيس

 د. هشام بن الهاشمي: -1

 9...............ص....................مسرح عبد الله البوصيري: بين سؤال الخصوصية وإغراءات المسرح الغربي -

   :أ.م.د/ صفاء علم الدين -2
الثقافةةةةةةةةةةةةةةةة الرةةةةةةةةةةةةةةةسبية السربيةةةةةةةةةةةةةةةة: ري  ولةةةةةةةةةةةةةةةو ت وا س اسةةةةةةةةةةةةةةة ا ع ةةةةةةةةةةةةةةة  ال  ةةةةةةةةةةةةةةةاول الةةةةةةةةةةةةةةةدرام   المسةةةةةةةةةةةةةةةر   والسةةةةةةةةةةةةةةةي  ا    -

 13........ ص............................والأدبي

 أد. عماد عبد الوهاب الضمور: -3

م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤا  الم قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ل رةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعر سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسيد تج يةّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةات الب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةار ّ    مسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر ية   ميرةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   -
 66ص.................................يسقو 

 منيرة الزغيمري: -أ -4
ال سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي السوسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيو قا  وا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة غا      المسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرح المغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةربي: ا ي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ال  وريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  -
 99......................................... صنموذجا
 :د. طـه غالب طـه -5

ةةةةةسْريِي ِ  َ يَْ  ةَةةةةةةِ الْق  ةْةةةةِ  الَْ ةةةةةوِْ ي  قِِْ يَّةةةةةات   - غَا يَِّةةةةةات  الرَّمْةةةةةنِ وَالْقِ ةَةةةةةايِ وَالْوَصْةةةةةِ  ِ  ِ ةةةةةسْرِ َ ْ  ةةةةةةود  الأ َ ةةةةةةادِيي  الخِْ ةَةةةةاِ  الري
 331ص.......................................... ...................دَرْوِيش
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